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,Clovéek, jiz na samém pocatku déjin poznal, Ze vytvorit misto

“1

znamenda vyjadrit podstatu byti.

1. ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE
Diky studiu v ateliéru Intermedii u Mileny Dopitové postupné
dochazim kvyhranéni své tvorby. Zpocatecniho hledani jsem
dospéla k pracim, které vystihuji podstatu mého premysleni a
nazorim, ke kterym se priklanim. Je vSak velmi tézké posoudit,
jsou-li dila uchopitelna a srozumitelna pro divaka. Veskera dila se
stala mymi osobnimi vypovédmi, nééim, ¢im jsem se zabyvala do
hloubky s uréitym samostudiem. Do svych praci jsem vkladala
vlastni prozitky a vasné. Dalo by se tici, Ze ma tvorba byla ovlivnéna
touhou a vasni po cisté prirodé, filozofickych tendencich,
spravedlnosti a hledanim sebe sama. Zasazend minimalismem,
geometrickou abstrakei a také Land Artem?2, predurcuji dulezitost ve
své tvorbe, pomoci nichZz bezmezné hledam jakykoliv smysl vlastni
tvorby a tim samotného byti. Dtlezité bylo i mé setkani s
konceptualnim umeélcem Ivanem Kafkous a seznameni se sjeho
tvorbou. V instalacich vyuziva predméty jako spojnice mezi krajinou
a vytvarnym uménim.4 Jeho jemné minimalistické formy maji silu
vyvolavat v divakovi pocit sounalezitosti s krajinou. Této harmonie

bych ve svych dilech sama chtéla docilit.

I NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon,

1994, s. 50. ISBN 80-2070-241-5.

2 Land Art je uménim, které je tizce spojeno s prostiedim prirody, kdy umeélecké instalace nejsou
soucasti galerijnich prostor, ale naopak venkovnich. Zasahy do krajiny méli vypovidat o vztahu
¢lovéka s prirodou, reagovali na pal¢ivé problémy jeji devastace a celkové industrializace
krajiny. Otcem Land Artu je povaZzovan umeélec Robert Smithson.

3 Konceptualni umélec, jenz se nejvice vyjadruje instalacemi v krajiné.

4 Priloha ¢. 1



Od pocatecniho naro¢ného hledani smyslu umeéni, jsem dospéla
do stadia aplné jistoty, coz dokazuje méa zavérecna prace, vychazejici
z vyhranénosti mych tuzeb a vasni. Zaroven béhem realizace, bylo
pro meé velkym prekvapenim, kdy jsem dospéla k nazoru, ze pro mé
neni dilezita samotna konstrukce krovu, ale uchopeni tématu jako
sblizeni se s vlastnim otcem a urcité zapomenuti minulosti, které by

vedlo k odpusténi...



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Sila identity, jako téma, pro mé predstavuje logické vyusténi
mého dosavadniho zajmu. Pootvira dvere do psychologicko-
filozofickych a zaroven socidlnich obori. Nasledné jsem si vyvodila
jednoduchou rovnici: Identita = Osobnost; Osobnost + Prostredi =
Identita, ktera se odrazi vcelé mé praci. Vaclav Cilek tvrdi, Ze
determinovanost prostredi, ve kterém jsme se narodili, a ve kterém
se pohybujeme, ovliviiuje naSe zZivoty a samotna krajina se stava
skrytou soucasti nasi osobnosti.5 Tento nazor vyslovil i Christian
Norbert Schulz ve své knize Genius Loci, ,,ducha mista, ...ktery
neumime pojmenovat, ale kviili kterému se vracime. Pojem genius
loci miize piisobit magicky a prchaveé, ale ve skutecnosti je jednou
z nejsilnéjsich esenct celé krajiny“. V tomto pripadé tim magickym
mistem povazuji rodinny diim, ve kterém jsem prozila prvni c¢ast
svého Zivota.

Zaroven ma velky vliv na nasSi osobnost nejen misto, ale i
samotni rodice, kteri hraji obrovskou roli v celkovém rozboru nasi
osobnosti. Tim se vlastné stavame otrokem nasi minulosti. Jejich
vliv a metody vychovy se v nas nevédomé odrazeji a funguji jako
generator psychologickych jevii. Snazime se védomé vymanit
z tohoto vlivu, nékolikrat si opakujeme vétu: ,Nikdy nebudu jako ma
matka/otec, a naopak nas dohani kSilenstvi, kdyZ od nékoho
slysime: ,jsi stejny/a jako matka/otec”. Neunikneme ani pocitim
viny. Jeji koreny spocéivaji v raném deétstvi, kdy rodiée vystupuji jako

milujici bytosti, ale zaroven trestajici autority. Trest je pak prozivan,

5 CiLEK, V. Krajina vnitrni a vnégjsi. 2. vyd. Praha: Dokoian, 2007. ISBN 80-7363-042-3.
6 CILEK, V. Makom kniha mist. 1. vyd. Praha: Dokotan, 2004, s. 10. ISBN 80-8656-001-8.



ne jako obava zbolesti, ale strach ze ztraty lasky. Freud tvrdi, zZe
tento ptivodni strach ze ztraty lasky se promeénuje ve strach z Nadja.”
»Ale co je posléze podstata viny? Nent ji to, co kazdou vinu zaklada
a umoznuje? A neni timto umoznujicim pravé ono vzdaleni od
prirody a blazeného détstvi, od détské nevinnosti, ono osamént,
jinosstvi, ona svoboda a distance, kterd neni nic jiného nez zptisob,
kterym se v clovéku obrazi opusténi zemé vécnosti, odhaleni
prailuze, kterou je vécnost v ¢ase, iluze détstvi?“s

Pocit viny, strach a tizkost funguji jako vnitrni regulacni systém
mezilidskych vztahi etickych hodnot. Dale tvrdi, Ze pocit viny vede
k presunuti agrese vné€jsiho objektu na sebe sama.9> Nadja se tak
stava takovym soukromym vesmirem, odrazejici etiku a moralku
spolec¢nosti v kazdém jedinci. Pokud Nadja bude béhem détstvi
autoritativné, chladné vedeno, v dospé€losti bude pronasledovano
vyCitkami svého svédomi, pocity viny a zaslouzeni si trestu.
Existencialisté tento projev nazvali izkosti. Pro Freuda je opakem
slasti. Vznika stav, kdy nevybita energie se vméstna v mysli, zptisobi
nap€ti, jemuZz je obtizné celit. Biologicky je urcena k opakovani,
kdysi k tcelové reakci mysli, aby mohla v nebezpeénych situacich
utikat ¢i atocit. Freud patral po jeji prapri¢iné a konstatoval, ze to
neni pouze sexudlni traumatizace, ale také velmi rané zazitky ze
samotného pocatku individualni existence.

,Ve skutecnosti si nelze predstavit udalost, jenz by neméla

vztah k néjakému mistu. Misto je bezpochyby integralni soucasti

7 Nadja neboli Superego se v tomto ptipad€ projevuje jako hlas svédomi a kriticky pozorovatel
naS$ich ¢inil. Nadja tak zakazuje, tresta, pronasleduje, ale i chvali a odménuje.

8 PATOCKA, J. Uméni a &as. 1. vyd. Praha: Oikoymeth, 2004, s. 365. ISBN 80-7298-114-4.

9 FREUD, S. Totem a tabu. 1. vyd. Praha: Psychoanalytické nakl. J. Kocourek, 1997. ISBN 80-
8612-301-4.



existence. 0" Misto vS§ak nemusime chapat jako prostor, ktery zalepi
jednu nasi potrebu: mit kde bydlet, ale stava se také mistem, kde
prozivame c¢ast naseho zivota, ktery ma vliv na dal$i nase jednani.
Misto se stava magickym kouzlem, kterému rozumime a chapeme

jeho nutnost jen my.

10 NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon,
1994, s. 6. ISBN 80-2070-241-5.



3. CILPRACE

Parkrat jsem méla sen o velkém domu, ktery mél velkou
zahradu, ovocny sad a byl obklopen lesy. Zdal se mi dvakrat, mozna
vicekrat. NemtiZzu posoudit, jestli meélo na néj vliv zivotni obdobi,
kterym jsem prochazela. Bohuzel, nevénovala jsem tomu, tak velkou
pozornost. Vérim vsak, zZe sny nas odkazuji na budoucnost
prostfednictvim minulosti, kterd se nam zda na zakladé podnéti
z vlastni reality. Jsou vlastné uréitou predzvésti. Ale nebranim se i
nazoru, ze jsou caste¢né ovlivnény momentalnim stavem duse. Sen
je vSak slozitou soucasti naSich zivoti, kdy vlastné nemiizeme
s presnou urcitosti ici, co jsou, proc¢ prichazeji a jaky maji smysl.

Od dob, co se sen stal predmétem biologického badani, mame
spousty teorii o snech. Freud tvrdil, Ze vSechny sny jsou vyrazem
iraciondlni a asocidlni povahy clovéka!, naopak Jungova teorie
povazuje sny za zjeveni nevédomé moudrosti clovéka, které jej
prevysuji. Staré archaické kultury meély sny za dar bohti, které mély
ridit jednani ¢lovéka. At je to jakkoliv, ,sen je kouzelné poeticky,
trefné alegoricki), jeho humor je nedostizny, jeho ironie bajecna“z a
proto vétSinou povazujeme sen za néco, co je mimo nas, proto mu
neprikladdame veétsi pozornost. Ani ja sniim ve své praci nevénuji
tolik prostoru, i kdyz si ji jisté zaslouzi, jen diky tomu snu jsem
zacala vice premyslet o jeho dilezitosti, kterda vlastné
vykrystalizovala vtuto realizaci. Zacala jsem si uvédomovat, zZe
rodinny dim pro mé znamena pocit nékam patrit, coz vede

k nalezeni existencialni opory.

1 FREUD, S. Vijklad snii. 2. vyd. Pelhfimov: Nova tiskarna, 1997. ISBN 80-9019-160-6.
12 Tamtéz, s. 41.



Dum v archaickych kulturach znamenal mimoradné posvatné
misto. Byl tézistém Zivota, jimz prochazel ,stred svéta“. Sama stavba
domu byla doprovazena ritudly a ob€tmi. Samotny vybér mista,
materialu, zacatek stavby ¢i orientace domu predstavovaly zasadni
prvky dilezitého vyznamu. Dlouho si jej ¢lovék také stavél sam,
nebot pres toto samostatné zhotovovani si uréoval vlastni vyznam
domu. ,,Clovék jiz na samém poéatku déjin poznal, Zze vytvoiit misto
znamena vyjadrit podstatu byti.“13 A to je diivod, proc¢ vytvarim na
téma: Sila identity, krov domu, kde jsem vyriistala. Stava se mistem
imaginace, samotnou dusi domu a tim i dusi c¢lov€éka. Pro mou
vlastni identitu, jeji vyvoj a smérovani, je dulezitd nejen samotna
stavba domu4, ale i ma minulost, ktera se v ném odehrala. Nastava
prilezitost jej nazvat ,pravym domovem®.

Hlavni cil mé prace poukazuje, Ze jsme nedilnou soucasti
prostredi ¢i krajiny a pokud budeme na tohle zapominat, povede to
pouze k odcizeni a rozvraceni ¢lovéka s témito misty. Pozdéji jsem si
vSsak uvédomila’s, co pro mé samotnd prace znamena, ze se
neodkazuji pouze na misto, ale také na minulost, ktera je s nim

spojena. Odcizeni se tak snazim nevédomé napravit.

13 NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon,
1994, s. 50. ISBN 80-2070-241-5.

14 Ptiloha €. 2

15 Viz. str. 1-2



4. PROCES PRIPRAVY

Narocnost tvorby a celkova priprava spocivala nastudovani
spist, textl a ¢lankid k teoretické éasti mé prace. Vychazela jsem
z psychoanalyzy zaloZenou Sigmundem Freudem. Jeho metoda je
neni platné nejen v psychologie, ale také v uméni, filozofii, sociologie
a filmové védé. Pomaha charakterizovat kulturni a spolecenské jevy.
Tato metoda je zaloZena na teorii vyznamu raném vztahu ditéte
s rodici a jeho prozitky v tomto obdobi. Psychoanalyzu jsem pouzila
proto, ze vérim, Ze jsme ovlivnény starymi archaickymi vzory, které
nas ovliviiuji. Samozrejmé nebyla pro mé dogmatem, vychazela jsem
také z nazoru Vaclava Cilka, jeho determinovanosti mistem ¢i
krajinou. Zajimavé pro mé€ bylo samostudium tesarstvi. Zajimala
jsem se o druhy krovii, jejich funkci a prevazné jejich urcitou
rytmizaci v geometrii. Umyslné jsem si vybrala krov jako vystup
prace, protoze vysledna forma vyuastuje v ¢isty minimalismus tvard,
které se jevi vnaprosté oprosténosti a neuacasti myslenek tviirce.
Pravé s pomoci geometrie zjednodusuji slozité filozofické myslenky
na tvary, kterymi jsme neustale obklopeni. Tim jsou abstrahovany a
zaroven je zjednodusuji do podoby prijatelné pro divaka. Témto
tvarim velmi dobre porozumi. Zalezi vSak na ném, jestli jim

podlehne a odevzda nebo zapadnou do Sedivé nudy kazdodennosti.



5. PROCES TVORBY

Aby se ma prace mohla tspéSné zrealizovat, musela jsem
konstrukci krovu dostate¢né zdokumentovat.’® Na zakladé této
dokumentace jsem vytvorila model, ktery odpovidal skute¢cnému
krovu. Téch model nakonec bylo vytvoreno vice, protoZe se mi na
prvni pokus nepovedlo, aby model odpovidal skute¢nosti. Musela
jsem opét cestovat do Zlina a znova zdokumentovat krov. Na misté
byl vytvoren i nékres.”” Poté nasledovalo vyhotoveni uz presného
modelu, rozvrzeni pomeéra krovu, naplanovani realizace. Cely proces
tvorby prosel i samostudium krovii a jejich typt. Zajimavé byly i
znalosti tesari. Jejich zkuSenosti mi vSak byly jen informacemi,
které jsem doplnila své samostudium. KdyZ jsem méla presny model
s rozmeéry jednotlivych tramut, dostatek informaci a celkovy plan
zhotoveni konstrukce, nasledovala konec¢na faze realizace, zakoupeni
materialu.

Od otce ziskané dokumenty, nakresy a phdorysy8
dokumentujici celou stavbu domu, mé seznamily s jeho vyvojem a
historii. Vroce 1973 byla zrealizovana tprava rodinného domku?9,
kdy ,,...ptivodni prodejni prostory budou upraveny na obytné
mistnosti.“2°. Pozdéji jsme v této c¢asti, mély se sestrou détsky pokoj.
VSechny dokumenty jsou dokladem drivejsi podoby, celkové

rekonstrukce, ktera vedla k soucasnému vzhledu domu.

16 Pfiloha ¢. 3

17 Priloha ¢. 4

18 Priloha ¢. 5

19 Jedna se o ptizemni, volné stojici domek, ¢aste¢né podsklepeny, s podkrovim a stfechou
stavovou. V domku je jedna bytova jednotka (kuchyné, loznice, tii podkrovni mistnosti a socialni
zatizeni).

20 P¥iloha ¢. 6



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jsem si plné védoma, ze charakter konstrukce zavisi na jejim
zhotoveni. Heidegger poukazuje na recké slovo Techné, které v sobé
nese tvorivé ,odkryvani“ pravdy. Nechci tvrdit, Ze pomoci této
pravdy odkryvani, odkryvam svou minulost. Odkryvam pouze svou
identitu prostrednictvim architektonického ¢lanku rodinného domu,
jenz je soucasti urcitého technologického postupu. ,Architektura
patri basnictvi a jejim cilem je ¢lovéku pomahat bydlet. ...Videli
jsme, Ze k tomu dochazi prostrednictvim staveb, které shromazduji
vlastnosti mista a priblizuji je clovéku. Zakladnim pocinem
architektury je proto pochopeni poslani mista.”>t Architekturu
miizeme definovat jako hranici mezi vnéjskem a vnitrkem. Vytvari
prostor s charakterem. M4 schopnost mista konkretizovat a tim nam
poskytnout moznost jejich pochopeni. Ale pochopeni takového mista
by nemohlo vzniknout, pokud bychom zaroven odmitali pochopit
principy prirody. ,,Véc, 1rad, charakter, svétlo a c¢as jsou zakladnimi
kategoriemi konkrétntho pochopeni prirody.“22 Willy Helpach
nazyva takové vyznamy ,existencionalnimi obsahy*, které nalézaji
svij zrod v krajiné. Krajina zintimnuje, krajina nas svira ve svych
poutech nezkrotnosti. ,,Cim hloubéji pronikne do kazdého detailu,
vztahu, vrstvy kontaktii, tim vice objevujeme, angazujeme se,
prohlubujeme své vztahy k mistitm a vrstvam kontextu, které jim
dodaly formu.“23 Architektura neprokazatelné patii do nasich

zivotli, uz od nepaméti. Lidé vytvareli sva teritoria v podobé

21 NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon,
1994, s. 23. ISBN 80-2070-241-5.

22 Tamtéz, s. 32.

23 DAY, Ch. Duch a misto. 1. Vyd. Brno: vydavatelstvi Era, 2002, s. 17. ISBN 80-8651-795-0.
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odpovidajicim jejim moznostem. Doba se méni a s ni i technologie a
ekonomicka situace, které bohuzel prispivaji ke zméné pohledu, kdy
architektura neni vniméana jako nedilna soucast, jednoho velkého
celku. Stava se konzumnim prvek spole¢nosti a je smutné sledovat,
jak staré stavby s historii, ustupuji novym stavbam developeri. Je
mnoho pripadi, kdy stavby ¢i skulptury napr. z obdobi normalizace,
se stavaji nechténymi, a proto museji zmizet z povrchu zemského,
aby snad nepripominaly minulost, ktera se zapsala cernym pismem
do historie Ceskoslovenska. Toto chovani vede k celkové netcté
umeéni a architekture. Vzdyt jaké hodnoty nesou nove stavéné stavby,
které vypadaji jako by si z oka vypadly? Sklo je spoleénym prvkem,
které ,..ma symbolizovat demokracii, otevienost, uprimnost,
v nékterych pripadech ivztah k prirodé. Vsechny tyto vlastnosti
zlistavaji vsak opét pouhou potenci.“>¢ Na druhou stranu vnimam
zvySovani poctu architektii, kteri se ve své tvorbé navraceji k prirodé
a vznikaji tak stavby, které nejsou jen esteticky hodnotné, ale ziveé
komunikujici s prostorem, ve kterém se nachazeji. Jednim takovym
architektem byl F.L. Wright, jenz byl velmi ovlivhén japonskou
kulturou. Svym studentiim kladl na srdce, aby studovali prirodu,
milovali ji a byli s ni spojeni. Tyto jeho nauky hlavné podporuje dim
FallingWater2s nebo Guggenheimovo muzeum v NY. Dalsi vyznamny
architekt inspirujici se v prirodé, byl nas Jan Kaplicky. U nas se
proslavil predevsim svou organicky vypadajici stavbou knihovny,

ktera svym tvarem pripominala chobotnici.

24 BERANKOVA, J. Cesta za novijm materialismem. [online]. 2013, ¢.1 [cit. 2013]. Dostupné na
Advojka: <http://www.advojka.cz/archiv/2013/1/cesta-za-novym-materialismem>
25 P¥iloha ¢. 7
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7. POPIS DiLA

Konstrukce2¢ odpovida skutecnému krovu naseho rodinného
domu. Je vytvorena zjednotlivych dievénych tramia a celkova
podoba piisobi minimalistickou harmonii. Svoji geometrickou
formou vytvari abstraktni organismus, jehoZz tvar se méni a pretvari
v jiny. Jeji ménici se tendence a neustala pritomnost geometrickych
tvart vyzaduje naprostou soustredénost divaka, kterého nuti stat se
jeji soucasti. Zaroven by jej meéla prenést do jeho vlastni existencialni
dimenze, diky prostoru, jakozto trojrozmérné podoby tvart.
Konstrukce sama o sobé ma za cil vysilat svym charakterem
atmosféru mista, které se nejen pro me stalo niternou zalezitosti. Na
druhou stranu je dilezité zdtraznit, Ze prostorové usporadani
konstrukce vychazi ze striktniho zachovani podoby skute¢ného
krovu. Tvarové jsem jej nezaménila za atraktivnéjsi podobu, ktera by
byla lahodici se oku divaka. Jeho zachovany charakter je dilezitym
prvkem, jenz je soucasti vlastni zkusenosti, kterou s domem mam.
Vlastné zhotovuji mensi de€jiny mista, které se stavaji moji
seberealizaci.

Stresni nosni konstrukce2” (krov) bude vysoka cca. 1,6 m s
rozpéti cca. 3,1 m. Pivodni zadmeér byl zachovat vysSku 2 m, aby se
divaci mohli prochazet vnitrkem konstrukce. Nazor jsem pozdéji
zménila. Vysku jsem nechala snizit, protoze jde o moje osobni misto,
tak nebyl diivod, aby krov se stal verejnou promenadou. Jeji celkova
délka ¢ini 3 m, $ifrka 3 m. Tramy hlavni $pice jsou dlouhé 2,2 m po 2

kusech, jejich protilehlé tramy maji: 2 m a druhy 1,5 m. Sitka

26 P¥iloha ¢. 8
27 Priloha ¢. 9
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hlavniho prostoru je 2 m. Délkou hlavnich tramt ma také 2 m.
Konstrukce levého sedlového vikyte je Sirsi, nez leva. Jeho délka ¢ini
50 cm se tfemi rameny oproti pravému vikyri, jehoz délka je
nepatrné delsi - 60 cm. Délka ramen obou postrannich vikyiia je
stejna - 1,4 m. Vyska obou prostorti ¢ini 1,3 m.

Cela konstrukce krovu bude vytvorena ze stejnych hranolovych
profili o rozmérech 42x50 mm v poctu: 3 m po 3 ks; 2,2 m po 2
kusech; 2 m po 11 kusech; 1,5 m po 5 kusech; 1,4 m po 14 kusech; 1 m

po 7 kusech, 60 a 50 cm po 2 kusech.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nejsem si jista, jestli prace bude prinosem pro obor, ale urcité
ma pro meé velky osobni prinos a doufam, ze i pro divaka. Diky ni
jsem ziskala informace zriznych oblasti, které se propojily
vjediném spoleéném tématu a to: Identita cloveéka. Ziskala jsem
nejen znalosti tesarského oboru, ale i sociologie a psychologie.

Prace byla pro mé dilezitd z hlediska uvédomeéni si své role
jako umeélce a jeho tézkého udeélu predat divakovi urcity impuls
k poznani jedné velké celistvosti, a to zivota, jeho vlastni identity.
Dale mi prace pomohla v uvédoméni si sméru, kterym se chci, ve své
tvorbé, ubirat. Ujasnila jsem si uréita stanoviska. Tvorba je pro mé
urcitym vykoupenim a vnorenim se do své vlastni existence. Tak jak
prichazim k umeéni, tak stejné umeéni prichazi ke mné. Tvorbou bicuji
své myslenky, které na mé tlaci, aby se uskutecnily. Nastava etapa
sebepoznani, o kterém Schopenhauer tvrdil, Zze je pravé tim
vykoupenim, jenz se zaklada na uvédomeéni, ze ,...ma umeéni kromé
toho k dispozici celou radu prostiedkil, které se hodi k tomu, aby
nas smirilo s prisnosti naseho byti. ...Propiijcuje smysl a iucel
chaosu, hrozicimu, ze nas pohlti.“.28 Proto hlavni prinos prace je
predevsim pro me, jestli i pro obor, je v tuto chvili druhoradé.

Mezi umeéleckym tusilim a dilem existuje primé spojitost. Jsou
vytvarena prostrednictvim individualni identity, které prosazujeme
skrz dilo. Jedna se o takové voyerstvi, o kterém mluvil napf.

Nietzsche nebo Freud.

28 HAUSER, A. Filosofie déjin uméni. 1.vyd. Praha: Odeon, 1975, s. 50.
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9. SILNE STRANKY

Je na divakovi, aby posoudil silné stranky mé prace. Mé
pohnutky prisly sjasnym tmyslem uchopit prostredi jako hlavni
zbran ovliviiujici nasi dusi. Do objektu, jsem tak zasela seminka sily
lidské identity. Ma teoretickd cast predstavuje reflexi ¢i spiSe
teoretické uchopeni prostoru, ve kterém jsem zila a kam se nadale
vracim. Propojena se vzpominkami, jejichz vyusténi vedlo
k vytvoreni této prace. Dale ma prace vede k uvédomeéni si silného
pouta nas k prostredi, kde zijeme, coz vede k uvédomeéni si vlastni
identity. Myslim si, Ze je velmi dulezité si uvédomit to, ¢im jsme,
abychom dospé€li k nasi autorské tvorbé. Nase aktivity a zajmy se
zaroven budou odrazet vsamotném dile. Je dilezité také dospét
k urcité sebekritice, nezapominat na pokoru.

Silnou strankou prace miize byt predstava prostoru, ktery
znazornuje. Pidu, vSichni dobte zndme, v domé vétsinou slouzi jako
odkladisté nepotrebnych véci a tim nas vic 1aka v objevovani pokladu

nejen v détstvi.
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10. SLABE STRANKY

Kdybych méla hovorit o slabych strankach své prace,
podrezavala bych si vétev sama pod sebou. Nemyslim si, ze mi
prislusi mluvit, jak o silnych, tak i slabych strankach. Jediné co
mohu ke své praci Tici je, Ze jsem ji zpracovavala vco nejlepsim
umyslu, vypovédét vse tak, aby to bylo srozumitelné pro divéka,
ktery vSak miiZe mit jiny pohled na dané téma a je na diskuzi, kdo
z nas, ma vétsi pravdu.

,Termin uméni je zranitelni, ale ne bezobsaznyj. Ti, kteri stale
znovu a znovu poukazuji na skuteénost, ze nelze s jistotou rici, co
kvalitni dilo je a co nikoli, jsou vétsinou podvodnici. Citlivi lidé (v
hudbé bychom asi mluvili o hudebnim sluchu) se na tom totiz z
devadesati procent shodnou — nezavisle na formé, kterou na sebe
kvalita bere. Pokud bychom dnes pristoupili na to, Ze uménim miize
byt cokoli, sam pojem by ztratil smysl.“9, jak piSe Igor Malijevsky
ve zkracené eseji. Diskuze o tom, co je uméni, nikdy nevymie. Bude
stale zivena teoretiky, vyznavaci dobrého umeéni, kde se vSichni stavi
do roli soudcti, kteri maji pravo diskvalifikovat umeélecky artefakt
zvysluni. Pro divaka tyto diskuze budou atraktivni, diky nimz se
budou velmi jednoduse orientovat v ,,dobrém umeéni® a tim odsoudit
yumeni spatné”. Zaroven je podan jako uméle vytvoreny nazor, ktery
si divak jednoduse prisvoji, nez aby sam pronikal do taji véci a

vytvarel si tak sviij vlastni nazor.

20 MALIJEVSKY, 1. Vnitini okruh. O vyprazdiiovani pojmit i galerii.
http://www.novinky.cz/kultura/salon/328529-igor-malijevsky-vnitrni-okruh-o-vyprazdnovani-
pojmu-i-galerii.html
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12. SUMMARY

In topic: The Power of Identity I refer to human identity, her
moral, dreams, desires, passions and all of this is characterized as an
unique existence, living in its own shell. Its strength is reflected in
past experiences, on which we unknowingly related. I point out that
the greatest learning and the destiny of our lives we get in childhood.
At the same time we are not only influenced by our parents and their
education but also by a place in which we grow up. The place affects
us enormous power which we can not see but we feel it. All human
behavior takes place in a space because we are part of it. However,
we define our space to our own territory. Its character becomes part
of our experience, which took place in the past, affects our presence,

where makes future consequences.
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Priloha 1

Ivan Kafka — vybrané instalace

Ivan Kafka, Pytel 2 (1975)
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Ivan Kafka, Pro soukromou maxipotiebu (1979)
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Priloha 2

Pruceli rodinného domku

“RODINNY  DOMEK NA PARCELE &K 972

%. - 3 &

PRUCEL(

Nékres priceli z technické zpravy rodinného domu.
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Priloha 3

Zdokumentovany krov pro vytvoreni modelu

Cast fotografii krovu, které vedly ke zhotoveni modelu.
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Priloha 4

Nakres krovu pro vytvoreni modelu

Nékres krovu s rozméry 1:10 ke skutecnému krovu
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Priloha 5

Néakresy ptidorysti rodinného domku
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Nékresy ptdorysi z technické zpravy rodinného domu.
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Priloha 6

Malota Josef — technicka zprava rekonstrukce rodinného domku

ROD. DOMEK manz A'ZMI;QVOW,@/
REKONSTRUKCE

TECHNICKA  7PRAVA

Technickd zprédva

dpravy a rekonstrukce rodinného domku menZ. K o v 4 i"o; foh,
na pozemku po¥.972/22 k.deZ1line

Veobecn¥:

Rodinny domek manZ. KovéFovych v Gottwaldov&, byl vybudovén na po=
zemku pods 972/22 kols Z1in. Jednd se o p¥{zemnf, voln¥ stojic{ do=
mek, ¥4stefnd podsklepeny, s podkrovim a st¥echou stanovou. V domku
je jedna bytové jednotka (kuchyn¥, loZnice a 3 podkrovn{ mfstnosti
a socidln{ zaf{zeni), déle v domku nachéz{ se 2 prodejni mistnostil.

Popis uvaZované \pravy:

Plivodm{ prodejn{ mfstnosti budou upraveny na obytné mfstnosti. Pro=
vede se vybouréni vykladd a vstupnich dvef{ do obou mistnost{i se
strany ulice, zabuduji{ se dvojitd d¥evénd okna. Vstupni scpody do
téchto mistnost{ budou odbourdny. Stévajici podlaha nahrad{ se po=
dlahou z vlysi. PoSkozené vnitini omitky se opravi, cely prostor

se vymaluje.

Pod stévajic{ verandou provede se sklepni mistnost pro uskladnni
ovoce, Stdvajicf podlaha se vybourd, kolem obvodového zdiva a v

celé plode verandy provede se vykop do hloubky 2,20 m pod ¥istou
podlahu pFizem{, Podlaha ve sklep& bude betonové, strop nad ziskanym
sklepem prefabrikovany z PZD desek do I &, 14, Nové podlaha ve ve=-
randé terasovéd dla’iba do betonu. Pro vstup do sklepa budou v obvo=
dovém zdivu vybourdny dvere. K zamezen{ promrzéni zabudujf se dvoje
dvefe a to jedny oteviravé ven, druhé dovnit¥., Pro odvdtrén{ mist-
nosti provede se vybourdn{ v&tractho otvoru 20/20 cm ped novou strop=
ni konstrukei. Otvor opat¥{ se mF{lkou, Podlaha ve sklep® bude beto-
nové s potérem, vnit¥ni omf{tka jednovrstvd, Stukovd,

Rovné stiecha nad verandou bude upravena jeko terasa, Na stdvajic{

" lepenkové krytin& provede se nové vrstva z lepenky IPA, na tuto bu~

de poloZena podlaha z terasové dlaiby vyspédovand k podokapnimu ¥la-
bu, Prostor terasy ohranil{ se ocelovym zébradlim 1,00 m vysokym.
Vstup na verandu bude zaji¥t¥n z podkrovni mistnosti, kde se u oken=~

Technicka zprava vydané Josefem Malotou v roce 1973 v Gottwaldove.
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Priloha 7
Frank Lloyd Wright — Fallingwater
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Priloha 8

Konstrukece krovu — model




Priloha 9

Nakres ptidorysu s rozmeéry krovu v metrech
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Zjednoduseny nakres ptidorysu s rozméry jednotlivych tramt a vyobrazeni celkové
délky a sitky.
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