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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Jednou ze stézejnich charakakteristik mé dosavadni tvorby
jsou slova Oscara Schlemmera’ “Odév jako kracejici architektura”.
Odév pro mé predstavuje architekturou na lidském téle. V architekture
a v navaznosti na ni pak i v odévu je stézejni Cistota tvaru, ktery
vynika ve své jednoduchosti. Jak ve volné tvorbé, v predchozim
studiu textilniho a odévniho navrharstvi, tak i pfi souCasném studiu
odévnich doplikl se snazim vytvaret architektonické modely, které
si s urCitou rafinovanosti hraji s prostorem lidského téla a kolem né;.

Z analyzy sveého dosavadniho dila jsem vychazela i pro

samotnou diplomovou praci.

1 Portner, P.: Experimentalni divadlo, Orbis, Praha 1965, str 107



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila téma Vlastni filozofie,
analyza stylu ,MOJE ZNACKA* celkova koncepce, typ zékaznika
a vize. Jedna se o téma, které mi umoznuje vyuzit poznatky z obou
ateliérd, které jsem na Skole studovala - ateliéru Fashion design
a ateliéru Graficky design.Téma mé oslovilo jak svou komplexnosti, tak
rozsahem a nutnosti zasazeni autorské kolekce do zcela konkrétniho
ramce.

Aktualnost tématu spociva ve skutecnosti, Ze dovrSeni studia
je dobou rozhodovani o budoucim sméfovani absolventa. Je tedy
dobou tfibeni vlastnich vizi a definovani si vlastniho stylu, coz jsou
kroky, které nezbytné predchazeji zaméru zalozZeni vlastni znacky.
Pravé zalozeni znacky je pfitom jednou z pravdépodobnych variant

meho vlastniho smérovani po dokonceni studia.

2.1 Inspirace

,Elegance je smési jednoduchosti, Cistoty, peclivosti a osobnosti.”

Christian Dior

At se jedna o odév, obuv Ci grafické vyjadreni, inspiraci hledam
obvykle v materialu samotném, jeho strukture, chovani a elementarni
estetice. Hra a experimenty s nim, zkoumani jeho moznosti
v nejzakladnéjSi podobe pro mne znamenaji nekoneCné moznosti
kompozic, ve ktery kazda mala zména uhlu polozeni Ci uhlu pohledu

znamenaji vyznamny rozdil. Jednoduché geometrické prvky jako



kruh, Ctverec a pfimka jsou pro mne symboly, pomoci kterych Ize
dosahnout plné harmonie v dokonalé Cistoté celku.
Proto svou ideovou inspiraci hledam v architekture

funkcionalismu, konstruktivismu a Cistych tvarech Bauhausu.



3 CiL PRACE

Cilem mé diplomové je vypracovani celkové koncepce vlastni
znacky od vlastni filosofie, pfes tvorbu vizualni identity az po navrzeni
a realizaci autorské kolekce damské obuvi o Sesti modelech. Tato
kolekce rozpracovava jednotny koncept od modell pro kazdodenni
nosSeni, az po modely urCené také pro spoleCenské akce. Vedle
samotné kolekce je v ramci tématu kladen duraz na zpracovani
vizualni identity znacCky, kterou povazuji za stézejni pro marketingovy
uspéch znacky. Jednim z dulezitych dil€ich cill je tak tvorba logotypu,

ktery bude urc€ujici pro soudrznost znacky jako celku.



4 PROCES PRIPRAVY

Vzhledem k tomu, zZe jsem od pocCatku méla jasnou vizualni
predstavu o tom, jak by prace méla pusobit, byl pro mne proces
pfipravy ze zacCatku zamotanym kruhem, ve kterém jsem se toCila
od promysleni koncepce k materialovym experimentim a samotnym
navrhim a zase zpét. Nakonec se mi dle mého nazoru povedlo
nasbirané informace, zkudenosti a ideje strukturalizovat a tim jsem

dostala jasnou predstavu o celkové koncepci prace.

4.1 ANALYZA VLASTNIi TVORBY

Analyzou dosavadni tvorby, jak praci Skolnich, tak volné odévni
tvorby, jsem si formulovala své postoje a nazory na sou¢asnou modu
a z nich jsem vychazela i pfi tvorbé konkrétni koncepce sveé diplomove

prace.

Charakteristickymi znaky pro mne jsou tvarova jednoduchost,
graficnost, kompoziéni dynamika, vztahy ¢lovéka a prostoru, kontrast
mezi nimi. Pravé kontrast, napéti mezi pouzivanymi prvky je jednim
nejvyraznéjSich a nejpouzivangjSich prvki v mé praci. Hledani
a uplatnéni vyrazné hranice setkani materiall, barev, tvard. Bod napéti
v misté setkani dodava artefaktu pfribéh, déj, jedinecnost. Kontrast
vznika i v misté, kde zamérné ubyva material, aby naznacil odhaleni
povrchu téla a dodal tak vytvoru jedineCného tajemstvi. Rafinovana
absence materialu pak vede k tvarovému zjednodus$eni, dulezitou
zUstava uz jen tektonika, architektonicka konstrukce odévu, obuvi

nebo dopliku.



Dle mého nazoru zakladnéjSim kontrastem v bézném zivote je
kontrast mezi zenskym a muzskym principem v osobnosti Clovéka.
Kazdy v sobé nese oba tyto elementy a v kazdém z nas rezonuje
napéti mezi nimi a projevuji se v ruznych pomérech, harmonii,
Ci disharmonii. Tyto poméry a napéti davaji zaklad pro vyjadfovani
vlastni osobnosti, konfrontaci s ostatnimi, mezilidskou a spole¢enskou

komunikaci vubec. Prace s timto principem je v mé praci stézejni.

4.2 BAUHAUS A FUNCIONALISMUS
Inspirace v architektufe a uzitém uméni 20. a 30. let 20. stoleti
je pro mne dalSi neodmyslitelnou soucasti. Proto bych ve zkratce

rada tento smér popsala.

Staatliches Bauhaus Wiemar je oficialnim nazvem umélecko-
pramyslové skoly, zalozené v némeckém Vymaru roku 1919 Walterem
Groppiem. Zakladnimi sméry, které ovlivhuji ideologii Bauhausu, jsou
geometrické formy, funkcionalismus, racionalni estetika holandského
hnuti De Stijl a rusky konstruktivismus. Dalezitym cilem vSech feditell

této Skoly bylo propojeni uméleckych navrha a primyslové vyroby.

Dulezity pfedpoklad pro studium na této Skole je naprosté
opro&téni od okolnich vlivl, které by na samotného studenta/umélce
mohly pusobit a tak ovliviiovat jeho umélecké vyjadieni. Johannes
Itten, Svycarsky malif, proto vypracovava uvodni kurz, tzv. Vorkurz
(pfipravka), kde se studenti musi zbavit dosavadnich pFedstav
0 umeéni, aby mohli svobodné tvofit. Seznamuji se se vSemi
technikami, pracuji se vSemi dostupnymi materialy (keramika, textil,

sklo, dfevo, kov, kamen, barva) a na zakladé téchto zkusenosti si pak
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vybiraji svoji budouci specializaci. Tu pak mohou rozvijet v nékolika
vybavenych dilnach pfimo v budové Skoly. Cela struktura vyuky
a pobytu ve Skole je soustfedéna do komunity, spoleCny Zzivot
v niCim neruSeném dokonalém prostredi. Architektura zastreSuje

nejen prostory, ve kterych se zije, ale stava se centralnim oborem.

Na akademické pudé Bauhausu se vystfidali svétové uznavani
velikani jako Paul Klee, Vasili Kandinski, Theo van Doesburg, Laszl6
Moholi-Nagy nebo Ludwig Mies van der Rohe. ACkoli zpoCatku Skola
uzkou vazbu na primyslovou vyrobu postradala (ta fungovala dobfe
pouze v textiinim a keramickém pramyslu), béhem pouhych 14 let
svého pusobeni dovedla toto spojeni dovést k uspéSnému fungujicimu

propojeni.

Skola zanikla roku 1933 =z politickych ddvodd (rozpor
politického zaméreni Skoly s nastupujici nacistickou moci v Evropé)
a mnoho umeélcl na Skole pusobicich emigrovalo do Spojenych
nabyté zkuSenosti rozvijet a nenechat tak zaniknout odkaz jednoho

z nejvyznamnéjSich evropskych center mezivaleCné avantgardy.

Funkcionalismus je architektonicky sloh, ktery nejen previada
v prvni poloviné 20. stoleti, ale poklada i zaklady celé moderni
architektury. Doba, kdy tento sloh vznika, je dobou technického
a prumyslového pokroku, optimistického mysleni a v této dobé
ma racionalisticky a technicky pohled na architekturu oteviené

dokoran.



To, co nejvice ovliviiuje moji praci, je pfistup ke konstrukci jako
takové. V architekture se objevuje poruseni zakladni stavebni dvojice
podpory a desky a pfichazi na fadu zcela nové pojeti ve formé pilota,
volného pudorysného uspofadani, pasovych oken a volné uspofadané
pruceli. Pravé tyto nové zplusoby konstrukéniho feSeni tak klasického
objektu jako je budova, mé vedou k premysleni nad neobvyklymi

reSenimi konstrukce obuvi.

4.3 ANALYZA STYLU

Pro zasazeni myslenek do kontextu médy jsem téz analyzovala
styl, ktery je mi blizky. Navrhafi, ktefi jsou vyznamnymi pfedstaviteli
této tvorby jsou pro mé Claude Montana, Pierre Cardin a Martin
Maison Margiela. Jejich rukopis je pfesvédcCivy a jasné Citelny, at' uz

tvofi pro jakoukoli znacku.

4.4 VLASTNI FILOSOFIE
ZnaCka ANNALAB je koncipovana jako jakasi “materialova

laboratof”, kde vznikaji autorské kolekce inspirované pravé chovanim

materialu samotného a experimentu s nim.

Zakladnim principem téchto experimentu je tvarovani materialu
v celku rdznymi technikami. Pomoci nastfizeni €i naopak spojeni

v kritickych mistech je pak dotvaren finalni model.

Snazi se poukazat krasu tradi¢nich materiald, které jsou doplnény
kovem nejCastéji ve formé spinani, &i jiného decentniho detailu, ktery
zaroven odkazuje na hlavni myslenkové i vizualni inspiracni zdroje —

Bauhaus a funkcionalismus.



Z tohoto inspiracniho zdroje se odviji minimalisticky vzhled
a abstrahovanost, Cisté linie a objemoveé tvary obuvi, dale s nim
souvisi i netradiCni konstrukce obuvi (zejména podpatku) a prace

s prostorem — obuv se tak dostava do vétsi kompozi¢ni dynamiky.

Barevné feSeni zustava v neutralnich tlumenych barvach.
VyraznegjSi barevné akcenty jsou pak pouzity v individualizovanych

podSivkach Ci barevném prosivani.

STYL

Jedna o urban casual wear, ktery nese vyrazné prvky panského
stylu. V kolekci je vzdy kombinovana obuv bez podpatku (2 cm) na
kazdodenni noseni, tvarové i stylové klasictéjsi (linie classic) a modely
na podpatku urCené na vecCerni noSeni, ve kterych se pravé diky praci
s podpatkem muzeme dostat do vyraznéjSich konstruk&nich feSeni

(linie event).

VYROBA

Vlastni vyroba je soustfedéna zejména na rucni vyrobu damskeé
obuvi ve velikostech, kdy pfi jednoduchém zpusobu vyroby jde sniZit
cenovou hladinu vyslednych modelt tak, aby odpovidala cenové
skupiné cilového zakaznika. Kopyta ve velikostech (ne na miru),
jednoducha lepena podrazka, nenarocné materialy... Na zakladé
vybéru modelu z kolekce v showroomu je mozny individualni vybér
barevného feSeni podSivek, coz dodava v pfistupu k zakaznikim
moznost osobniho vhledu, ktery dava zakaznici pocit jedineCnosti a

moznosti sebevyjadreni.



DILNA
V navaznosti na koncept “laboratore” je i koncept oteviené
dilny “berlinského” modelu, kde navstévnik muze byt pfimo pfitomny

procesu vyroby, a tim si budovat blizSi osobni vztah ke znacce.

PRESENTACE/KOMUNIKACE
- pravidelna presentace v ramci tuzemskych veletrh(
- propagace na socialnich sitich

- budovani stalé klientely pomoci zakaznického servisu

ZAKAZNIK

Cilovou skupinou jsou zeny 25 - 40 let, jejichz zaméstnani
vyzaduje celodenni provoz — produkCni, manazerky, architektky,
medialni a marketingova sféra... Obecné se jedna o umélecké
a intelektualni prostfedi, ve kterém zivotni styl vyZzaduje spoleCensky
kontakt — pracovni schuzky, velerni spoleCenské akce. Takové

[19-4

prostredi, ve kterém at chceme Ci ne, plati pohadkové heslo “Saty

[19-4

délaji ¢lovéka”. Obuv je pro Zenu pfedevsSim decentnim “Sperkem”,

ktery podtrhuje jejich stylovou vytfibenost.

4.5 VIZUALNI IDENTITA

PFi pfemysleni o znacce je velmi dulezité nezapomenut na jeji
vizualni identitu (corporate identity). Pod timto pojmem je chapan
celkovy obraz znacky, ktery se dostava do povedomi spoleCnosti, na
jehoz zakladé znacCka vizualné komunikuje se zakazniky a diky které
je jasné rozpoznatelna a zapamatovatelna. Zakaznik prostfednictvim
této vizualni tvari automaticky vstupuje do atmosféry znacky pokazde,

kdyz vidi logo, billboard, inzerat... a buduje si k ni nevédomky loajalitu.
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Obsahnout vSechny slozky vizualni identity (navrhu vizitky po
design webu) by bylo pfili§ velkym soustem a kvantita by pfesahovala
kvalitu, proto jsem se své praci zaméfila na vytvoreni logotypu (loga)
pro svou znacku, jeho aplikaci na obuv a jeji baleni. Samozifejmosti

je pouziti logotypu v ramci kampanovych fotografii.

Samotnému navrhovani pfedchazela dikladna resSerse logotypu
modnich firem a zplasobd, jakymi s logotypem pracuji pravé v mnou
vytyCeném smeéru. Dale jsem se vénovala studiu samotnych zasad

pro tvorbu loga.

V médnim primyslu je znacka nejCastéji spojovana s konkrétnim
vyznamem samotného nazvu - jmeéno navrhare, slovni hricka vznikla
na zakladé jména ¢i slovni spojeni urcitého vyrazu nesouci hlavni
mysSlenky filosofie znacky. Z tohoto divodu se pro tvorbu logotypu
opousti od obrazovych vyjadreni, ale jedna se o vyjadreni Cisté
typografické. Stejné jako v kazdém odvétvi designu, je dulezita
dUkladna analyza, pochopeni filosofie, kterou znacka cti. Budovani
znacCky je pojem, ktery saha daleko za design identity, nicméné za
ucelem designu loga, které skutecné odrazi zakladni identitu znacky,
pro kterou je navrhovano, je tfeba pochopit umisténi pozice dané
znacky.?

Kdyz jsem si tedy vytvofila pfibliznou predstavu o logotypu,
bylo podstatné si jesté definovat nékolik pozadavkul, které by mélo
spliovat. ZvaZte napfiklad pfipad, jak muze byt frustrujici, pokud si
klient vaSe logo zamiluje, a prestoze je dokonale Skalovatelné, design,

ktery jste vybrali, neni mozné pouZzit pro vysiti na tricka.®

2,3 VELLESTA, Ray. Devét chyb designért pri vytvareni loga [online].
[cit. 2013-04-23]. Dostupné z: http://interval.cz/clanky/devet-chyb-designeru-pri-

vytvareni-loga/
11



5 PROCES TVORBY

5.1 KOLEKCE

Vytvorenikolekce predchazelo nespoCet materialovych zkousek,
ve kterych jsem zkoumala extrémni moznosti materialu, ktery jsem
si zvolila. Z téchto zkouSek vznikly navrhy kolekce modelt obuvi,
které jsou v navaznosti na koncept urCeni pfedevsSim na kazdodenni

noseni.

Mym zamérem bylo pracovat s jednoduchymi tvary, které
vychazi v klasické panské obuvi typu whole cut, ktery je posouvan
Snérovani obuvi nahrazuje spinani na pasky zapinané na sedlarsky
knoflik. Ten je zvolen jako kovovy detail v souvislosti s inspiraci

v Bauhausu.

5.2 LOGOTYP

Nedilnousoucastimé pracebyloivytvorenilogotypuvnavaznosti
na pravé vySe zminénou vizualni identitu. Pfi jeho vytvareni jsem si
vytyCila pozadavky, které musi logo splhovat vzhledem k technologiim,
se kterymi bude potfeba pracovat. Zasadnim pozadavkem byla
Sablonovitost, diky které je mozné pozdé&jsSi pouziti pro vyrezavani
laserem. Jeho grafickou Cistotou navazuji na celou koncepci znacky
a zaroven se snazim naplnit pozadavky vychazejici z predchozich
reSerSi. Logotyp, ktery jsem vytvofila, je pfipraven pro pouzivani jak
v celku, tak jen jako mala znacka na knofliky, rivety nebo jiné detaily.

Na obuvi je pravé tento detail pouzit na vkladaci stélce.

12



5.3 VIZUALNi PRESENTACE

Sdilim nazoru, Ze vizualni presentace je velmi dulezita pro
cilového zakaznika. Proto jsem se rozhodla v ramci prace pracovat
I s obalovym materialem a tim podtrhnout celkovy pfistup k budoucim

potencialnim zakaznikim.

5.4 FOTODOKUMENTACE

Vzhledem ktomu, ze vdnesni dobé je presentace vétSiny znacek
zamérena predevSim na komunikaci pfes média, je v soucasném
maodnim prumyslu fotografie jednou z nejdllezitéjSich soucasti této
propagace. Jak v pro internetova tak pro tisténa meédia je potfeba
mit kvalitni dokumentaci, diky které se produkt stane pro zakaznika

lakavym.

Pro takzvanou kamparovou fotografii jsme spolu s fotografem
zvolili prostfedi moderniho lifestylového studia. Lokaci a dé&jem
tak fotografie dodavaji zakaznici pocit, ze je to obuv pravé pro ni.
Pro kazdodenni praci v kancelafi, celodenni naroCny provoz pfi

pracovnich schiuzkach, ale také pro vecerni odchod na vecirek.

Produktové fotografie dotvareji nedilnou soucast
fotodokumentace. V pfipadé své diplomoveé praci sem zvolila navic
presentaCni fotografie, které a jsou vhodné pro uziti napfiklad

v interiéru showroomu nebo i jako reklamni banner.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

6.1 Obuv

V kolekci nebyly pouzity zadné netradiCni materialy, tedy ani
zadné specialni technologie. Jedinym — pro vyrobu obuvi neobvyklym
zpracovanim — byla technika natahovani za mokra v roztoku sody
(po uschnuti usen ziskava pevnéjsi charakter). PodSivka a vrch byly
natahovany zvlast a posléze dale zpracovavany klasicky (Siti svrskda,
cvikovani na napinaci stélku, lepeni obuvnickym lepidlem RS1
UNILEP, vyptdovani a pfilepeni podesve). Jinak je pouZzito klasickych
vyztuh, jako jsou platéna mezipodSivka, opatek, tuzenka ve SpiCce
a klenek. Ostatni ¢asti obuvi jsou plné kozené, z typu kuze funkéné
vyhovujici pro jednotlivé €asti - vrch, podSivka, napinaci i vkladaci
stélka, podeSev. Kovoveé kliny jsou proSroubovany na tfech mistech
k napinaci stélce zapustnymi Srouby do predvrtanych zavitovych dér.
Pro zajisténi pevnosti, stability a zabranéni proslapnuti volné paty

u vySSi obuvi byly vytvofeny specialni klenky v Sifce stélky.

KOPYTA

K praci byly pouzity dva pary dievénych lamacich kopyt. Pro
linii Classic (obuv na nizkém dvoucentimetrovém podpatku) bylo
jednotné kopyto, kde byl pouze namodelovan nastavec na nart, aby
pfi napinani vzniknul dostateCny odklon pravé v nartové Casti. Pro
modely na osmicentimetrovém podpatku (linie event) bylo potfeba
v nartové Casti kopyta postupného pridavani objemu pro kazdy
par zvlast. Tyto nastavce byly tmeleny dvouslozkovym polyesterovym

tmelem a nasledné brouseny do pozadovaného tvaru. Pro obuv C.6
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byl vybrousen specialni vysoky nastavec ze difeva a nasledné spojen

s kopytem opét tmelem.

SVRSKY

Jako vrchovy material je pouzita Calounicka semianilinova usen
Etna s lehkym zastrikem, v Sedé barveé a sile 0,9 — 1,2mm. Tuto usen
jsem zvolila kvuli jejimu pFijemné pfirodnimu vzhledu, ktery kontrastuje
s kovovymi doplriky a také proto, ze ma vyborné tazné vlastnosti,
kdy pfi natazeni zachovava vlastnosti vzhledové. Jak se ukazalo
v pribéhu prace, bohuzel se po namoceni objevuji charakterové
vady, které pfed namocenim nejsou odhalitelné. To zpUsobuje mistni
defekty jako svraskly povrch materialu, nerovhomérné vypnuti
Ci nestejné probarveni.

Pro podSivky je zvolena kozina s jemné brousenym povrchem
riznych barev. Charakterové i kvalitativné se jednotlivé podSivky
jemné lisi z divodu dostupnosti v barevnych provedenich, ale myslim,
Ze to celku nijak vyznamné neublizuje.

Pro seSivani je pouzit Sev na hranu, do které je vkladana
vytenéeny prouzek usné, zejména kvuli pocitovému a optickému
zesileni hrany. Ta je na zavér brouSena a zatirana bezbarvou
akrylatovou barvou, ktera v fedéné formé pfi nékolika vrstvach hranu
zpeviuje.

Spinani v nartové/patni Casti obuvi je na vnitini strané
pronytovano nyty s dutou nohou a na vnéjSi spojovano na sedlarsky
knoflik, oboji v poniklovaném provedeni. Tyto kovové komponenty
jsou mistné podlozeny knihafskym platnem, aby nedochazelo

k prodfeni.
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Diky zpuUsobu prace, ktery jsem si svolila, odpadly stfihové
konstrukce (kromé modelu €. 2, ktery je konstruovan klasickou
stfihovou metodou), ale naopak se prace zameéfila na fezani tvaru
obuvi pfimo na kopyté, kdy jsem nejvétSi potize shledavala pfi

dodrZeni symetricnosti v paru.

PODESVE

VSechny modely v kolekci maji kozené podeSve z hoveziho
kruponu, ktery je ru€né moreny na Cerno. Pro toto moreni bylo pouzito
lihové mofidlo, které méni barevnost, ale zachovava strukturu a vzhled
prirodni kize. ObrouSené hrany jsou pfi finalni upravé podesdvi pro
fixaci voskovany vcelim voskem s parafinem.

Modely s nizkym podpatkem maiji z hovéziho kruponu vytvoren
I samotny podpatek. Je lepen z vrstev materialu na pozadovanou
vySku 2 cm a nasledné ru¢né brousen do tvaru. V fezu po namoreni
a zavoskovani tak zUstavaji citelné vrstvy usné a vzhledové tak
podpatek odkazuje ke klasické panské spoleCenské obuvi.

Pro razbu loga je pouzit hofCikovy StocCek.

KLINY

Jak se ukazalo, technologické feSeni kovovych klint bylo
Pdavodné jsem si pro kliny zvolila dural kvuli pevnosti a lehkosti. Jak
se ukazalo, v sile 10 mm neni tento material bézné dostupny (tedy
nezle vyrobit kovovy pfifez). Moznost objednat rozmérové pro mne
obrovsky kus jsem tedy zavrhla. DalSi variantou bylo odlévani, které

by se ale v nakladu Sesti kusu také nevyplatilo. Proto jsem nakonec
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zvolila hlinik v pozadované sile 10 mm, ktery by vyfezavan laserem
podle pfedem pfipravenych kfivek. Tento material neni standardné
pouzivan jako pohledovy, proto bylo témérf nemozné najit kusy bez
vétSich Skrabancu €i jinych vad. Ty by bylo mozné odstranit strojovym
brousenim a lesténim, ale bohuzel bych mnohonasobné prekrocila
rozpoCet, ktery jsem schopna z vlastnich zdroju pokryt. Nejvétsi
pohledové kazy se mi podafilo vybrousit mosaznym brusnym rotacnim
kartaCem. Pro srovnani nerovnosti na zadni strané klina vzniklych
fezanim jsem pouzila korundovy kotou¢, pomoci kterého jsem rucné

pod vodou stranu brousila.

6.2 OBALOVY MATERIAL

Krabice jsou vyrabény z predem nabigované mikrovinné
lepenkyv sile 2mm a poté ru¢né kasirovany papirem (Cerny 40g
a mramorovy 80g). Tato technologie byla nakonec zvolena hlavné
opét z finanCnich hledisek, kdy by se pfi takhle nizkém nakladu
nevyplatilo nechat vyrabét strojové. Jsou ale pfipravovany tak, aby
sériova vyroba byla mozna. Logo je do papiru vypalovano laserem, tak
je zajisténa dokonala presnost fezu a nepatrny, ale citelny prostorovy

efekt dodava obalovému materialu na kvalité.
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7 POPIS DILA

Kolekce s nazvem BASE, neboli zaklad, ztélesinuje vSechny
zakladni charakteristiky znaCky ANNALAB. Tvarova inspirace kolekce
vychazi z klasické panské obuvi typu wholecut oxford. Tento styl je
modellim tvofenych materidlem v Cisté tvarové formé. Je pouzita
technika natahovani za mokra, ktera umoznuje dokonalé vypnuti
materidlu na namodelované kopyto. Sev v hornim okraji pouze
zpevnuje konstrukci a udrzuje tak material pevné
v prostoru. Zenskost je v kolekci podrzena hrou s absenci materialu,

nebo naopak jeho vyraznym prfesahem.

7.1 LINIE CLASSIC

Linie Cita tfi modely obuvi na nizkém, dvoucentimetrovém
podpatku. Od modelu €¢.1 k modelu €.3 je postupné sniZzovana
pata a tim dochazi ke zméné dynamiky kompozice, ktera sméfuje
k vizualnimu propojeni s linii event. Barevnost podSivek je zanechana

v Cerne, Sedé a bilé, pro vyraznéjSi odlisSeni od druhé linie kolekce.

7.2 LINIE EVENT

TFfi pary obuvi na osmicentimetrovém podpatku s barevnymi
podSivkami tvofi vyraznéjSi a odvaznéjSi linii kolekce nazvanou
EVENT. Je urCena nejen pro denni noSeni, ale pravé i na vecCerni
spoleCenské akce. V navaznosti na inspiracni zdroje. V modelu €. 4
se dynamicky smér oproti linii classic otaCi smérem k patni ¢asti, a tak

podtrhuje Zenskost damské nohy v poloze na podpatku. Obuv €.5 se
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tvarové vraci ke klasickeé linii a extrémnim snizenim paty a odhalenim
kotniku opét dochazi ke hfe s odkryvanim téla . Posledni model
predstavuje vySSi kotnikovou obuv, ktera nohu zdanlivé zakryva,
ale odklonem nartové Casti a otevienim v paté ji dava prostor pro

vystoupeni ze siluety.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Ma diplomova prace predevsSim byla predevSim velkou
zkuSenosti pro mne samotnou. Od definovani filosofie, pfes praci
s vizualni identitou az po komunikace s dodavateli materiald.
Do budoucna jsem touto praci ziskala mnoho praktickych kontaktu
a hlavné jsem si své nazory a postoje utfidila a zasadila do kontextu
soucCasné scény.

Pro studenty oboru fashion design, ktefi by chtéli postupné
budovat svou vlastni znacCku je myslim tato prace zajimavym zdrojem,

kterych chyb se vyvarovat, a na co pfi svém snazeni nezapomenout.
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9 SILNE STRANKY

Jako silnou stranku sveé prace povazuji praci s vizualni identitou
znacky. Logo, prace s nim v ramci modell obuvi i obalového materialu
dle mého nazoru navazuje na samotnou filosofii znacky a navrhy,
které jsem realizovala. Vzhledem se studiu grafického designu jako
druhého ateliéru se mi tak myslim podafilo propojit zkusenosti ziskané

za celou dobu studia a vystupni prace je tim komplexni.

Dalsim kladem prace shledavam vyslednou fotodokumentaci.
Spojeni s profesionaly (fotograf, vizazistka i stylistka) pro mne bylo
nesporne dobrym krokem. Vnesli do dokumentace rozmér, ktery

ji posunul na uroven soucasné moédni fotografie.
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10 SLABE STRANKY

Pfi vyrobé obuvi jsem nardzela na nespocCet problému
a bohuzel ne vSechny si mi povedly eliminovat. NejvétSi problém
vidim v pfilepeni podeSvi. Rucni praci se mi bohuzel nepovedlo
dosahnout takoveho vysledku, jaky by mélo lepeni pomoci lisu, ktery
se mi po slozitém vyjednavani nepodarilo zafidit. Mistni charakterové
odliSnosti vrchového materialu, které jsem povazovala za dalSi
nedostatek, pro mne nakonec v celku vytvafi pfirozeny vzhled a obuv
tak posouvaji od urcCité strohosti. Negativum, o kterém mluvim jiz
v kapitole “technologicka specifika”, shledavam ve finalnim provedeni
kovovych klinu. Diky ziskanym zkuSenostem by bylo mozné pfi vét§im

nakladu tento nedostatek odstranit.
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12 RESUME

The topic of my master’s thesis is PERSONAL PHILOSOPHY,
ANALYSIS OF “MY BRAND” STYLE, The conception, the type of
customer and the vision. Collection of shoes and accessories.

This topic enables me to use knowledge and skills acquired in
both studios that | attended during my studies — Fashion design studio
and Graphic design studio. The topic appeals to me by its complexity
and wide extent as well as its imperative to put an original collection
into a completely new framework.

The goal of my thesis is to create the overall concept of my
own brand including philosophy, creating corporate identity as well
as designing and creating a complete original collection of six pairs
of women’s footwear. This collection is based on a single concept
which is explored in every individual pair designed for a wide variety
of purposes from everyday use to social gatherings.

The other main part of the thesis, besides the collection itself, is
aimed at corporate identity of the brand, which | consider to be crucial
for the brand’s success. Therefore one of the constituent goals is
also to create a logotype which determines the cohesiveness of the

brand as a whole.
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13 SEZNAM PRILOH

PRILOHA 1: moodboard

PRILOHA 2: kresebné navrhy

PRILOHA 3: finalni modely - linearni kresba
PRILOHA 4: finalni modely - barevné provedeni
PRILOHA 5: modelace kopyt

PRILOHA 6: pracovni fotografie - brouseni klin{
PRILOHA 7: logotyp a jeho pouZiti

PRILOHA 8-13:  produktové fotografie
PRILOHA 14-16: presentadni fotografie
PRILOHA 17.20: kampanové fotografie
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PRILOHA 1

Moodboard

AN N/NALAS
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PRILOHA 2:

Kresebné navrhy !

! vlastni
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PRILOHA 3:

Finalni modely - linearni kresba 2

2 ,
vlastni
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PRILOHA 4:

Finalni modely - barevné provedeni 3
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PRILOHA 5:

Modelace kopyt 4

4 Viastni fotografie
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PRILOHA 6:

Pracovni fotografie - brouseni klinG °

® viastni fotografie
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PRILOHA 7:

Logotyp a zpUsoby pouziti 6
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vlastni
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PRILOHA 8:

Produktova fotografie - model ¢.1 !

" foto Simon Gut
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PRILOHA 9:

Produktova fotografie - model ¢€.2 8

8 foto Simon Gut
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PRILOHA 10:

Produktova fotografie - model ¢€.3 9

9 foto Simon Gut
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PRILOHA 11:

Produktova fotografie - model €.4 10

10 foto Simon Gut
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PRILOHA 12:

Produktova fotografie - model €.5 "

" foto Simon Gut
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PRILOHA 13:

Produktova fotografie - model ¢€.6 12

12 foto Simon Gut
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PRILOHA 14:

Presentacni fotografie - linie CLASSIC 13

13 foto Simon Gut
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PRILOHA 15:

Presentacni fotografie - linie EVENT 14

14 foto Simon Gut
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PRILOHA 16:

Presentacni fotografie - cela kolekce 15

15 foto Simon Gut
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PRILOHA 17:

Kampanova fotografie 16
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16 foto Simon Gut
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PRILOHA 18:

Kampanova fotografie 7
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7 foto Simon Gut
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PRILOHA 19:

Kamparnova fotografie 18

18 foto Simon Gut
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PRILOHA 20:

Kampanova fotografie 19

19 foto Simon Gut
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