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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Béhem ftfileteho studia oboru Uzita fotografie jsem se vénovala
riznorodym zanrdm fotografie, které jsem zde méla moznost poznat.
Vénovala jsem se produktové fotografii, portrétu, zatisi, architekture,
dokumentu, reportazi a mnoha dalSim, vyzkousela si praci s digitalnimi |
s analogovymi pfistroji a s nimi také proces vtemné komore. Velice
inspirativni pro mé byly pfrednasky od znamych fotograf(i, které se konaly
na nasi fakulté. Vyrazné ovlivnily zpusob, jakym o fotografii premyslim. Tyto

znalosti a zkuSenosti jsem pii praci na své bakalarske praci velice ocenila.

v

M¢é dosavadni dilo se velmi dasto zaméfuje na zatisi. Castéjsi je véak urdita
hra s divakovym vnimanim. Vtip, ktery pochopi kazdy po svém a nékdy si ho
divak nejprve musi sam najit. Zajimaji mé urcite zvlastnosti a podivnosti,
ktere pomoci fotografie zaznamenam a zddraznim. Bavi mé hra
s divakovym vnimanim a predstavivosti a zajima mé jeho pohled a nazor na

me dilo.

Vyuzivam nejradgji nalezenych objektd a jiz hotovych zatiSi, ktere jako
kdyby Cekaly, az je nékdo objevi. Tyto situace vyhledavam a dokumentuji
nejradéji. Zatisi, kterych si bézny ¢lovék nevSimne, protoze mu pfijdou
fadni a nezajimava. Staéi vS8ak jiny uhel pohledu a zoby&ejného
zapomenutého koutu se stava situace, prekvapujici svou obycejnosti az za
jeji hranici. Ve sve praci jsem podobné momenty vyuzivala, ale posunula
jsem se vtomto nazoru zase o kousek dal. Nakonec jsem pouzila pravé
tato nalezena zatisi, ale zaroven jsem do nich vice ¢i méné zasahovala a

dotvarela k obrazu, ktery jsem chtéla ukazat.

Mym dalSim velkym zajmem je proces analogové fotografie. Méla jsem
moznost seznamit se s mnoha analogovymi pfistroji, at uz kinofilmovymi,

stfedoformatovymi nebo velkoformatovymi, starymi nékolik desitek let nebo



s témé&F novymi, plné nebo jen &astedné funkdnimi atd. Zadna z téchto
technik mé vSak nezaujala tolik, jako moznost vyrobit si vlastni fotoaparat
prakticky na koleni a zaznamenat svét kolem sebe svou vlastni dirkovou
komorou. Poté film nebo papir vlastnoru¢né vyvolat a nazvétSovat

fotografie. Diky této technice se citim s fotografii propojena i manualné.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Pred studiem na vysoké Skole jsem zacala objevovat urcite aspekty umeéni,
které mé zajimaly a fascinovaly. Pribéh studia a predevs§im teoretické
hodiny a samostudium, které jsem zde absolvovala, mé stale vice formovaly

a tfibily mdj vkus i zajem.

Jak jsem uvedla vySe, tématu zatiSi jsem se vénovala v pribéhu celéeho
triletého studia na této Skole. Jde o Zanr fotografie, ktery obdivuji, ktery mé
fascinuje a zajima. Téma jsem formulovala tak, aby mi poskytlo urcitou

tvlrci volnost a zaroven bylo v souladu s mou dosavadni tvorbou.

v v

Podle meého nazoru je zatisi zanrem, ktery si prosel s fotografii od uplného
zaCatku a je stale velice Zadoucim individualnim uméleckym vyjadfenim, |
kdy? v dnedni uspéchané dob& mozna trochu opomijenym. UpIné prvni
fotografie potizené v 19. stoleti zachycovaly pravé zatisi'. Slo tehdy o &isté
praktickou zaleZitost — expozice vétSinou nepiekracovaly limit nékolika
hodin a tak se neménné zatiSi zdalo jako idealni pfredloha. To vSak
nebranilo fotografim ve snaze k uméleckému vyjadreni a snaze nahradit
dosavadni malitské techniky technikou vyuzivajici pouze fyziku a chemii.
Fakt, ze zatiSi se stalo a zUstalo jako jedno z hlavnich odvétvi fotografie az
do soucasnosti, tuto myslenku potvrzuje®. K tomuto nazoru jsem se chtéla
priblizit pfedevSim svou treti sérii, kde vyuzivam ten nejprimarné;si princip
k vytvofeni fotografie — dirkovou komoru. Odkazuji se tak na Uplny zadatek
- zrozeni fotografie - nejen volbou tématu zatiSi, ale i zplsobem a

zafizenim, pomoci kterého fotografie vytvarim.

V kontextu soucasné tvorby vnimam zatiSi predevSim jako moznost pro

divaka nahlédnout do autorovy mysli, jeho predstav a vize svéta, protoze ne

' Pfiloha 1 Prvni dochovana fotografie, PFiloha 2 Historicka fotografie zatisi — Louis Jules Dubosc-Soleil:
Zatisi s lebkou
2 Pfiloha 3 Soucasna fotografie zatisi — lvan Pinkava: Boty pro Josepha Beuyse
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kazdy vidime svét kolem nas stejné. A mé zajima nejen to, jak ho vidim ja,
ale zaroven i pohledy jinych umélct a nazory okoli. Tento zanr vnimam také
Jako nejjednodussi a nejCitelnéjsi moznost vyjadreni vize a nazoru. Zaroven
je vSak potreba, aby divak sam rozvijel pribéh, ktery ve fotografiich vidi.
Hraji si s divakovymi predstavami a bavi mé rdznorodé myslenky, které

divaky napadaji v kontextu s mym dilem.

Téma vejce ve fotografii jsem zvolila kvuli jedné mé davné vzpomince. Kdyz
jsem zacinala s fotografovanim, sdilela jsem fotografie na serveru
PhotoExtract, kde je velka komunita pfedevs§im amaterskych fotografu. Ti
mezi sebou komentuji a hodnoti svoje snimky. Ziskavala jsem tak ohlasy a

rady k mym obrazkiim a inspirovala se ostatnimi.

Jeden ze ¢lenl sdilel fotografii vejce a k nému pfipsal vétu ,Kazdy fotograf
by mél alespon jednou za Zivot zkusit vyfotografovat vejce.” Tato véta mé
zaujala a ¢as od Casu jsem si na ni vzpomnéla. Myslela jsem si tehdy, Ze
Jde o néjaky citat od slavného fotografa. Kdyz jsem se ale vétu snazila
vyhledat, nenachazela jsem spojeni s zadnym umélcem. Je vSak mozné, ze
véta ukazuje na odkaz fotografa a teoretika fotografie Jana Smoka.
Rozhodla jsem se tedy vyuzit této pfilezitosti k zachyceni vajiCka v mé

fotograficke praci.



3 CIL PRACE

Cilem prace je najit osobity rukopis v mém dosavadnim dile a rozvijet ho
v kontextu soucasné tvorby. Zaroven chci najit téma, kteremu se mohu
nadale vénovat v pribéhu pfistich let, zlepSovat se, rozvijet svou tvorbu a
poznat sebe sama a zpusob, jakym premyslim. Chtéla bych vytvorit
pomyslnou tecku za touto triletou zkuSenosti na Fakulté designu a uméni
Ladislava Sutnara. Utfidit mé mysSlenky a napady a dat jim jasny tvar a linii,

po které se mohou ubirat.

V pribéhu studia jsem zjistila, Ze nejsem stoprocentné spokojena snad
s zadnou ze svych praci a nezalezi, jakou znamku jsem za ni ve Skole
dostala. Vlastné jsem nikdy spokojena nebyla a vidéla jen chyby. Chtéla

bych dosahnout spokojenosti se svym vlastnim dilem takovym, jake je.

Hlavnim cilem prace je vytvofit tii vyrazové odliSné série. Na zacatku prace
jsem priblizné védéla, jakym smérem se chci u kazdé série ubirat. Védéla
jsem, Zze pro jednu seérii chci vyuzit vejce jako hlavni pfedmét na
fotografiich. Jednu sérii bych rada urcitym zpUsobem zaméfila na myj

zajem v cestovani a jednu ze sérii chci nafotit pomoci dirkove komory.



4 PROCES PRIPRAVY
4.1 Vejce

Kazda ze tfi sérii vyzadovala individualni pfipravu. Védéla jsem, ze pro prvni
sérii chci pouzivat vajicka. Prvnim krokem pfipravy bylo tedy vyhledani
urCitych informaci o vejcich, o jejich symbolice vuméni, o moznostech
osvétleni vejce ve fotografii®, a dale jsem vyhledavala jiz hotova dila a
fotografie, kde autor vejce vyuzil*. V dalgim kroku jsem po dlouhou dobu i
v pribéhu fotografovani hledala vhodné riiznorode tvary i barvy a vzory na
vejcich. Pouzivala jsem vejce koupena vsupermarketech i z domaci
snusky, ktera méla Casto zajimavéjSi strukturu nebo barvu. Kazdé vejce,
ktere se mi zdalo zajimavé, jsem vyfoukla nebo vyprazdnila tak, abych jej
mohla pouZit pozdéji pro fotografovani®. Jednotliva vaji¢ka jsem nafotila
v atelieru pro pripad, ze bych je pozdéji chtéla pouzit do fotomontazi.
Hledani mist a zakouti pro fotografovani probihalo vétSinou pfi béznych
prilezitostech - cesty do skoly, pochuzky po mésté, prochazky atd. Rychle
jsem si zvykla nosit u sebe fotoaparat a u néj jsem méla pokazde nékolik
vajicek, abych mohla scénu zaznamenat hned, jakmile mé& napadne.

Uskutecnila jsem take nékolik vyprav za hledanim pravé takovych mist.
4.2 Cestovani

Pro druhou sérii se pripravy vztahovaly predevsim k cestovani. Ve chuvili,
kdy jsem méla pfibliznou predstavu o tom, jak by mélo konecné dilo
vypadat, mi zbyvalo uz jen najit mista, kde pfespim. Shodou okolnosti jsem
v tuto dobu planovala cestu do zahranici. Nasla jsem si riznoroda mista,
vyuzivala jsem i server couchsurfing.com, kde lidé nabizi cestovatelim

prespani u nich doma zdarma. Kromé mist v okoli domova jsem vyuzZila

8 Priloha 4 Studie Vejce a svétla
* Ptiloha 5 Fotografie zatisi s vejcem
5 Priloha 6 Vejce pFipravena na pozdéjsi fotografovani
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hostely, guesthousy, kempy, garsonky na pronajmuti v zahrani¢i a
domluvila si pobyt u chouchsurfera® v Némecku. Pied kazdym focenim
jsem se ujistila, ze je misto zanechano presné tak, jak jsem ho rano

opustila. Bez dalSich zasahl a zmén.
4.3 Dirkova komora

.Dirkova komora, nazyvana také camera obscura (t. temna komora), je
jednoduche optické zobrazovaci zafizeni ve tvaru uzaviené skiinky Cci
prostoru, v jehoz jedné sténé je maly otvor, ktery na protilehlé sténé vytvari

v 14 14

obraz vnéjiho prostoru na zakladé pfimoc&arého $ifeni svétla."”

U treti série, kterou jsem fotografovala pomoci dirkove komory, jsem
Castecné vyuzila dirkovou komoru, kterou jsem pouzivala jiz od stfedni
Skoly. Diky novym informacim a zkuSenostem jsem ji vS8ak pro tuto praci
vylepsila, abych dosahla lepSi kvality fotografii. Zafizeni jsem si upravila
tak, aby se bez vétSich probléemd dalo pouzivat opakované. Vidy bylo
potfeba jen vyménit kinofilmovy material za novy a zalepit spoje Cernou
paskou. Pro to bylo potfeba koupit jeden kinofilm, ktery jsem vyuzivala jen
Jako schranku, kam se nafoceny material zaroloval do doby, nez byl zbytek
filmu nafocen a vyvolan. Koupila jsem tedy levny barevny kinofilm, vytocCila
ho z civky a ustfihla tak, aby mi zbylo pfiblizné 15 cm filmu. Na ten jsem
poté napojovala film, ktery byl nasledné osvécovan®. Dale jsem zvétsila
prostor osvitu, aby mi vznikl podlouhly format - pfiblizné 16 : 9. Ten se
nasledné v diptychu lépe kombinuje. Upravila jsem take dirku, kterou
dovnitf vnika svétlo. Novy pliSek jsem nejprve zbrousila brusnym papirem,
aby byl co nejtendi, a poté vytvorila dirku hrotem ostré jehly. Naslednym

brousenim a cisténim zanesene dirky jsem dosahla hladkého okraje na

® Couchsurfer - ¢lovék nabizejici svij gaué nebo postel navic u néj doma zdarma k prespani pro
cestovatele

” [pinhole.cz], Co je to dirkova komora? [online]. 2001 - 2013 [cit. 2015-20-04]. Dostupné z WWW
<http://www.pinhole.cz/cz/pinholecameras/whatis.html>

8 Priloha 7 Vlastnoruéné vyrobena dirkova komora



velice tenkém materialu. To pomohlo pfedevsim ostrosti fotografii. Na
tomto zafizeni jsem vypocitala clonu pfiblizné v rozmezi f/206 - f/256. Na

internetu jsem si nasla vzor na jednoduché kole¢ko pro vypocet expozice®,

ktere jsem poté vyuzivala.

° Ptiloha 8 Expozimetr — papirové kolecko (ptedloha a vyhotoveni)
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5 PROCES TVORBY
5.1 Vejce

Tvorba této série se vpribéhu velice ménila. Méla jsem predstavu
o vytvoreni fotografii, ktere budou zajimavé jak pro ¢lovéka se zajmem
o uméni, tak i pro uplného laika. V dosavadni praci jsem se totiz setkala
s nékolika nazory od lidi do uméni nezasvécenych, ktefi me fotografie
dasto nechapali a nevédéli si rady, jak je vnimat a co v nich hledat. Casto
Slo o ¢leny mé rodiny nebo zname a proto mé tento fakt netésil. Ze zacatku
jsem se tedy snazila najit kompromis pfistupny pro vice divaku.
Po dlouhém procesu jsem vsSak zjistila, ze se ubiram Spatnym smérem
a bloumani vtéto myslence pro mé nema smysl. Po tomto uvédoméni
Jsem se mnohem vice uvolnila a zacala hledat formu, ktera bude vyhovovat

predevsim mé. Tu jsem poté velmi rychle nasla a rozvijela.

Pro hledani zakouti vhodnych k mé praci jsem uskutecCnila nékolik vyprav.
Néktera mista jsou vyfotografovana tak, jak jsem je nasla, vétSinou jsem ale
do prostoru vice ¢i méné zasahovala, abych dosahla nalady nebo dojmu,

ktery jsem chtéla zdaraznit.
5.2 Postele, kde jsem spala

Sérii jsem nevédomky zadala je$té pred zaCatkem semestru pfi pobytu
v ateliéru Bavina na Slovensku. V prostorach ateliéru jsem prespavala
priblizné dva tydny a poprvé mé& tam napadlo vyfotit si misto, kde jsem
prespala’®. V budové, kde se ateliér nachazi, jsem vytvofila sérii fotografii
zaznamenavajicich vice ¢i méné rozpadlé gaucCe a kresla, kiere se na
riznych mistech téméf nahodné nachazely''. Tato série mé poté nejvice

r o

inspirovala pfi praci na této &asti bakalarské prace. O nékolik mésicu

' PFloha 9 Fotografie z ateliéru Bavina
" PFloha 10 Ukazka fotografii ze série gaudu



pozdéji jsem absolvovala kratky vylet do ltalie, kde jsem zopakovala svij
napad a zaznamenala misto, kde jsem prespala. Tim jsem polozila zaklad
pro svou budouci praci. Dilo jsem pak dokon&ovala v okoli sveho domova
a na dal$ich cestach ve Svycarsku, Némecku a na Islandu. Jednu noc jsem
dokonce stravila na letisti, dvé noci u couchsurfera z Némecka. PovétSinou
Slo v8ak o hostely, guesthousy nebo chatky v kempech. Fotografie jsem
zhotovila vzdy chvilku poté, co jsem vstala, abych zachytila autenticitu

okamziku.
5.3 Dirkova komora

V této serii jsem se zaméfila na vyhody dirkové komory, nikoli jeji zapory,
jako je napriklad technicka nedokonalost nebo dlouha doba expozice.
Vyuzila jsem kladné vlastnosti a ty zaporné pretransformovala tak, aby mi
vmém zaméru pomohly. Napfiklad velikost tohoto zafizeni mi nabidla
Sirokou Skalu moznosti. Vyuzivala jsem ji velice Casto a délala diky tomu
fotografie na mistech, kde by toho muj digitalni fotoaparat nebyl vibec
schopny. Mohla jsem se tedy zaméfit na mnohem =zajimavéjSi téma
a vyfotografovat mista, ktera by digitalnimu fotoaparatu zustala navzdy
skryta. Scénu jsem vzdy fotografovala nékolikrat, nékdy hned po sobg,
jindy s delSi ¢asovou prodlevou. Timto a sou€asné dlouhou expozici jsem
dosahla urcitéeho Casosbérného efektu. Kinofilmy jsem sama vyvolavala

a pote skenovala pro dalsi proces tvorby.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA
6.1 O smyslu

V této seérii jsem vyuzivala bezpodmineéné pfirozené svétlo. Vybirala jsem
si Cas, kdy je svéetlo rozptylené a netvofi vyrazné ostré stiny. Fotografovala
jsem Casto za pomoci monopodu a samospousté, abych scénu, pro kterou
byl vétSinou vyuzivan pohled shora, zaznamenala z dostatecné vzdalenosti

a zaroven do scény nezasahovala.

Fotografovani vajec se da technicky zpracovat mnoha a mnoha zpusoby.
Vétsinou jde o to, jak vajiCko nasvitit, aby v prostoru fungovalo tak, jak si to
autor preje a aby vynikl jeho objem. Ja se vSak na vajicko divam predevsim
z hlediska tvaru, ktery mize byt kruhovy pfi pohledu shora a mlze byt take
nesoumerneé elipsovity pfi pohledu ze strany. Z téchto tvart jsem vychazela
a kombinovala je s geometricky strikinim Ctvercem a pozdéji i dalSimi

geometrickymi tvary.
6.2 O mistech, kde jsem spala

Pro fotografovani mist, kde jsem spala, jsem prevazné vyuzivala osvétleni,
které se mi vtu dobu nabizelo. Nékdy Slo o pfirozené ranni svétlo, jindy
o zarovky nebo jiné osvétleni v pokoji, pokud byla venku jesté tma. Nechala
jsem vyvazeni bilé v automatickém rezimu a sledovala, jak se fotoaparat
s danou situaci vyporada. Ve snimcich jsem nechala plsobit svétlo daneho
prostoru, pro zanechani a zddraznéni autenticity mista. Fotografie jsem
vSak nenechala naprosto bez uprav. Vyvazeni bilé jsem nadale upravovala,
aby se ksobé fotografie navzajem hodily, ale zaroven tak, abych

autentiénost kazdé z nich vyrazné nenarusila.
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6.3 O relativité prostoru

Pri fotografovani s dirkovou komorou bylo potfeba vzdy danou scénu
zaznamenat pomoci digitalniho fotoaparatu pro kontrolu a stanoveni
spravne expozice. Toto nebylo vzdy tak jednoduché ucinit, protoze jsem
zameérné hledala predevsim zakouti, kam se digitalni fotoaparat nevejde.
Scéna zaznamenana digitalnim fotoaparatem byla tedy vyrazné odliSna nez
ta, kterou jsem poté vyfotografovala dirkovou komorou™. Stacilo to vSak
pro priblizné stanoveni expozice. Ktomu jsem mimo jiné vyuzila jiz
zmiflovany expozimetr v podobé papirového kolecka. Délka expozice byla
vzdy rizna od 2 minut az po nékolik hodin. NejCasté|ji se vSak pohybovala
kolem 10 minut. Problém jsem zaznamenala v zacatcich tvorby, jelikoz Slo
o zadatek ro¢niho obdobi zimy. Dny byly kratké a slunce vétSinou
schované za silnou vrstvou mraku. Svétla tedy nebylo mnoho a expozice se
clonou pfiblizné /250 se vyrazné prodluzovala. V tuto dobu jsem kazdou
fotografii exponovala vétSinou pres hodinu a pocet fotografii, ktere jsem za
den mohla vytvofit, byl velice omezeny. Lépe se mi pozdéji fotografovalo na
Jjafe, kdy bylo svétla vice a expozice se zkratily na dobu pfiblizné nékolika

minut.

Fotografie z této série maji take vyraznou vinétaci. Tento efekt je zpusoben

ubyvanim svétla a Casto jsem ho vyuzivala.

Clona o pfiblizné hodnoté f/250 mi poskytla jedinecné zachyceni ostrosti.
Fotografie jsou proostfené vcelé hloubce. Velkou hloubku ostrosti
spole¢né svelmi Sirokouhlym zabérem jsem nékdy vyuzivala zamérné
k vytvofeni iluze jiného méfitka, tedy ze se objekt na fotografii zda vétsi,
nez ve skutecnosti je, protoze je velice blizko, ale pfitom velice ostry. Tento

jev se neda zaznamenat pomoci digitalniho fotoaparatu.

"2 Ptiloha 11 Porovnani fotografie z digitalniho fotoaparatu a z dirkové komory
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7 POPIS DILA

Tuto praci jsem vytvofila jako pomysinou teCku za tfiletym studiem uzité
fotografie. Prekvapivé jsem zjistila, ze tato tecka pro meé neni koncem,
nybrz zadatkem. Série, na kterych jsem pracovala pro tuto bakalaiskou

praci, bych chtéla nadale rozvijet.
7.1 O smyslu

Série s vajickem je mym osobnim pojitkem k fotografickym za&atkdim (viz
kapitola 2). Transformuji tolik prostorove vyrazny objekt na jednoduchy 2D
tvar a sleduji jeho vztah s dalSimi geometrickymi uUtvary, predevsim &tverci a
obdélniky. Libi se mi také spojitost vejce s mnoha symboly v nasi i cizi
kulture. Vejce muze symbolizovat jednoduse zivot. Mize byt symbolem
kfehkosti i pevnosti souCasné. Z nabozenského hlediska muze byt
vnimano jako symbol vzkFiSeni nebo slibu. Pro mé funguje symbolika vejce
predevsim ve spojeni s zivotem. Tak s nim i pracuji a vnasSim k nému i dalsi
podsymboly jako kiehkost, nekonecno, silu nebo bezpeci, a to pomoci

okoli, do kterého ho zasazuiji.

.Nékterée symboly jsou obecné znamé, napr. kfiz jako symbol viry, nékteré
mohou byt jakoby dohodnuté mezi autorem a adresatem. Takoveé symboly
se mohou objevit i na fotografii. Na snimku pozname primarné pfislusnou
figuru, napft. vejce, a ze souvislosti pochopime i vyznam sekundarni, j. ze

jde o symbol zivota."'®

Vajicko se tak objevuje vmnoha riznych situacich, nékdy dokonce
geometricky tvar prevezme hlavni roli vceléem snimku a vajicko zde
najednou chybi. Je skryto nékde za objektem na fotografii? Je tam nebo
tam nikdy nebylo? Mam jej ddraznéji hledat? Tyto otazky nezodpovidam

a nechavam divaka, at je zodpovi po svém.

8 Smok, 1984, s.29

13



7.2 O mistech, kde jsem spala

V této sérii zaznamenavam vyhradné mista, kde jsem prespala. Ukazuji tak
rizné charaktery rtznorodych mist. Kazdé misto ma svi] specificky
charakter, ktery jsem ovlivnila a ktery se diky mému pobytu zménil, a tak

jsem i ja CasteCné prispéla k jeho vzhledu.

Praci na teto sérii si dokazu predstavit béhem let nebo dokonce desetileti.
Myslim si, ze Casem ziska mnohem dulezit€jSi vyznam, lepSi tvar i podobu a
jsem rada, Ze jsem ji zadala v mladém véku. Otevira mi tak spoustu novych

moznosti do budoucna.
7.3 O relativité prostoru

Posledni sérii jsem formovala predevSim vizualné. Jde o diptychy, dvé
fotografie, které spolu plsobi jako jeden obraz a vtomto konkréetnim
pripadé vytvareji nerealny prostor. Kombinuji vzdy dvé fotografie stejné
sceny, pouze Sasem nebo zasahem clovéka pozménéné. Na prvni pohled
se mlze zdat, Ze jde o identickeé fotografie, ale neni tomu tak. Nechci
v nich zrcadlit naprosto stejny obraz a i zde je na divakovi, jestli v nich

bude hledat rozdilnosti nebo se spokoji s vizualni hrou.

Prostor vtomto pripadé vyplyva ze vztahu obou fotografii k sobé
navzajem'. Proto jde o relativni prostor. Jednotlivé tyto fotografie nevytvati

takovy dojem, jako kdyz jsou hodnoceny vzajemné.

“ABZ.cz: Slovnik cizich slov, pojem relativni [online]. 1996 - 2015 [cit. 2015-23-04]. Dostupné z:
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/relativni, volna parafraze.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR
8.1 O smyslu

Fotografovani vejce v zasadé odkazuje na praci fotografa a teoretika
fotografie Jana Smoka'®. Tento odkaz je velice specificky a ja se jej v této
praci snazim posunout aZ za jeho vlastni hranici. Myslim si, e pan Smok
by s mou praci nebyl spokojen. Podle mého nazoru je vSak potreba
prekonavat urcité zavedené zpusoby, protoze tim se umeéni i zivot rozviji
dal. V déjinach uméni je mnoho pfipadd, kdy se umélci snazili urcitym
zpusobem prekonat své predchidce. At uz za to byli chvaleni nebo
shazovani, uméni se diky nim posunulo o kousek dal, kousek jinym
smérem, coz zase rozvijelo dalSi a dalSi moznosti. Je to také jeden
zdlvodl, pro¢ jsem tuto sérii zvolila jako hlavni vystavni sérii své

bakalarske prace.
8.2 O mistech, kde jsem spala

Kazda individualni umélecka vypovéd je sama o sobé zajimava, protoze |i
vytvari jina osobnost. Pfedevsim jeji autor je ten, kdo ji urCuje a tim, co ji
déla zajimavou. Tuto sérii vnimam pravé jako svou osobnostni vypoved,

vypovidajici i néco o mém mysleni a zpusobu, jakym Ziju.
8.3 O relativité prostoru

Diky malé velikosti, Sirokému zabéru a velké hloubce ostrosti mohu
objevovat kouty a zatisi, které by digitalni kamerou nebylo mozné
zaznamenat. Casto ani neni mozné spatiit je okem, kvili malému prostoru.
Dostavam se tedy touto sérii do sfér pro ¢lovéka meéné znamych a objevu;i
nové moznosti vmalém prostoru. Kombinaci diptychl, které vytvari

naprosto novy prostor, se snazim tento dojem jesté vice prohloubit.

'S Ptiloha 12 Ukazka z knihy Jana Smoka - Zagnéte fotografovat
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9 SILNE STRANKY
9.1 O smyslu

Podafilo se mi docilit toho, aby se divak nad fotografiemi zamyslel a zacal
hledat odpovédi na nezodpovézené otazky, které ho napadaji? Z prvotnich
reakci to vypada, Zze ano. Toto divakovo hledani mé bavi a véfim, ze ho

v dalSich pracich znovu vyuziji.
9.2 O mistech, kde jsem spala

Série ma podle mé do budoucna velky potencial a mlze se stat jednou
z mych nejrozsahlejSich studii, jelikoz j[de o téma vhodné k dlouhodobé

praci a zacala jsem v mladem véku.
9.3 O relativité prostoru

Nasla jsem si svlj novy maly a nedostupny svét, ktery mé velice bavi
objevovat. Nalezla jsem zplsob, jak se k nému dostat, a to diky technice,

které se vénuiji jiz fadku let. Objevila jsem pro ni tedy noveé vyuziti.
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10 SLABE STRANKY
10.1 O smyslu

Jednou ze slabych stranek této série i velké Casti mé dosavadni prace byl
vzdy fakt, ze je nedokaze pIné ocenit Siroké obecenstvo. Fotografie
nebyvaji moc libivé, a proto je Clovék bez zamu o uméni vétSinou
nepochopi a nelibi se mu. Na druhou stranu si ale myslim, Ze je tim
zajimavéjSi pro zasvéceného ¢lovéka a toho budou podobné prace bavit

mnohem vice.
10.2 O mistech, kde jsem spala

U sérii, jako je tato, byva nejCastéji nejzajimavéjSi rozmanitost a velky pocet
jednotlivych fotografii. Protoze jsem zatim na sérii s postelemi stravila jen o
néco vice nez pul roku, neméla jsem moznost ji plné rozvinout do tak
rozmanité podoby. Hodlam vS8ak na seérii pracovat v pribéhu let, mozna
cely zivot, a proto si myslim, Zze se jeji podoba jeSté vyrazné zmeéni

arozvine.
10.3 O relativité prostoru

Hlavni nevyhodou, se kterou jsem se potykala u dirkové komory, byly
dlouhé expozic¢ni Casy. Zvlasté v zacatcich, kdy jsem potrebovala vytvofit co
nejvice fotografii a méla jsem nejvice riznorodych napadi na vyzkousSeni.
Technické potize mé& vSak donutily o fotografiich premyslet dfive, nez je
vibec zaznamenam, coz je néco velice obtizného pro fotografa, ktery

vyrostl v dobé digitalnich fotoaparatu.
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Resumé

My undergraduate thesis focuses on the topic of still life and finding new
or unusuall working techniques. | was supposed to make 3 individual
series, each with a specific theme and individual view.

The main serie uses an egg as the uppermost object. The egg is a very
strong symbol in art. It can contain many different symbols. It can be seen
as a symbol od life in it's pure way. It can symbolize fragility and strength
at the same time, safety or infinity. Also as a symbol of resurrection or
promise by the religious point of view. | use the egg as a simple shape and
study this shape in context with another shapes - square or rectangle.
Sometimes the egg is partly or completely covered by its surroundings. |
do this to make the viewer a part of the concept. The viewer should be
curious and ask itself. | leave the answers on every and each of them.

Second serie capcures places, where | slept during the last two
semesters. | capture it in a basic form and focus on autenticity of each
place using the natural light of the moment and letting it make the feeling
of every photo. | am going to continue on this serie following years and i
am sure it will get much bigger and more valuable.

For the last serie | used my own homemade pinhole camera. | made it
years ago and for this specific work | refined it to make sharper pictures
and wider angle. | lookd on the benefits of this little camera and used that
for my pictures, capturing places with poor access, where my digital
camera has no chance to take a photograph. | always used two pictures of
the same place captured in different time and made diptych out of those.
The diptych always shows more space than one picture only. It shows an
ilusion of space made due to the relation of those two pictures.
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8.1Predloha ILFORD rHOTO

PINHOLE EXPOSURE CALCULATOR
Original design by Richard Koolish

Instructions

1. Cut around the oufer edge
of the 3 disks in diagrams 1,
2, and 3. Do not remove the
inner white circle in
diograms 1 and 2.

2. Cut out slot in white disk
diagram 3 where indicafed.

3. Assemble with green Film
Speed Disk (diagram 2) in
between the ofher 2 disks.

Shutter Speeds

4. Lighting Conditions
Bright Sunshine 0k
Parlly Cloudy 3%
Cloudy -
HeawCloud @

Indoors Daylight A
Indoor Lighting

Pinhole
Exposure Colculator

wwwi.ilfordphoto.com 1330003311
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