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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Od doby mych fotografickych zacatki se mduj vztah a nadSeni
pro fotografii nezménily. Rdznymi sméry se vSak vyvijelo mé
fotografické zaméreni. Od pocatku jsem usiloval o to, aby se
fotografovani stalo mym povolanim, coz mne vzdy drzelo spiSe
v poli fotografie uzité. Nikdy jsem nemél umélecké ambice, nechtél
jsem se vénovat vytvarné fotografii — nemél jsem pro to patficné
znalosti ani cit. V ramci mé tvorby jsem se vSak vzdy snaZil o to,
abych dokazal vytvofit fotografii co nejblizSi mym predstavam a
planm, a zaroven jsem Ipél na vysoké technické kvalité. PFi
fotografovani se vzdy pokousSim vytvofit jiZ dopfedu promysleny
snimek, a to tfeba i v ramci fotoreportaze. Pfesto vSak mohu tento
zpusob prace daleko Iépe naplfiovat v poli reklamni fotografie, kam

se momentalné ubira mé zaméreni.

1.2 Reportaz

V zacCatcich jsem vSak znal pouze reportazni a zurnalistickou
fotografii a povazoval to za témér jedinou cestu k povolani fotograf.
Nedostatek zkuSenosti jsem se snazil dohnat Cetnymi kontakty
s profesionaly v oboru. V téchto =zacatcich byli pro mne
nenahraditelnymi pravodci pfedni jihoCesti fotoreportéfi Marek
Podhora a David Veis. Po jejich boku jsem absolvoval mnoho
reportazi, a postupné pochopil agenturni a novinarsky systém a
praxi. Nasledné jsem se diky nim dostal k prvnim pracovnim

zakazkam.

Spoluprace sruznymi periodiky mi oteviela cestu k mnoha
zajimavym reportazim. Za zasadni povazuji reportaz nazvanou
Vatikansky dést’, ktera vznikla ve spolupraci s magazinem Travel

Digest — série snimkU byla pofizena za hustého desté u pfilezitosti
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tradicniho nedélniho pozZzehnani papeze FrantiSka ve Vatikanu.
Reportaz ziskala ocenéni v ramci soutéze Czech Press Photo 2013

a byla opakované vystavovana.

V roce 2014 jsem nastoupil do prestizni zpravodajské agentury CTK
a tim jsem mohl nahlédnout do vrcholného oboru fotoZurnalistiky.
Zaroven jsem pochopil, Ze agenturni pozadavky jsou nékdy do jisté
miry limitujicim faktorem. To je mozna duvod, pro¢ v soutézich
zurnalistickeé fotografie Casto vitézi snimky, které vytvoril fotograf pro
sebe, nad ramec fotografii, které odevzdal. To byl také pfipad obou
mych ocenénych sérii v soutézi Czech Press Photo. Druha ocenéna

série vznikla roku 2014, nese nazev United a zachycuje oslavy

rv 7 v o

Jen od svého nastupu do CTK mam za sebou jiz témé&F 100
fotoreportazi vSech moznych typud, prfesto série Vatikansky dést a

United povazuji v ramci Zanru za sveé nejvyraznéjsi.
2.2 Reklama a inscenovana fotografie

V pocatcich, kdy jsem spiSe objevoval fotografické femeslo a hledal
zpusob, jak vytvaret co nejlepSi snimky, jsem Casto narazel na
technicka omezeni a nedostateChou vybavu. FinanCné jsem si
nemohl dovolit techniku, ktera by tato omezeni minimalizovala, a tak
jsem hledal jiny zpusob, jak vylepsit své snimky. To mé zavedlo na
cestu postproduk¢niho zpracovani. Postupem Casu jsem se naucil
ovladat obrazovou postprodukci natolik, abych pFekrocCil limity
tradiniho zpusobu snimani a mohl vytvaret technicky dokonalejsi
fotografie, navic bez omezeni reality. Objevil jsem také, ze tyto
pozadavky jsou dnes nedilnou soucasti tvorby reklamnich vizualu.
Reklamni obor se tak pro mne stal tim nejvice motivujicim smérem,

protoZze vyzaduje vrcholné zvladnuté femeslo po vSech strankach.



Pro dopfedu peclivé planovany vizual je nutné nafotit technicky
dokonalé fotografie, které poslouzi jako dily pfi postprodukénim

zpracovani kone¢ného vizualu.

Protoze reklamni obor je velmi uzky a mezi reklamnimi fotografy
jsem nemél zadné kontakty, oslovil jsem pfedniho ¢eského fotografa
a retuSéra Adama Bartase, jehoz pojeti reklamnich snimkd mi bylo
nejblizsi, zda bych mu nemohl nékdy asistovat a néco se priucit.
Diky jeho vstficnosti a velkorysosti, s nimiz se mi vénoval, jsem
mohl postupné pronikat do svéta ,velké reklamy“ a povétSinou ve
spolupraci s nim a jeho studiem Gravy pracovat na kampanich
velkych firem, jako je Skoda, Nike, McDonald‘'s a dal$i. Zaroven
jsem se naucil, Zze portfolio je stejné nutné plnit osobnimi projekty,
které reprezentuji charakter reklamnich vizuald, ale netrpi direktivou
ze strany klienta. Ve volné tvorbé nyni upinam timto smérem své
hlavni fotografické zaméreni a snazim se vybudovat si kvalitni
portfolio. Z vyraznéjSich osobnich projektd respektujicich reklamni
styl povaZuji za pro mne charakteristické snimky Tea Guy a Bob,
dale pak katalogové snimky s vyuzitim CGI' a automobilem Buick
Riviera, pfipadné kampané pro Florbal vozi¢kara?, ¢i automobilku
Skoda.

1 CGI - Computer generated imagery — fotorealistické fragmenty vytvorené v 3D programech
2 Ptiloha 1 — vizual reklamni kampané pro florbal vozickard



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybrané téma nese nazev 1:100. Zadani vyZaduje praci s méfitky,

zkoumani vztahu velikosti a disledk( poruSeni harmonie.

MéFitka, jinak feCeno porovnavani velikosti, kontext rozmérl — to
jsou pro Clovéka zakladni zachytné body pfi pozorovani obrazu a
poznavani zobrazované reality. Prace s méfitkem je jednim ze
zakladnich kompozi€nich postupl, umoznuje dostat do plochého

vyfezu skute€nosti dalSi informace o zobrazované scéné.

Pro posouzeni méfitek a velikosti je ale dulezitym kritériem znalost
objektd na snimku. Je to tedy do jisté miry otazka zkuSenosti. Téma
tim zaroven otevira moznost hry, umoznuje manipulovat divakovym
vnimanim. Zaroven je hra s méfitky néco, co je pfi fotografovani
dostupné prakticky kazdému — nevyzaduje to vyraznou technickou a
femeslnou zdatnost, ale kvalitni a funkéni napad. Protoze se
v poslednich letech zabyvam hlavné rozvojem svych femesinych
znalosti, volba tohoto tématu mne nuti prekrocit vlastni stin, a to

vhimam jako pfinos pro dalsi tvurci rozvo.

Zadani zaroven vyzaduje vice pfistupl k feSeni problematiky. | to
byl jeden z davodu, pro€ jsem si dané téma zvolil. Osobné nerad
pracuji v rozsahlych sériich a chtél jsem vyuzit moznosti pfistoupit

k danému ukolu vicekrat, ovSem pokazdé uplné jinak.



3 CiL PRACE

Mym cilem nejen v této praci je poznavat, jak funguje lidske
vhimani. Zajimaji mne zakonitosti, se kterymi lidsky mozek
vyhodnocuje informace ziskané pfi pozorovani fotografie. Které
védomé a nevédomeé procesy nam pfi tom pomahaji, ale zaroven

mohou i byt matouci a vést ke zcela chybnému zavéru.

Praci se snazim pojmout jako vizualni hru. VSechny takové hry mi

pomahaji odhalovat stfipky toho, jak vyhodnocujeme, co vidime.

Rad bych, aby vznikly dvé zcela nesouvisejici série, reprezentujici
odliSné pfistupy k feSeni zadani. V obou ovS8em puljde o snimky
prekvapujici, zaloZzené na nedokonalostech naseho Citi a cteni
fotografii, vedouci ke zmateni €i prfekvapeni. A¢koliv série budou mit
odlisné vyznéni i charakter, rad bych, aby obé rozvijely vnimani a
odhalovaly skuteCnosti, kterych si na prvni pohled nevSimame.
Snimky by totiz zaroveh mély na divaka pusobit do jisté miry
matoucim dojmem a nutit jej k opakovanému zkoumani a hledani

pfi€iny onoho zmateni smyslu.

Ziskané poznatky mohou byt pro mne cennymi znalostmi pravée
treba pro tvorbu reklamnich kampani, kde jsou i podprahové

vhimani a manipulace divaka dulezitymi faktory pro celkové vyznéni.



4 PROCES PRIPRAVY A TVORBY

4.1 Fractals

Existuji objekty, které maji charakter tzv. fraktald. Definovat jejich
vzhled Ize velmi zjednoduSené tak, Ze dany objekt je ,sobé
podobny*“ — pozorujeme stale se opakuijici urcity charakteristicky tvar
(motiv). Ten lze pozorovat v riznych meéfitkach, presto vypada
pofad velmi podobné. Tento jev jsem poprvé objevil u fimského
kvétaku a to mne inspirovalo k hledani dalSich pfedmétd s timto
charakterem a k vytvofeni série, vyuzivajici pravé této fraktalni
podobnosti. Po dlouhém vyhledavani jsem nakonec pro

fotografovani zvolil Fimsky kvétak, kapradinu a Rubikovu kostku.

Nasledné jsem ve studiovém prostredi pofidil vzdy dva snimky
daného objektu: celkovy pohled a detaill = makrosnimek. Oba
snimky jsem vSak aranzoval a komponoval naprosto shodné, tak,
abych podtrhl fraktalni rys a fotografie byly na prvni pohled
zamenitelné. Pro dodrzeni charakteru bylo nutné proporcionalné
zmeénit i osvétleni, avSak diky precizni shodé v kompozici a svétle uz
nasledné zpracovani vyzadovalo jen minimum uprav. Pro tisk jsem
se rozhodl vyuzit lentikularni desky®. Dvojice snimk( byly diky
poCitatovym vypoltim spasovany do prouzkd podle hustoty
lentikularni desky a nasledné vytistény. Pfi zméné pozorovaciho

uhlu se tak ve stejném ramu stfida vzdy snimek celku a detailu.

3 Priloha 2 — ukazka lentikularni technologie



4.2 Sports oversized

Pojeti druhé série se pomérné dlouho vyvijelo. Chtél jsem vyuzit
fotografii ze sportovniho prostredi, které je vSem relativné dobfe
znamé, a v ramci toho manipulovat s méfitky — zejména formou
postprodukéniho zpracovani. Od plvodné editorialového pojeti jsem
ustoupil smérem k reportaznim snimkum, které maji charakter
agenturniho zpravodajstvi. Nejprve jsem vybiral sportovni discipliny,
nasledné jsem hledal v agenturach referen¢ni fotografie a pak uz
jsem sam obchazel sportovni klani. Pofizené fotografie jsem
nasledné digitalné upravil tak, ze jsem sportovni nacini vyznamné
zvétsSil. Hledal jsem maximalni mozné zvétSeni, pfi kterem jesSté
nevnimame zjevnou manipulaci — tim by fotografie ztratila veSkerou

vérohodnost.

Pdvodné jsem ocCekaval, Ze pfipustny narlst bude do 25% puvodni
velikosti. Pfekvapivé jsem se nakonec u vSech snimki dostal na
témér dvojnasobnou velikost, a pfitom stale neni na prvni pohled
patrné, Ze jde o zménu. Takto upravené fotografie jsem nasledné
vytiskl a naaranzoval do zatiSi, ktera jsem dokumentarnim
zpusobem znovu vyfotografoval. Pro vystavni soubor jsem vytvofil

velkoformatove tisky téchto zatisi.



5 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

VSechny fotografie byly pofizeny digitalni cestou a nasledné
postprodukéné zpracovavany. Samotné fotografovani vyzadovalo
zejména standardni postupy respektujici dany Zanr, ale objevily se i

jisté specifické a slozitéjSi postupy.
5.1 Fractals

U série Fractals jsem musel pomérné peclivé planovat cely postup
tak, abych naplnil svou vizi dvou obdobnych pohledd s rozdilnymi
méfitky, které jsou vSak naprosto shodné& komponované a v ramu
zabiraji témér stejnou plochu. Zacinal jsem vzdy celkovym
snimkem. Ten jsem nasvitil vzdy jednim svétlem shora, které bylo
smérované kominkovym nastavcem o pruméru 7 cm. Aby bylo u
druhého snimku (detailu) mozné dosahnout co nejvétsi shody, bylo
tfeba proporcionalné zmensSit fotografické proménné. Pro pofizeni
detailu a zachovani charakteru svétla tedy bylo nutné zménit
ohnisko, snimaci vzdalenost a zmensSit i prizor kominku svétla do
fadu nékolika milimetrd. Pro precizni kompozici snimkd jsem
vyuzival digitadlniho zivého nahledu pfenaseného z fotoaparatu
do pocitaCe, cozZz mi umoznilo i vyuzit pFekryv snimkem jiz
pofizenym. Touto cestou jsem dosahl velmi podobnych pohledu,

které nevyzadovaly dalSi manipulaci pfi postprodukci.

DalSim ne zcela béznym technologickym postupem byla pfiprava
tisk( série Fractals. S lentikularnimi tisky jsem se zatim setkal pouze
kratce v ramci vyuky 3D fotografie, ale i tak byla volba této techniky
pro mne jistym krokem do neznama. Po standardni pfipravé
fotografii pro tisk bylo nutné vytvofit data, ktera budou fungovat
s lentikularni deskou. K tomu je nutné znat hustotu CoCek na desce

a dalsi tiskarska specifika. Po zadani dat do specializovaného



programu* dojde k vypoctu a spasovani snimkd do jednoho pomoci
prouzkovani. Takovy snimek byl nasledné vytistén na flatbed

plotteru rovnou na lentikularni desku.

5.2 Sports oversized

Série Sports oversized byla technologicky podstatné jednodussi.
Nejprve bylo nutné pofidit snimky ze sportovniho prostredi tak, aby
respektovaly reportazni, agenturni styl. To znamenalo pouzivat
svételné objektivy velkych ohniskovych vzdalenosti (200 mm a vice)
a poradit si jak srychlou akci, tak s ne vzdy idealnimi svételnymi
podminkami. Doplfikové jsem vyuzil i fotografii jinych autord a
snimkd z agentur. U vybranych snimkl jsem nasledné vyuzil

moznosti digitalni fotomanipulace a zvétsil sportovcim nadini®.

Dulezitym faktorem byla mira zvétSeni — snazil jsem se najit idealni
hodnotu, pfi které jesté nebude na prvni pohled znat, ze jde o
manipulovanou fotografii. Tato jinak velmi jednoducha uprava tak
musela probihat pomérné dlouhou dobu, nebot bylo vzdy nutné
snimky na Cas odlozit a vratit se k nim s Cerstvym pohledem. Timto
zpusobem jsem vyhodnotil jako pfipustnou téméFf dvojnasobnou
velikost — ta je podle mého nazoru jesté akceptovatelna u vétsiny
snimka.

Vybrané fotografie jsem wytiskl v riznych formatech, kvalitach a
aranzich a vyuZil je v zatiSich. Podobna zatiSi 1ze obCas nalézt ve
sportovnich klubech ¢i domovech sportovcu, fanousku, funkcionaru
— nasténky s vystfizky, plakaty a fotografiemi Casto nesourodé a
nepeclivé aranzované. Vznikla zatiSi jsem pak dokumentarnim

zpusobem fotografoval a jejich snimky tvofi vystavni soubor.

4 tzv. programy typu Interlacer
5 Pfiloha 3 — studie zvé&tSeni
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6 POPIS DILA

Vzniklé dvé série — Fractals® a Sports oversized’ — zastupuji dva
pristupy k feSeni zadani. Série spolu vzajemné nesouviseji, ani se

nikterak nedoplnuji.

6.1 Fractals

Vystavni soubor je tvofen Sesti snimky zobrazenymi ve tfech
ramech?®. Kazdy ram zobrazuje dvojici snimkud téhoz predmétu — diky
lentikularni technologii se v ramu zobrazuje vzdy jen jeden snimek

v zavislosti na uhlu, pod kterym ram pozorujeme.

Na fotografiich je fimsky kvétak, Rubikova kostka a kapradina.
Kazdy objekt je zastoupen v jednom ramu dvojici snimku — tento par
zobrazuje pfedmét vruznych méfitkach, ovSem se stejnym
obrazovym charakterem — kompozici, sveétlem a plochou snimku.
Lze tak snadno vnimat vztahy a podobnosti v riznych méfitkach,
které dany pfedmét nese, i vnimat, nakolik pusobi snimek detailu

podobné jako snimek celku.

Volba objekttd posouva symbolicky vyznam celé série. Zatimco
fimsky kvétak i kapradina maji dokonaly fraktalni charakter a jejich
vzorec se opakuje donekonecéna, Rubikova kostka nese fraktalni rys
pouze Vv jedné urovni a vzorec se dale neopakuje. Zaroven je kostka
jedinym zastoupenym vyrobkem Clovéka, ostatni dva objekty jsou
produkty prirody. Pro mne osobné to reprezentuje vztah Clovéka a
pfirody — zatimco C&lovék neustale vyrabi stale sofistikovangjsi
predméty, priroda zatim alespon v urCitych aspektech byla vzdy o

krok napred a jejim schopnostem se Clovék vyrovnat nedokazal.

6 Priloha 4 — Série Fractals
7 Ptiloha 5 — Série Sports oversized
8 Priloha 6 — Schémata vystavnich soubor(i
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6.2 Sports oversized

Druhy vystavni soubor tvofi pét velkoformatovych digitalnich tisku.
Jde o aranzovana zatisi, ktera ale odpovidaji svym charakterem
zatiSim pfirozenym. V téchto scénach jsou hlavnimi aranzovanymi
objekty fotografie, ostatni objekty jen dokresluji scénu. AranZzované
snimky byly digitalné pozménény a jejich proporce neodpovidaji
realité. V zatisi vSak nepuUsobi jako ,pést na oko®, ale jsou spiSe jeho

pfirozenou soucasti, fragmentem pro pozorného divaka.

Navzdory tomu, Ze na téchto fotografiich bylo sportovni nacini
mnohdy zvétSeno na dvojnasobnou velikost, je obtizné manipulaci
odhalit — to je pro mne pomérné piekvapivy fakt. Stejnym zplsobem
jsem v ramci této prace pozménil pfes 20 snimkl a u drtivé vétsiny
si bézny divak nevSimne zadné nesrovnalosti. Hypoteticky, u
nékterych snimku by se to dalo pfisoudit perspektivhimu zkresleni,
proto jsem v8ak pro manipulace vybiral i takové, kde je sportovec

pfimo v kontaktu s nacinim.

Pri tvorbé této série byla pro mne kliCova otazka, do jaké miry je pro
Clovéka pripustna zména meéfritka, aby ji nechal bez povSimnuti. Pro
experiment jsem proto zvolil pravé sportovni prostiedi — tak, aby
prakticky kazdy divak mél jistou znalost a povédomi o vyobrazenych
disciplinach, a tedy alespon zhruba dovedl odhadnout velikost
daného sportovniho nacini. Kdybychom totiz méli z hlavy odhadnout
velikost fotbalového miCe, na$ usudek bude od pravdy maximalné
par desitek procent — zfejmé mu nepfisoudime dvojnasobnou
velikost, nez ktera je realna. OvSem na fotografiich jsme schopni
takovou diferenci akceptovat zcela bez povSimnuti, obzvlasté pak

jsou-li tfeba fotografie pouhou soucasti zatisi.
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8 SILNE STRANKY

8.1 Fractals

V podobé instalace lentikularnich tiskG série vyzaduje interakci
divaka. Ukazuje novy pohled na jinak celkem bézné predméty.
Zaroven je vizualné pomeérné jednoducha na pochopeni, a tak je
pfijatelna i pro bézného divaka. Nad ocekavani se mi podafilo
pomeérné precizné nasnimat dvojice celek — detail, které si tak
odpovidaji kompozic¢né i perspektivné, a vysledny efekt je proto

opticky pomérné zajimavy a dynamicky.

8.2 Sports oversized

Hlavni pfinos této série se objevi po prozrazeni, nakolik
zmanipulované fotografie jsou jeji soucasti. Je to exemplarni pfiklad
toho, nakolik denné nechavame manipulovat nasim vnimanim,
napfiklad pfi prohlizeni reklamnich kampani. Do jisté miry odhaluje,
Zze dnes bézna fotomontaz (i nepfili§ realisticka) zustane zcela
nepovSimnuta. Vyznéni série tim také vyzyva k vétsi ostrazitosti nad

fotografiemi, které denné vidame.
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9 SLABE STRANKY

9.1 Fractals

Ackoliv vyhody lentikularniho tisku pfevazuji, jsou omezeni této
technologie slabou strankou. Lentikularni médium zasadné
degraduje optickou kvalitu snimku, a tim vyznamné zhorSuje snadné
pozorovani. DalSim limitem této technologie je, Zze pro optimalni

vjem je nutné zvolit i adekvatni pozorovaci vzdalenost.

9.2 Sports oversized

Snimky zatiSi nejsou samy o sobé vizualné pfilis poutavé. Ackoliv to
bylo mym zamérem, abych nevytvofil ruSivé prostredi, které bude
odvadét pozornost, pro bézného divaka to muize byt prekazkou.
Série je navic bez znalosti faktu o zménénych proporcich dil€ich
snimkd téZko pochopitelna — v podstaté tedy vyzaduje, aby byla
pointa vyzrazena. To bude v ramci instalace zpracovano formou

popisky.
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10 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nakolik mUze byt tato prace pfinosem pro fotograficky obor, si
netroufam odhadovat. Tato prace by méla byt zajimava zejména pro
pouceného divaka — snimky by mély ukazat to, ¢eho si bézné
nevSimneme. Pro mne osobné je tato prace velkym pfinosem, nebot
nékteré poznatky zreakci divaku jsou pfinejmensim pozoruhodné
az prekvapivé, a tim i velmi poucné.

Série Fractals je vizualné hravéjsSi, vytvarnéjSi a jeji prohlizeni
vyzaduje divakovu interakci. Pfi tvorbé této seérie jsem si vsak
potvrdil i celou fadu =zakonitosti, které jsou vyznamné pro

aranzovani i vnimani obrazu.

Jednim z dllezitych aspektu je, Zze predméty jsou zobrazené
izolované — bez kontextu rozmérl. Pfisuzujeme jim podvédomé
velikost, kterou zname ze zkuSenosti, ackoliv nemusi vlbec
odpovidat pravdé. Pro podtrZeni tohoto faktu jsem pro snimani zvolil
zmen$enou verzi Rubikovy kostky® — ta ma mensi nezZ poloviéni
velikost ve srovnani se standardni, ovéem my ji pfi prohlizeni
snimku podvédomé povazujeme za zcela obvyklou. Izolace objektu
takeé do jisté miry zt€Zuje orientaci a je obtizné i rozliSit snimek celku

a detailu, nemame-li oba snimky k porovnani.

Z hlediska experimentu je pro mne vSak vyznamné&jSi série Sports
oversized. Diky této sérii jsem odhalil, nakolik jsme jako divaci
tolerantni ke zkresleni reality. AcCkoliv jiz mam pomérné velké
zkuSenosti z reklamy, kde vétSina snimkd vznika jako slozité
postprodukcéni kolaze, a tedy vizualni Izi, pfesto mne prekvapilo, jak

velkou nerealnost jsme schopni akceptovat.

% Priloha 7 — fotografie dokumentuijici vznik souboru
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12 RESUME

The thesis has its major focus on importance and meaning of scale
for photography. The topic was solved by two independent
photographic series, named “Fractals” and “Sports oversized®. Both
artworks should bring surprising and unexpected viewing experience

based on confusion and inattention.

First set of photographs, named Fractals, consists of three lenticular
prints, displaying three subjects - Romanesco broccoli, Rubik’s cube
and fern. These subjects have in common their fractal character.
Each lenticular frame displays two photographs of the same subject
- one wide shot and one close-up photograph. Both images are
equally framed, lit and composed and based on the fractal effect,
both look very similar, although they were shot in different scale.
Alongside with the print technology, viewing requires interaction, but
due to the isolation of photographed subjects, it is nearly impossible
to estimate their size in the real world. The artwork underlines the
importance of context for reading and recognizing scale in
photographs, but also carries a symbolic contrast between natural

and human-made products.

The Sports oversized photoset shows household environments in
five large format prints. These are still life photographs of arranged
scenes. Every scene is composed mainly of photographs, posters,
newspaper cut-outs and other printed images, all displaying
sportsmen in action — playing the ball. Each of the composed
photographs had been previously digitally manipulated and
considerably changed — balls had been up to 100% enlarged. Once
the viewer is informed about the enhancements, he can recognize it,

but at the first sight, everything seems fine and real, though the
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nearly doubled size of the ball should be more than enough to catch
one’s eye. But surprisingly, this significant manipulation easily
remains missed and overlooked. This artwork is a kind of
experiment, how tolerant and gullible are we as viewers of
photographs. Gained experience should lead us to pay more

attention on images we see on daily basis.
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Priloha 1 — Vizual reklamni kampané pro florbal vozickaru
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Priloha 2 — Ukazka lentikularni technologie

2.1 Lentikularni desky
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Priloha 3 — Studie zvétSeni
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Priloha 4 — Série Fractals
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Priloha 5 — Série Sports oversized

_[
HE__mEEE =
H_EERENEE




Priloha 6 — Schémata vystavnich soubort

6.1 Fractals
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6.2 Sports oversized
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Pfiloha 7 — fotografie dokumentujici vznik souboru
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Priloha 8 — vybrané nevyuzité varianty
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