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Conditions and presumptions of narrative
analysis in LARP
Abstract—This paper attempts to create a system-
atic model of narrative analysis of the pre-structured
LARP. The problematic nature of applying a narra-
tological perspective resides in the interpretation of
LARP as a dematerialized work, which is created only
with a live rendition by the participants and their im-
provised interaction. The solution to this problem is
a precise differentiation between the narrative and the
performative level of the content of the LARP medium:
between the sets of “stable” and “potential”. The main
part of the text is therefore an examination of what is
the narrative in a LARP or, more precisely, what are
the necessary conditions for its constitution. Given the
unstable and processual nature of narrative elements,
it becomes apparent that the researcher has to con-
sider the perspective of a group of implied or model
participants. This term could constitute a representa-
tive sample of the audience that acts correspondingly
to authorial strategies, which outline the ideal progress
of the story. The model participant becomes the mea-
sure we can use to find the border between the narra-
tive and the performative. Simultaneously, each LARP
game has a third level: a layer of correctives. These
are manifested as instructions and rules (given to the
participants before play), or diegetic and non-diegetic
interventions in the development of the plot. They en-
sure the expected course of the narration — the bigger
their binding and frequency, the bigger the proportion

of the narrative component.
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Uvop

ASLEDUJICI studie se bude zaobirat nut-
N nymi predpoklady pro vytvoreni systema-
tického modelu narativni analyzy larpové hry.
Nez se vSak dostaneme k samotné problema-
tice teorie vypravéni, je tfeba objasnit nékolik
zékladnich pojmi, s nimiz budu v dalsim textu
pracovat. V prvé fadé je nezbytné ujasnit si, co
vlastné takovou hrou minime a jaka jsou jeji
specifika.

Samotné slovo larp vzniklo jako akronym
anglického souslovi live action role play. Na
her, v nichz t¢astnici po uré¢itou dobu pfijimaji
a improvizované ztvariuji fikéni postavu v po-
dobé& udalosti, ktera je na prvni pohled blizka
divadlu.’ Zpravidla se tak ale déje bez piitom-
nosti publika. Prestrukturovany larp, o némz
budu pojednavat, predstavuje specificky sub-
typ této rolové hry, ktery se oproti jinym
druhtim larpu vyznacuje pfedem danou za-
pletkou, vnitini strukturaci prvku zajistujicich
odvijeni vypravéni, a tedy do jisté miry pfed-
poklddanym priib&hem, ktery zarucuje este-
tickou a zpravidla také emoc¢ni piisobivost
pro participanty (a¢astniky hry). Je vhodné
podotknout, Ze estetickou nebo emoéné

nicky tvar mimo okruh peformance a jinych podob
akénfho uméni, o nichz pojedndm dale — se zda byt
larpu nejblize pfistup tzv. imerzivniho divadla. Jedna
se o relativné novou divadelni formu, jejimz cilem je
recipienta plné obklopit alternativni realitou pfibéhu,
,v niz divak pristupuje na herni principy a pravidla
a sam si urcuje svoji dramaturgii vnimani pohybem po
prostoru“ (Kubék et al. 2015, 12). Sireji problematiku
imerze a souvislosti imerzivniho divadla a larpu pojed-
nava Lukas Brychta (2014).
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pusobivou zkuSenost mohou zakouset v kon-
krétnich pfipadech i hrac¢i nestrukturovanych
larpt, avSak s ohledem na nizkou fizenost déje
takovych her jde zpravidla o dusledek dra-
matickych momenti, které vznikaji nahodile,
a nejsou tedy replikovatelné v eventualnim
dalgim uvedeni (reprize).? Ostatné jednim ze
znaki, ktery oba typy her odlisuje, je skutec-
nost, ze neskriptované larpy se jen velmi vyji-
mecné reprizuji.

Abych ¢tenari priblizil, jak prestrukturo-
vany larp vypadé, naznac¢im v kratkosti pru-
béh typického uvedeni. Pfed zacatkem je kazdy
participant obeznamen se zasazenim hry, tedy
se zanrem a nezbytnymi informacemi o fikénim
svéte,3 s pravidly, kterd vice ¢i méné striktné
vymezuji, jaké akce muze hra¢ ve své roli pro-
vadet, s fikénim pozadim své role (tedy s minu-
lost{ a soucasnosti postavy, kterou bude ztvar-
fovat) a s cili této postavy (¢eho se ve hie snazi
doséhnout). Tato pfedherni p¥iprava je vlastné
do znacné miry podobné piipravé herce pied
vystoupenim. Néasledné je na pokyn uvadéce
— zpravidla samotného autora — hra spusténa,
cCastnici zacinaji zkouSet naplhovat cile své
postavy, improvizuji, reaguji na vyvstalé situ-
ace a jednaji zpusobem, ktery je podle jejich
minéni ve shodé s charakterovymi vlastnostmi
role a s predpokladanym vyznénim dramatu.
Organizatori v této fazi zpravidla do prubéhu

2 Pojem ,prestrukturovany* p¥edstavuje novotvar,
kterym se na trovni nejvétsi obecnosti pokousim vyme-
zit ur¢itou mnozinu her se stejnymi formalnimi znaky.
Stejné tak bychom mohli hovofit napf¥. o ,,preskriptova-
ném larpu“. S ohledem na fakt, Ze jde v naSem prostiedi
o subtyp rolovych her s velmi kratkou tradici — prvni
larp podobného typu vzniknul v roce 2005 — ani v ko-
munité hraca a tvarch jesté nedoslo k ustaleni vhod-
ného pojmu. Jediny komplexné&jsi pokus pojmenovat
tento fenomén predstavuje nedavny ,Manifest obsaho-
vého larpu (2016), na n&jz odkazuji v zavére¢ném sou-
pisu literatury. Samotny termin ,obsahovy larp“ se mi
ale jevi jako zavadéjici — libovolny larp mé totiz v oka-
mziku svého uskute¢néni vzdy ngjaky obsah (je v ném
tedy vzdy pfitomna p¥ib&hova slozka), oproti tomu pre-
dem danou strukturu pribéhu maji pouze nékteré hry.

3 Hovoifm v tomto piipad& o fikénim, nikoli fik-
tivnim, svété. Tedy o svété zprostfedkovaném skrze
znakovy systém narativniho média, ktery muze (ale
nemusi) pfedstavovat pro recipienta odraz zakonitost{
svéta aktuélniho, ukotveného v kazdodenni zkuSenosti.
Jde vzdy ale pouze o iluzi ontologické pfibuznosti — svét
aktualni a fikéni stoji vzdy v protikladu (vice k tématu
viz Fort 2005, 63nn). V obecnosti 1ze fikéni svéty vyme-
zit jako ,soubory nerealizovanych moznych stavi véci“
v narativnim dile (Dolezel 2003, 30).
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udalosti nezasahuji vitbec nebo pouze mini-
méalné: mohou napf. na ¢as ztvariiovat néjakou
vedlejsi roli, ktera do hry pfinese kli¢ovou in-
formaci, pfip. mohou z pozice autority hru na
¢as prerusit, aby ji posunuli k dalsimu jednani
(je-li drama déleno na scény). Mechanizmy, ja-
kymi je predpokladané odvijeni piibéhové osy
usmérnovano, vSak ¢asto jejich p¥imou inter-
venci nevyzaduji — k Cemuz se jeSté vratim
pozdéji. Pribéh, stejné jako larp samotny, je
ukon¢en domluvenym zptisobem, tj. vstupem
organizatora, ¢i zasadni udélosti, o jejiz exis-
tenci byli participanti dopfedu zpraveni.

DiLO, NEBO UDALOST?

Nahlédneme-li na vySe popsany ,typicky“ pri-
béh hry, nabizi se logickd otazka, pro¢ se
vlastné rozborem vypravéni v larpu zaobi-
rat. Neni larp spiSe zalibou nez uménim? Ne-
jedna se vlastné o ndpodobu online pocitacové
hry, zbavenou zprostiedkovanosti virtulni re-
ality? Podobnymi prizmaty lze skutetné na
dany fenomén nahlizet. Ve védeckém zkouméni
miiZe slovo larp nabyvat mnozstvi raznych po-
dob: pro sociologa bude mit charakter rolové
simulace, pro pedagoga bude pfedstavovat
eduka¢ni nastroj a antropologii bude mozné
zajimat povaha kontraktu, ktery ustanovuje
pravidla mezi hra¢i a organizatory. Pro acely
tohoto ¢lanku budeme povazovat larp za es-
teticky objekt. Divody nabizim dva: jednak
autorské deklarovani uméleckého zaméru,* jed-
nak ¢etné paralely k jinym oblastem kultury,
které svou pozici v rdmci instituce uméni ob-
hajily. NiZze nacrtnu alespon dva pruseciky
s oblastmi jiz esteticky etablovanymi, které
s larpem vykazuji jistou spiiznénost, ackoli se
v néjakém zasadnim aspektu odlisuji. I kdy-
bychom vsak navzdory dal$im argumentim
odmitali pfijmout larp jako zpisob umélec-
kého vyjadreni, aplikaci naratologické perspek-
tivy to nebrani. Jak konstatuje Alber a Flu-
dernikova (2010, 3nn), soucasné postklasicka
naratologie nachazi ¢im d&l tim Casté&ji uplat-
néni v analyze rozlicnych meédii, v rtznych
podobach dramatického uméni, stejné jako ve

4 Jednim z kli¢ovych bodu jiz zmin&ného ,Mani-
festu obsahového larpu® (2016) je usilovani o to, ,aby
byl obsahovy larp povazovan za hodnotnou soucast
umeéni“.
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sportu, socidlnich, pfirodnich a humanitnich
védach. Ostatné vySe zminéné pocitacové hry,
které maji strukturou vypravéni k larpu sku-
tetné velmi blizko, jsou v poslednich letech
¢im dal tim Castéji objektem narativni analyzy
(nap¥. Monfort 2007).

Divadelni improvizaci coby tviréi praxi
zname diky sekundarnim pramentm jiz z pred-
helénského obdobi. Ve stfedovéku byla zpravi-
dla spojena s lidovymi, jarmareénimi predsta-
venimi. Ur¢ité uznani na poli institucionalniho
umeéni v8ak ziskavéi teprve se vznikem kome-
die dell’arte, jejiz pocatky lze vysledovat az do
Italie poloviny 16. stoleti. Scénar her, pracuji-
cich s ustalenymi postavami, byl zpravidla fi-
xovan v textové podobé, ale predstavoval pou-
hou dé&jovou kostru, jejiz dotvareni probihalo
az ve fazi realizace. Kratochvil (1987, 72) pise,
7e scénické formy komedie dell‘arte ,sice vy-
chazeji z textu, ale predpokladaji tvarci a po-
hotové reagujici improvizaci®, z ¢ehoz mizeme
usuzovat, ze narativ libovolnych dvou repriz
jedné hry nemél nikdy zcela stejnou piibého-
vou osu.

Tento rys improvizovanosti predstavuje di-
lezitou spojnici s principem larpového dra-
matu, je vSak tfeba poznamenat, Zze komedie
dell’arte v ostatnich smérech reprezentuje tra-
dici divadla v klasickém slova smyslu, nebot je
uskute¢hovana na jevisti a hranice mezi akté-
rem a divakem je neprostupné.

Oproti tomu participativni aspekt stoji
v samém zéakladu tzv. performativniho obratu,
ktery spojujeme s vlivem akéniho uméni na
inscena¢ni tvorbu v 50., a zejména 60. le-
tech. V dilech Mariny Abramovi¢ové, Petera
Handkeho, Richarda Schechnera ¢ autort
hnuti Fluxus dochazi nahle k zisadni re-
definici vztahu divik—umeélec, nebot predsta-
veni vznika v jejich interakci a proces estetic-
kého ptisobeni neni nadale spjat s hotovym
(a replikovatelnym) ,dilem“, nybrz s perfor-
mativitou probihajici udalosti. Erika Fischer-
Lichte (2011, 20n) se domniva, Ze znakova
povaha dila, spjata s estetikou recepce nemén-
ného estetického objektu — ¢ili dila existuji-
ciho nezavisle na autorovi i publiku — je zde
vytéshovana piimym télesnym zazitkem, spo-
luprozivinim daného momentu, ktery vyvo-
lava v participantech bezprostfedni afektivni

a fyziologickou odezvu. Vyznam udalosti® se
v pojeti Fischer-Lichte nezakldda na sémi-
otické interpretaci (pfinejmensSim ne v prvé
fade), ale na performativnim pribéhu pro-
zitku, ktery nuti recipienta ke kolaboraci na
dile, ipso facto ke zméné role z divaka na ak-
téra.

Ptedchozi dva ptiklady nemély za cil pouze
polozit argumentaéni zaklad pro vniméni larpu
coby kulturni praktiky s estetickymi exten-
zemi, ale pfedev8im nadm pomohly ohranicit
pole toho, ¢im larp je, nebo neni. Na pozadi ko-
medie dell’arte a akéniho uméni se rysuji jeho
cionalni (a tedy narativni) povaha, participa-
tivni charakter a improvizovanost (a tim pa-
dem také predem dané ,nehotovost® dila, jehoz
fabule se vypliiuje s kazdou reprizou znovu a ji-
nak).

Posledné jmenovany rys vSak zaroven stoji
u zrodu paradoxu, ktery pokus o uchopeni
narativity v larpu vyrazné komplikuje. Per-
formance ¢ happening, jak jsme si fekli, na-
hrazuje ideu opakovatelného autorského dila
udalosti — neopakovatelnym a nezprostiedko-
vanym zazitkem, ktery mé autoreferencni po-
vahu. Jinymi slovy, ucastnik udalosti je po-
hlcen specifickou procesualitou déni, v niz je
v8e presné tim, ¢im se zda byt. Neexistuje
zde zadna fikcionalni entita, ktera by prostoru,
pfedmétim ¢ jednani udélovala jiny ontolo-
gicky charakter. Rozhodne-li se participant né-
jak zasdhnout do této procesuality, vzdy bude
jeho ¢in motivovan jeho osobnimi pohnutkami.
Prestrukturovany larp mizeme diky jeho de-
materializované povaze také povazovat za uda-
lost — je obtizné si pfedstavit, Ze by jeho pri-
vodni materialy, které se ostatné divadelnimu
scénéfi podobaji jen velmi mélo, nékdo pova-
zoval za autonomni umélecky artefakt — zaro-
venn mu v8ak schéazi afektivni ¢ fyziologicka
responzivita, kterou disponuje akéni uméni.
Utastnik nejedna za sebe, ale na zakladé ne-
psané umluvy mezi nim a uvadéfem reaguje

5 Na tomto misté je nutné zminit, ze uddlost je kli-
¢ovym terminem peformativni estetiky, ale i teorie vy-
pravéni, pro¢ez moje studie erpa vyznamné z obou
téchto zdroju. Rozdilny vyznam tohoto pojmu je na
prislusnych mistech podrobnéji vysvétlen a v dalSim
uzivani by mélo byt vzdy z kontextu patrné, zda ho-
vofim o udalosti coby zpiisobu provedeni uméleckého
dila, nebo o zakladni jednotce narativu.
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v souladu s intenci své role a pfedpokladanou
intenci hry, pfi¢emz si je po celou dobu védom,
Ze je soucasti simulace, ktera proptjcuje vSem
dimenzim jednani fikéni povahu. Z toho vy-
plyva, Ze nositelem statusu (uméleckého) pro-
duktu je vzdy konkrétni, specifické realizace ve
svém uskutecnéni a zvnitinéni prozitku v mysli
percipienta. Soucasné ale nemiizeme pominout
skute¢nost, Ze se v pripadé preskriptovaného
larpu jedna o dilo opakovatelné, jehoz obsah
a vyznamy, které tomuto obsahu pfifazujeme,
jsou od konkrétni realizace odvislé jen malo ¢i
vibec. Stoji tak na pomezi predstaveni v di-
vadelnim slova smyslu a udélosti v pojeti per-
formativity — je ¢asteéné obojim, nebo ani jed-
nim.

NARATOLOGICKE KONTURY

Zaklady naratologie (teorie vypravéni) polo-
zily literarnévédné sméry, zejména formali-
zmus a strukturalizmus, které se odklanély
od zduraznovani a interpretace podminek, jez
jsou vzhledem k dilu vné&jsi (pozitivisticky bio-
grafizmus, marxistické pojeti dila jako odrazu
doby a trzné-politickych vztahd). Jde tedy
o perspektivu textocentrickou, pfi¢emz pojem
LSextu je nutno chapat nedoslovné, jako komu-
nikat sméfujici od autora k adresatovi, v na-
Sem piipadé narativni komunikat, v némz je
dominantni esteticka funkce.

Takové chapéni nam umoznuje prevadét
na text jakykoli pfib&h zprostfedkovany skrze
libovolné médium (préza, film, obraz atd.),
abychom mohli 1épe porozumét struktuie jeho
vypravéni v rozliénych manifestacich. Na nej-
obecnéjsi drovni se naratologie pokousi po-
stihnout, kategorizovat a popsat to, co maji
jednotlivé narativy spoleéného napii¢ mani-
festacemi (dily), pfipadné napfi¢ medialnimi
reprezentacemi. Tato abstraktni, hlubsi ro-
vina vypravéni vSak zaroven svoji platnost
miize prokazovat pouze na povrchové roviné
— na konkrétnich dilech — a zpétné pak mitze
fungovat jako analyticky néastroj pro inter-
pretaci dél jinych. Smyslem obecné larpové
naratologie tedy nutné musi byt revidovat do-
savadni poznatky o slozkach dila, které jsou re-
levatni k porozuméni procesu vypravéni v da-
ném meédiu, pfipadné tyto poznatky doplnit
o prvky, které se autonomné manifestuji pouze
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v komunikatu larpu. V dalsim textu se poku-
sim alespon nastinit problematiku obou téchto
variant.

Jesté predtim vSak povazuji za nutné po-
znamenat, ze pojem vypravéni je vzdy by-
tostné provazany s otazkou zprostfedkovani
(mediace). Uzite¢nost, resp. pfipustnost, na-
ratologické metody odvisi od ochoty badatele
rozporovat domnénku, zakotvenou jiz v aristo-
telovskeé tradici, Ze fikce je vypravéna (tj. zpro-
stfedkovana instanci vypravéce), zatimco dra-
matické uméni zprostifedkovani pozbyva a je
pouze predvadéno na bazi mimésis. Tuto tezi
vSak dnes rozporuje fada odborniki: Manfred
Jahn (2001, 670) napiiklad tvrdi, Zze kazdy
film i divadelni hra inherentné obsahuje vypra-
véle, ktery urfuje, co ma byt fefeno (¢ vyne-
chano) a jakym zpusobem to méa byt Feceno,
a Brian Richardson (2008, 151n) ve své stu-
dii ,Drama and narrative” uvadi mnozstvi p¥i-
kladd, v nichz se vypravé¢ pfimo manifestuje
at na scéné, ¢i mimo ni. Seymour Chatman
(2000, 112) se pokusil vyhnout generalizuji-
cimu ztotoznéni mimésis s predvadénim a die-
gésis se slovnim zprostFedkovanim vypréavéni
pomoci alternativniho terminologického ramce
(navrhuje vhodngjsi pojmy showing a telling,
které oba predpokladaji néjaky zpusob pie-
nosu narativniho obsahu).

Chceme-li porozumét teorii vypravéni, je
tfeba stanovit zakladni (nezbytné) slozky na-
rativu. Seymour Chatman (2008) uziva k jejich
charakteristice termint francouzského struktu-
ralizmu: p7ibéh odpovida na otazku, co je vy-
pravéno, zatimco diskurz konkretizuje, jak je
vypravéno. Piib&éh reprezentuje ,,obsah neboli
Fetézec udalosti (jednani a déni) spolu s tim,
co lze nazyvat existenty (postavy, prvky pro-
stfedi)* (ibid., 18). Stavebnimi elementy dis-
kurzu jsou pak vybér a posloupnost prezento-
vanych prvka pfib&hu.®

Pro lepsi predstavu, jak vypada organizace
vypravéni v praxi, si uvedme piiklad z larpu
Skoro Rassvet (2012): Rusky Slechtic a spiso-
vatel Dmitrij Lisnikov trpi dlouhodobou tviréi

6 Takovéto déleni narativu je také finalnim argu-
mentem Chatmana (2000, 114) v otazce zprostiedko-
vani ve scénickych uménich: ,Jakmile se rozhodneme
definovat narativ jako slozeninu pfibéhu a diskurzu
[-..], potom pf¥inejmensim logicky muZeme prohlésit,
7e narativy se mohou realizovat na jevisti nebo v ji-
ném ikonickém médiu.“
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krizi a momentalné travi ¢as s prateli na ven-
kovském sidle. Setrvavajici problémy s manzel-
kou Jelenou fesi tim, Ze ji cely den hrubé od-
byva & ignoruje. Aby se Jelena svému muzi
pomstila, zorganizuje vefejné Cteni jeho po-
sledni basné, o niz vi, Ze je nevalné kvality. Po
docteni zavladne ve spolecnosti trapné ticho,
po némz se ostatni obyvatelé domu rozejdou
a v mistnosti zastava pouze Dmitrij a Jelena.
Zhrzeny autor d& prichod svému vzteku tim,
Ze konfrontuje svoji druzku s tématem, o némz
do té chvile odmital hovofit — se vzpominkou
na to, jak se pred pil rokem seznamil s ob-
sahem milostnych dopisi, které psal Vladimir
Sabornikov Jelené, a jak Dmitrij svého soka tyz
den zastfelil v souboji. Hadka poté jesté chvili
pokracuje a v jejim zavéru Jelena v rozéileni
vmete Dmitriji do tvare, Ze jako spisovatel ab-
solutné selhal. Ten v reakci na to spali svij
rozepsany roman v krbu.

V tomto tutrzku vypravéni mizeme zachy-
tit pét st&zejnich udalosti pfibéhu: (a) autor-
ské ¢teni; (b) rozpacita reakce publika; (c) na-
sledna hadka s manzelkou; (d) vélenéna pul
roku stard vzpominka na souboj a jeho pii-
¢inu; (e) spaleni rukopisu. Prozatim se nebu-
deme zabyvat tim, nakolik jsou tyto udalosti
vzhledem ke struktufe dila napti¢ jednotlivymi
realizacemi fixni (to znamend, jak je pravdé-
podobné, Ze budou uskutecénény préavé takto
a pravé v tomto poradi i v dalsi reprize hry).
Z hlediska posloupnosti dodrzuji v8echny uda-
losti, az na jednu, klasické chronologické uspo-
fadani a jsou spojeny pfi¢innou vazbou (ztrap-
néni Dmitrije jako spisovatele je spoustééem
hadky apod.). Ctvrta udalost je viak do pred-
chozi v¢lenéna v podobé vzpominky. Z pohledu
osnovy piibéhu se jedna o anachronické po-
ruSeni pfirozené Casové osnovy — v terminech
Chatmanovy naratologie jde konkrétné o ana-
lepsi (flashback). Na trovni vybéru si mazeme
povsimnout, Ze je ve vypravéni zdiraznéna do-
mnélad manzeléina nevéra a jeji tragicky vysle-
dek, ale pouze implicitni zistava napt. pocatek
vztahu Vladimira a Jeleny, a vlastné i jeho sku-
teéna povaha, protoze Jelena Dmitrijovo li¢eni
nekomentuje. Stejné tak nevime nic o tom, jak
Jelena v minulosti reagovala na zpravu o Vla-
dimirové smrti. PovSimnéme si také, ze jedna
z udéalosti byla v narativu pfitomna pouze
zprostiedkované — avSak fakt, Ze §lo o popis

vzpominky, nem4 pro rovinu piibéhu zadnou
vahu. Pokud by vzpominka byla inscenovana
— vCetné vystielu z makety zbrané — sled uda-
losti by byl stejny, zménila by se pouze jeho
diskurzivni povaha.

S ohledem na uvedeny piiklad se ale
nabizi naléhavéjsi otazka: méa smysl timto
zpusobem zkoumat narativ? Popsali jsme
modelovou situaci v jeji procesualité, naSe
poznani se tedy omezuje na vysek nékolika
udélosti jednoho konkrétntho uvedeni larpu
Skoro Rassvet. Je moZné, dokonce velmi prav-
dépodobné, ze v nasledujici reprize by se na-
rativni osnova mohla odvijet jinym smérem.
Vzhledem k improvizaéni povaze larpového
dramatu by se napfiklad hra¢ Dmitrije mohl
rozhodnout po zostuzujicim pfijeti své basné
z mistnosti porazené odejit. Mély by pak nase
poznatky néjakou obecnéjsi platnost vzhledem
k dilu Skoro Rassvet? Pravdépodobné nikoliv.
Coz pied nas stavi kliGovy problém: co pfesné
miZeme v larpu oznacovat jako narativ?

NESTABILNI DILO A PERMANENTNI NARATIV

Jak uZ jsme si fekli, prestrukturovany larp méa
dvojakou povahu: je soucasné dilem a soucasné
udélosti. Dilo pfedstavuje intencionélni objekt
utvafeny autorskym vkladem, kterému vsak
v tomto piipadé schazi nosi¢. Mimo uskutec-
novani v rdmci realizace existuje takové dilo
pouze virtualné ve své potencialité. Uvadédéské
materialy nebo pripadné fotografickeé ¢i filmové
zéznamy tvori jeho soucast, ale samy o sobé di-
lem nejsou. Dilo vznika (a zanikd) aZ s udalosti,
s zivym provedenim v ¢asteéné improvizované
participaci ucastniki. Co to ale znamenéa pro
teoreticky vyzkum vypravéni?

Zkusme polozit otazky ponékud konkrét-
néji, protoze dil¢i odpovédi naAm mohou v sou-
hrnu poskytnout celistvéjsi obraz. Méame se
tedy v ramci zkouméni narativu zaméfit na
prubéh jednoho, ¢ vSech uvedeni larpu? Je-
li prubéh jedné realizace nedostacujici, tako-
véto TeSeni by prichazelo v tvahu. Bylo by
v8ak prakticky obtiZzné — nejen proto, ze by se
musel badatel zucastnit ¢asto i nékolika desi-
tek repriz, ale pfedevsim proto, Ze by jeho po-
znani bylo limitovano perspektivou tucastnika:
logicky by nemohl naslouchat nékolika hovo-
ram na raznych mistech souc¢asné. A i kdyby se
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mu to zézra¢né zdafilo, soubéh vSech realizaci
nikdy nevycerpa mnozinu potencialit, které by
mohly v dalsi hypotetické realizaci vyvstat.

Jsou soucasti narativu také informace
z privodnich materialit (napf. minulost po-
stavy, kolektivni povédomi o historii fikéniho
svéta atp.)? Jak jsme si ukézali na piikladu
vyse, jsou takové informace do jisté miry rele-
vantni, protoze maji pfimy dopad na jednéni
postav a mohou se také manifestovat v kon-
krétni realizaci hry.

Nebo je nejvyhodnéjsi cestou chapat na-
rativ jako souhrn udalosti, které by se ,mély
pravdépodobné vzdy stat* (zpiisobem, kterym
to autor larpu minil)? Tento postoj se mi jevi
nejlepsi, vlastné mozna jedinou, cestou, jak vy-
pravéni analyticky uchopit a zaroven zachovat
predpoklad larpu jako autorského dila jednot-
ného napfi¢ realizacemi. Takovy pfistup musi
v8ak zaroven obsahnout ,nehotovost® narativu
v uzlovych momentech, kde se hra¢ miize svo-
bodné rozhodnout.”

Skrze tazani jsem se dobral badatelsky vy-
hodného feSeni, slusi se ale dodat, Zze narativ
nadéale existuje i na roviné individualni ma-
nifestace a bylo by moZné jej v této podobé
se zretelem k jinému tucelu zkoumat. Provi-
zorné bychom jej mohli oznacit jako narativ
situaéni v opozici k narativu permanentnimu,
jak jsem jej charakterizoval o odstavec vyse.
S ohledem na to, Ze se situa¢né podminénému
vyzkumu vypravéni vénovat nebudu, nadéle
budu v textu pouzivat slovo narativ bez bliz-
§tho dourceni ve smyslu n. permanentniho.

Uz jsem predestiel, Zze narativni analyza je
umoznéna prevedenim dila na ,text“, tzn. na
usporadany systém znaki a funkci, v némz je
klicovym faktorem skute¢nost, zda byly tyto
znaky spravné rozpoznany, deSifrovany a in-
terpretovany. Akt textualizace vSak vyzaduje
pojeti dila jako neménného a opakovatelného
estetického objektu — v kontradikci k perfor-
mativni udélosti s prilezitostnym, nestabilnim
a nepredikovatelnym charakterem. Na zakladé
této védomosti se zda byt ziejmym, Ze je ne-
zbytné pred samotnou aplikaci naratologické

7 Kupfikladu zakonéeni p¥ib&hu své role ma téast-
nik ¢asto ve vlastnich rukou (miiZe si tedy naptiklad
zvolit, zda postava spacha sebevrazdu, ¢i nikoliv — na-
rativ musi pocitat s obéma témito strukturnimi vari-
antami a brat je jako rovnocenné).

ANTROPOWEBZIN 3-4/2017: STUDIE

perspektivy v larpovém dile vyclenit a ohrani-
¢it performativni slozku, kterou tcastnici hry
svym jednanim proménuji v aktu realizace.
Tuto performativni troven preskriptovaného
larpu chapu jako mnozinu mozného, resp. jako
soubor procesudlnich jevi spojenych s princi-
pem ,tady a ted* (Schechner 2009, 17).

MODELOVE PUBLIKUM

Jesté nez se ale k vymezeni performativni
slozky larpu dostanu, je tfeba predestiit
otazku perspektivy, nebot chceme-li k dilu p¥i-
stupovat skrze interpretacni schémata nara-
tivni analyzy, je otazka toho, kdo vnima a in-
terpretuje, stéZejni. Umberto Eco (2010, 215)
interpretaci chape jako ,sémantickou aktua-
lizaci toho, co chce textova strategie fici ve
spolupraci s modelovym ¢tenarem. Modelovy
¢tenal je vlastné jakymsi pomyslnym, repre-
zentativnim vzorkem idealniho publika, ktery
je plné determinovan autorskym zamérem vté-
lenym do textu (v pfipadé divadla bychom
mohli samoziejmé analogicky hovofit o mo-
delovém divakovi). Kazdé umélecké dilo pak
produkuje dva typy téchto modelovych recipi-
entl — jednak ¢tenate sémantického, ktery na-
sleduje textové instrukce, vypliiuje implicitni
informad¢n{ mezery a jehoz zajima predevsim,
jak se bude pribéh vyvijet a jak se rozuzli,
a jednak Ctenafe sémiotického, jenz na meta-
jazykové drovni odkryva textové strategie, aby
zkoumal estetickou podstatu dila.

Ecova teorie, postavend na predpokladu
stabilntho estetického objektu, vSak pfedpo-
klada v obou pfipadech téhoZ vnimatele (tedy
empirického Gtenaie), ktery si mize volit tu ¢
onu perspektivu. Jinymi slovy, ma-li k tomu
kompetence, miize recipient pfijmout roli sé-
mantického i sémiotického ¢tenére. Larp umoz-
fiuje pochopitelné totéz, hra¢ muze nasledovat
autorské instrukce a ,pouze‘ participovat na
dile svym jednanim, nebo zaroven s tim podro-
bovat zkouméni samotny princip vystavby. Za-
sadni rozdil v8ak tkvi v tom, Ze hracova per-
spektiva bude vzdy omezena, nebot mu neni
poskytnuta moznost stat ,nad dilem“, aby vi-
dél jeho tvar v celistvosti (jak na narativni,
tak na performativni trovni). Narativ tedy
bude pro vnimajiciho ucastnika existovat vzdy
pouze situacné.
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Badatelska perspektiva vsak musi byt po-
chopitelné 8irsi. Jak docilit takového stavu?
Vyzkumnik musi ziskat v prvé fadé celkovou
predstavu o struktufe dila; je tedy nezbytné,
aby mél k dispozici uvadécské propozice i ma-
teridly urcené hrac¢tm, ale predev§im musi sdm
pracovat s perspektivou mnoziny modelovgjch
(¢i implikovanych) icastniki, tj. pfedpokladat
reprezentativni vzorek participanti, ktery se
chova adekvatné k autorskym strategiim, sta-
novujicim a fixujicim idealni pribéh déje na
narativni trovni. Nemusi pfedjimat, co ten
ktery hra¢ za svoji postavu vyslovi, ale je ne-
zbytné, aby predpokladal, Ze ma-li se néjaka
klicova udalost stat nebo ma-li se néjaka infor-
mace v pribéhu objevit, tak se skute¢né objevi.

KORIGOVANI NARATIVNI OSNOVY

Pocet a striktnost instrukei, kterymi se tcast-
nik v rdmci nepsaného kontraktu s autorem
pri svém jednéni v roli Tidi, se napfi¢ spek-
trem her znac¢né ligi. Muzeme si predstavit dvé
krajni varianty: (a) u¢astnik obdrzi pied zacat-
kem udalosti pouze stru¢ny néstin minulosti
a charakteru své postavy (bez udani presnych
cili) a je nadale odkazéan na sviij usudek v tom,
kam bude d& (a tim padem i osud postavy)
smé&fovat; (b) hra samotna je strukturovana do
kratkych tsekd (scén) a pred zafatkem kazdé
scény ma tucastnik presnou instrukci, ¢eho se
snazi dosdhnout — je mu tedy ponechéna vol-
nost pouze v tom ohledu, jaké prostiedky k do-
sazeni zvoli. Pochopitelné vétsina preskripto-
vanych larpti se nachazi na Siroké Skile mezi
témito dvéma krajnostmi. Samoziejmé mno-
zina modelovych tucastnikt bude jako nastroj
tim efektivnéjsi, o¢ fizenéjsi je prubéh larpu.
A predherni instrukce jsou jednim z nejdile-
7itgjsich prostiedkd Fizeni (protoZe pomahaji
udrZet stabilitu narativu), i kdyZ nikoli jedi-
nym, jak si ukdzeme.

V naratologickém pojeti je zakladnim prv-
kem piibéhu udélost. Sled udélosti pak umoz-
fiuje odvijeni osnovy (plot). V larpu hrac¢
umozihuje svym jedndnim udalostem manifes-
tovat se, nicméné mira pravdépodobnosti je-
jich uskuteénéni napfi¢ uvedenimi je rtizna.
Zavisi totiz praveé na striktnosti instrukei, které
ucastnik nasleduje. Naznac¢im ted Skalu pri-
kladu takové zavaznosti:

1. Hra¢i je v materidlech pfesné feceno, co
a kdy se ma stat (,S uderem Sesté vyzves
Antonina na souboj“). Tato udélost se tedy
musi stat vzdy® a ma pevné misto v dis-
kurzu, protoze je také jednoznacné, kdy
k ni dojde.

2. Hra¢ je naveden, aby udéalost inicioval,
takze se da predikovat, ze to také nékdy
ucini (,Rad bys presvéddil Zenu, Ze je pravy
¢as na svatbu‘).

3. Osnova udéalost predpoklada na zakladé
pravépodobnosti, ale instrukce je nepifimé
(,Mas krajni odpor k cirkvi a vefejnym pro-
jevim viry* — ve hi'e se objevi scéna kizani,
kterou postava nejspiSe narusi).

4. Instrukce méa formu pouhého néznaku
(moZzna hadka mezi kamarady, jejimz
spoustéfem je véta z materiala: ,Petr se
snazi byt za v8ech okolnosti pozitivni, coz
t& obcas vytaci, protoze na nékterych vé-
cech zkratka nic pozitivniho neni®).

5. Udalost osnova ani naznakem neimplikuje
(role je popsana jako romanticky zaloZena,
coz si hrac¢ vylozi jako neprakti¢nost a pfi-
pali kasi).

6. Udalost, ktera by se stat vibec neméla
nebo k ni dojde ve Spatnou dobu (po-
stava zabije jinou postavu, kterd méla se-
hrat jesté dilezitou roli v dalsim vyvoji pii-
béhu).

Vsechny tyto typy udalosti mohou tvo-
fit vyslednou podobu situa¢niho narativu
jednoho uvedeni hry, ale ne vSechny jsou
zkoumatelné skrze figuru modelového publika
(a nemohou tedy prokazovat svoji platnost
v permanentnim narativu). Pouze prvni tii
moznosti maji misto v narativni osnoveé, pro-
toZe je osnova prinejmensim predpoklada. Na-
opak posledni tfi varianty povazuji za soucast
performativni irovné hry. Jsou sice myslitelné,
ale nemame k nim p¥istup zvnéjsku, protoze je
modelovy tcastnik neimplikuje (posledni moz-
nost jde dokonce skrze naruseni kontraktu au-
tor—ucastnik proti principu modelového tucast-
nika).

8 Nezapominejme, e ono ,vzdy“ se vztahuje k mo-
delovému publiku.
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Narativni struktura larpového dila je vSak
udrzovana nejenom ¢etnosti a zavaznosti pred-
hernich instrukei, ale také mirou, s niZ se pfimo
v realiza¢ni fazi hry objevuji diegetické ¢i ne-
diegetické zasahy, které predstavuji prvky fi-
zeni narativni osnovy v pribéhu dramatu. Pii-
kladem diegetického vstupu mize byt ,zprava“
z réadia vnasejici do hry dilezitou informaci,
nediegetickym vstupem je typicky vstup uva-
déce, ktery v nékterém momentu ukonci scénu,
aby se mohlo piejit k dalsimu tseku hry.® Ma-
teridly s popisem role, pravidla hry a rtzné
podoby diegetickych a nediegetickych vstupt
muzeme souhrnné oznacit jako korektivy na-
rativni osnovy, nebot udrzuji jeji plynuti.'®
Jsou délici ¢arou mezi narativni a performa-
tivni trovni larpu a zéroven svornikem piibéhu
a diskurzu permanentniho narativu.

JADRA A SATELITY JAKO PRIKLAD APLIKACE
NARATIVNI ANALYZY

Vétsina pifbéhu v libovolném medidlnim zpro-
stfedkovani operuje s vicero déjovymi lini-
emi, pfi¢emz zpravidla jedna predstavuje li-
nii ustfedni. V prestrukturovaném larpu je
tomu nejinak. Napiiklad v larpu Hranice,
ktery se odehrava v prostiedi Sudet mezi lety
1940-1950, reprezentuje hlavni linii problema-
tika vlastnického uspotradéani na pozadi proble-
matickych Cesko-némeckych vztaht. Vedlejsi
linii pfibéhu, k niz se ale tak ¢ onak vzta-
huje vétSina postav, je patrani po pyroma-
novi, zapalujicim mistni usedlosti. A paralelné

9 Méné& zjevna technika nediegetického zasahu se
objevila v larpu Samael (2013). Pokazdé, kdyZz ucast-
nici v roli vypili panak alkoholu, nasli pod sklenici ttr-
zek papiru se vzpominkou, ktera se stala spouStécem
dalsich udalosti. Tato vzpominka méla pro hrace cha-
rakter nové informace, ve fikénim svété tedy mechanika
piti reprezentovala jakysi sestup do vlastniho podvé-
domi. Jakkoli sama vzpominka z tohoto tthlu pohledu
predstavovala diegeticky prvek, jeji nosi¢ a zpusob re-
prezentace diegetické nebyly.

10 Pravidléim hry jsem se zamérné doposud nevéno-
val, protoze jde o slozit&jsi problematiku nad ramec
této studie, ale abych alespon ukézal, jak mohou plnit
funkci korektivu vzhledem k narativni osnové, pfipo-
menme si avodni piiklad larpu Skoro Rassvet: Dmitrij
precetl svoji basenn a obecenstvo reagovalo sklopenymi
pohledy a vyznamnym Suskanim namisto aplausu. Du-
vodem, pro¢ k tomu doslo, bylo pravidlo, ze pokud
literarni dilo obsahuje slovo ,,jelen”, je to pro hrace zna-
meni, Ze si jeho postava ma uvédomit, Ze jde o nepo-
dareny tviaréi pokus.

ANTROPOWEBZIN 3-4/2017: STUDIE

k obéma témto zapletkdm existuje i mnozstvi
dalsich dé&jovych linek, jejichz povaha je pri-
vatnéjsi (milostna aféra mezi dvéma statkari
apod.).

Dle Chatmana (2008, 54nn) tvoii kazdou
pribéhovou linii dva typy udalosti, lisici se vy-
znamnosti z hlediska hierarchické logiky: ja-
dra a satelity. V narativu klasického typu tvori
pouze vyznamné udalosti souc¢ast vyztuze kon-
tingence — tedy kauzuality, nebo lépe Feceno
spojitosti pribéhu v Sirokém slova smyslu. M-
zeme je chapat jako uzlové body ve vyvoji
narativni osy, které tvori rozcesti udalosti,
a zadné jadro tedy nelze vypustit, protoze jsou
na sobé zavisla pfi¢innou fadou. Oproti tomu
vynechdme-li satelitni udélost, jez pouze roz-
viji rozhodnuti, k némuz doglo v jadru, déjovou
logiku tim nenarusime, ackoli tim narativ es-
teticky ochudime.

Jednu z podob narativni analyzy pfedsta-
vuje pravé zkoumaéni, jakym zplisobem jsou
jadra a satelity v narativu motivovany, zpro-
stfedkovany (vypravény), jakou maji posloup-
nost, jaké jsou jejich hierarchické a sémantické
vztahy ¢ vztahy déjovych linii k sobé navza-
jem.

V prestrukturovaném larpu maji vSak po-
jmy jadro a satelit jesté€ jinou rovinu, ktera sou-
visi s pevnosti jejich ukotveni v permanentnim
narativu. Roli hraje pravdépodobnost, s jakou
miZeme usuzovat, Ze bude udélost manifes-
tovana a jak predvidatelné je, kdy k jejimu
uskutecnéni dojde. Zda se, Ze je permanentni
narativ nosi¢em prevazné jadrovych udalosti
a satelity vét8inové nélezi spise performativu,
ktery nemutzeme za asistence teorie vypravéni
zkoumat. Ale ovéfit tuto teorii muze az dalsi
vyzkum, coz se nabiz{ jako jedna z moznych
vyzev larpové naratologie.

VYHLEDY A PERSPEKTIVY

V predchozim vykladu jsem se pokusil vyty-
¢it zakladni presumpce pro vytvoreni systema-
tického modelu narativni analyzy larpové hry.
Tento krok se jevil jako nezbytny pfedstupeni
skutecné aplikace naratologické metodologie,
protoze dematerializovana (udalostni) povaha
spolu s participativnim aspektem na prvni po-
hled znemoziovaly chapat larp jako strukturné
stabilni objekt.
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Navrhl jsem fteSeni tohoto problému
pomoci oddéleni situaénitho a permanent-
niho narativu. Pouze koncept permanentniho
narativu dovoluje pojimat libovolny preskrip-
tovany larp jako autorské dilo, nebot z pred-
métu badani odstrafiuje performativni (situ-
afné proménlivou) slozku. Prokazal jsem, Ze
vyzkum vypravéni se musi zaméfit pouze na
udalosti nebo informace, které se musi mani-
festovat vzdy, napri¢ libovolnou realizaci. Aby
vyzkumnik mohl opustit omezenou perspek-
tivu participanta hry, je nezbytné, aby mél
k dispozici v8echny dostupné propozice, které
zné uvadéc a hradi, ale predevsim, aby mél na-
stroj, kterym bude stanovovat hranici mezi na-
rativni a performativni trovni dila. Touto po-
miickou je prizma modelového publika, resp.
modelovych tcéastniki.

Kone¢né bylo treba objasnit, co presné
umoziuje existenci stabilni struktury narativa
v dile, které neni materialné fixované. Odvijeni
osnovy udalosti dle autorského zaméru umoz-
nuji korektivy dila, jez se vyjevuji v podobé
pfedhernich pokynu (pravidel a rolovych in-
strukef) a naplanovanych (diegetickych ¢ ne-
diegetickych) zasaht do hry v jejim procesu.
Korektivy se ukazuji jako soucast narativu,
ktera je medialné specificka, proto jim bude
tfeba na teoretické bazi vénovat nejvétsi po-
zornost v ramci dalstho vyzkumu.

V zavéretném oddilu jsem se na pfi-
kladu problematiky hierarchie udalosti pokusil
v kratkosti alespon nastinit aplika¢ni moznosti
naratologické analyzy. Nabizi se vSak fada dal-
ich dil¢ich badatelskych otazek, které by stalo
za to prozkoumat. Napiiklad: jak prestruktu-
rované larpy pracuji s riaznymi typy promluv
(hlas vypravéde, vnitini monolog ad.), jak je
na diskurzivni roviné zachézeno s Casem os-
novy, jaké jsou intertextualni vazby ke zpraco-
vani téze latky v jiném médiu (napf. larpova
adaptace knihy) atd. To jsou ale obzory, k nimz
je tfeba teprve dojit.
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