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Michal Chocholaty

Kniha Anniky Wienertové zaujme svym nevSednim zpvanim tématu tabérsmrti,
které vychazi z kultughhistorického pistupu s jistym akcentem na historii &émh a
symboliku. Akoli prace svym titulem postuluje spiSe architeitkou perspektivu
nazirani na tdbory Operace Reinhardt, jimiz bylzBet Sobibdr a Treblinka, zhruba
prvni polovina knihy pekvapi svym filozoficky koncipovanym pojetim. Autar styl,
ktery se alespo zpatatku nepokousSi drzet konwarich paradigmat fiedstavujicich
historii tchto fi tabot smrti, jimiz se komplexha v komparativnim slova smyslu
zabyval nafiklad izraelsky historik Jicchak Arad, je syntézouahovych sond a
vizualnich pramennych atribiut Primarnim zdrojem informaci jsou obrazové a
architektonické prameny.

Predkladana kniha, jez vychazi z adtoy dizerta&ni prace, si klade zakladni
psychologicko-kognitivni otazky tam, kde bychoméeleli Zadny hlubSi rozén.
Jednéa se o Gvahovou analyzu praingroienych fotografiemi a nakresy taborovych
plan, jez v3ak vyzniva spekulatigrco do pozadi vzniku samotnych prarieRes je
zejména o podrobnych popisech odboiimk notoricky znamych fotografii,
porizenych pachateli holocaustu, n&jmsnimcich z alba Kurta Franze, ktefispbil
ve vyhlazovacim talie Belec a pozdji byl pielozen do Treblinky. Autorkagnuje
znany prostor popisu toho, co je ze samotnych fotogmejmé, i kdyz se misty
dotykd zajimavych souvislosti, které vybizeji kaddni novych otdzek. U kazdé
z fotografii, které zizuje jako aktivujici Gvodnik ke své praci ve smygldélat si
obrazek" o pedntu studie, osétluje jeji pivod a dale se zabyva tim, co fotografie
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vypovidaji o nazirani jejich autigrtj. pachatal, na vlastni tdbory. Dochazi k zdw,

Ze jak fotografie z tAbora smrti BekL, tak fotografie pochazejici z Franzova alba,
fakticky neznazatuji nic podstatného z taborové reality, a stavidje kontrastu

s fotografiemi ukazujicimi deportované v koncettien tdbde Oswtim-Biezinka.
Zarovei zde nechybi@lezita poznamka, ze v tdborech Operace Reinhatdtfbisre
zakazano fotografovani.

Autorka se progednictvim hloubkové interpretace fotografii, kter@raci
vénuje zn&né misto, dotyka také etickych otazek. VSima sinéej jedné fotografie,
kterd je ostath pretiS€na na samotné obalce knihy, kde stoji skupina Zkipsh
véziii tdbora smrti v Bekcu, ficemz analyzuje kazdé misto na obrazku: stiny,
postoje postav, obteni a celkovou kompozici.ifom se pozastavuje nad tim, jak
k této fotografii gistupoval jeji autor, jemuz bylorgimé, Ze #ve ¢i pozdji budou
vSichni pozujici Zidé zabiti. Wienertova tim proaildo $irSiho tématu fenoménu
~pofizovani valénych fotografii okti jejich katy“, a pipadovou studii o beéckych a
treblinskych fotografiich se snazi vdechnout ptdsti roznér vysledikim svého
vyzkumu. Jakkoli se fze zdat, Ze tatdast nesouvisi s vytgnym tématem, kterym
je architektonické hledisko tahorsmrti, funguje a ozvlastje zpracovavanou
tematiku silnym vlivem kulturnich &in. Architektura je zde interpretovana v
kontextu SirSiho {sobeni psychologie, filozofie a teprve poté jsowots
prezentovany v konveénim historiografickém, pdp ryze topografickém duchu.
Nevyhodou vSak dstava, Zze mnohé z autorych z&¥ri jsou pouze Uvahami
pisobicimi dojmem epické eseje.

Charakteristicky je #taz na psychologické rozpolozeni autdotografii ¢i
ocitych swdki, ktef vytvorili plany tabofi smrti. Ve zgisobu, jakym tak dinili,
autorka nepatra po odpilich tykajicich se taborové topografie, ale spigjima,
na co se fezivsi soudkdili, co pro ® bylo pi rekonstrukci nejdlezitgjSi, k jakému
Ucelu a za jakych okolnosti plany vznikaly. To je safejmé jedna z funknich
soutasti jejiho vyzkumu, jenz svym kulturmistorickym potencialem dokastende
otewit tématu jako celku. Silnym momentem, ktery tneelzaroveé cini celou ¢ast
s tAborovymi plany smysluplnou, jeiilklad malé divky Terezky, jez prosla
koncentrégnim taborem a v jednom z povétgch Gtulki kresli Kidou na tabuli
soubor chaotickych kruhovycliar, jez maji pedstavovat tabor, kterym prosla.

170



MEMO 2017/1

Traumata fezivSich se tedy promitla i do ptanaboi, které zhotovili. Namisto
inZenyry projektovanych pldirse ged ndmi objevuji ,mentalni mapy" talior

JelikoZz se nezachovala zadna oficialni stavebnudhgiatace a tabory byly
kompletrg zniceny nejpozdji do konce roku 1943, je velice obtizné dopracoseat
jejich historické podoby, fitemz je teba mit na ieteli subjektivni a ovliiujici,
stejre jako zkreslujici vlivy, podilejici se na architekické rekonstrukciéchto mist,
kterd na zaklatlobjektivnich picin nelze hodnotrné rekonstruovat ve své Uplnosti.
Autorka si je toho dale wdoma, a proto si vypomaha exkurzy do oblasti, které
zdanliw nesouviseji s architekturou jako disciplinou. Tminterdisciplinarnim
vhledem sotasré ozejmuje Uskali architektonické rekonstrukce tdibemrti, pro
kterou se zachovaly pouzetripky mozaiky, jeZz pedstavuji zmiéné fotografiedi
rekonstrukce tdborovych plén

Pritomno je vSak i historiografické hledisko, kteréeqistavuje Operaci
Reinhardt a vystavbititsledovanych tabér Prehled je strény, omezuje se na obecné
aspekty problematiky a ma poslouzit jako ufitg prostedek pro orientaci v dalSim
tématu a zarovestzejnimu, gradénimu prvku publikace, architeki jednotlivych
element Belkzecu, Sobiboru a Treblinky. Autorka zdg&erpa z porérné Uzké
pramenné zakladny a prav tétocasti se objevuje nejvice ngsnostici omyli. Jde
napiklad o tvrzeni, Ze konce valky se nedozily zadréeskyné z vyhlazovaci
Treblinky (s. 114), stefh jako je nepravdi& uvedeno,ci spiSe pevzato, Ze v
sobiborském sektoru smrti nebyly Zzadrgzeaikyné (s. 244). Opakovandochazi k
mylné uvedenému roku 2atku velké vysidlovaci akce do Treblinky (s. 1135),
déle je chyb& uveden rok opu&hi Sobiboru poslednimi eseséky (s. 119).dRad
zbyte&nym se pak jevi opakovani jiz&dnych informaci v ramci diich Usek prace.

Autorka &nuje zn&né misto symbolice jednotlivych komponent architekt
taboiti smrti, Ficemz v popedi stoji samotné zabezpai tabora, zejména strazni
véze a ostnaty drat, ktery je ,arcielementem” a zdidm stavebnim prvkem kazdého
nacistického tabora. iPprezentaci a symbolické analyze jednotlivych tébgch
prvki se Wienertova pousti do srovnavani situace v &borsmrti se situaci
v typickych koncentrénich tdborech. Je to metoda, kterou ostafplikuje i na dalSi
casti své préace.
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Cisté historiograficky zpracované paséaze, opirajici smaalerni i klasicky
vyzkum v oblasti nacistickych téhigrstidaji ¢asti nazirané z perspektivy historie
umeéni. A prestoze byla publikace vydana v roce 2015 na zékkadok starSi
dizertace, autorka nestln zapracovat nejn@jSi poznatky tinéné v oblasti
archeologie zkoumanych talioPredevsim jde o objeveni zaklaglynovych komor
v Sobiboru v roce 2014 (Mazurek, Haimi), o kteryatitorka hovéi jeS€ jako o
nelokalizovanych,éi o moznou odliSnou polohovou orientaci novych jpiyych
komor v Treblince (Sturdy-Colls).

Finalni kapitolu reprezentuje &pnetradéné pojaty pohled na nejdezits|si
atribut vyhlazovacich taboy tedy plynové komory. Autorka zde vychazi z logick
Gvahy, Ze jelikoz neexistuje Zadnyegivsi plynové komory (s. 266), nelze silad
patiénou gedstavu a rekonstrukci toho, jak mohla smrt v rdadat, co ji provazelo,
a tim otevit emani prozivani obti plynovych komor (coz je vSak zkuSenost, o kterou
by asi stal jen malokdo), které je ve své podstaezprostedkovatelné“. Proto se
autorka snazi dotknout dvou kontroverznich gleuokych* paint, které se v
poslednich letech pokouSely zpiestkovat ono nezprastdkovatelné. V prvnim
piipack se jedna o video z roku 1999 s nazvem Berek, zagity nahé lidi v
autentické plynové konte, v druhém fipad jde o dobrovolny vstup do nepouzivané
synagogy vypléné zplodinami z motdérautomobiti v Zivotu nebezp@é koncentraci,
ovSem s plynovou maskou a pod dohledem pozarnika. gDojekty se pochopitein
setkaly se zrimou kontroverzi a autorka se jejicligpmenutim z pohledu historika
umeéni (predevSim prvni fipad) pokusila otg¥ debatu nad historiografickym
uchopenim smrti v plynové korfm A &koli je tato posledni kapitolatgobiva,
zistava otadzkou, zda by na tomto mistebylo vhodwjSi poukazat na ffpad
majdanské &zenkyné Wiadystawy Piotrowské, kterargudstavuje skut@mou aitou
swdkyni, jez frezila plynovani v plynové konie, jakkoli se tato fedstava rize zdat
fantasticka. Piotrowskérezila svou ,smrt“ v majdanské plynové kofaa zanechala
po sols swdectvi!® Stejre tak peZili plynovani i ikteff jini, a to zejména vifpad
biezinskych a treblinskych plynovych komor, itteSak na rozdil od Piotrowské
nezanechali osobni zp&¥, protoze byli bezprosdre poté zabiti.

%18 Wiadystawa Piotrowska. Majdanek (1943), Lublin,. 0. 1960. Archiwum Restwowego
Muzeum na Majdanku VII-135/2, s. 1.
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Na tomto poslednimifkladu je patrny zasm Wienertové analyzovat tabory
smrti spiSe z pozice kulturni histdky a historéky umeéni, nez tuto latku pojmout ryze
historiograficky. Ve vysledku je pak jeji vyzkumytavy pra¢ diky tomuto pistupu,
ktery v sols vSak skryva i mnoh& Gskalifigemz se nelze zbavit dojmu, Ze struktura
prace fisobi nesourcfl Ale to je mozna dano prévautoginym inovativhim
nahledem, ktery d¥ze byt nadasovy.
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