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1. UvoD
1.1. Zasazeni prace do SirSiho archeologického ramce

Disertacni prace pfinasi hloubkovou analyzu v8ech skupin hudebnich nastroj(,
které pochazeji z oblasti Blizkého vychodu. Nejedna se pouze o izolovany popis
existujicich hudebnich nastrojli, které byly v ramci archeologickych nalezu
objeveny, ale také o rekonstrukce nékterych z nich. Prace zaroven nabizi SirSi
souvislosti spojené s hudbou starovéku obecné a jeji vyznam v Zivoté jednotlivcl
spoleCnosti nachazejicich se v oblasti BV, kam patfi Mezopotamie, Egypt,
Syropalestina neboli Levanta, a ktera dale zasahuje do Anatolie a iranu. Pokusi
se také charakterizovat druhy rdznych kompozici, které v obdobi starovéku
mohly byt prezentovany pfi nejrliiznéjSich pfilezitostech.
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Ackoliv disertace nese nazev ,Hudebni nastroje starovékého Blizkého vychodu,*
dostaneme se béhem jednotlivych analyz i do jinych regiond a do obdobi
podstatné starSich, abychom se dopatrali k plivodnim kofenim nékterych skupin
hudebnich nastroju.

Prace nabizi poznatky nejenom z archeologie, pfestoZze hmotna materialni
kultura patfi ke stézejnim zdrojim této analyzy a je dulezitym prvkem celé prace,
ale pfinasi studie i z dalSich védnich disciplin, jako je antropologie, historie,
muzikologie, organologie, akustika, etnologie. Vzhledem k nejstarSim
dochovanym hudebnim zapisim z Mezopotamie se téma dotyka také
matematiky, protoze se predpoklada pravdépodobna souvislost numerologickych
tabulek s hudbou. Rada z nich byla dfive povaZovana za tabulky matematické
nebo astronomické, nez se zjistilo, Zze se jedna o zapisy hudebni. B&hem
vyzkumu se dospélo k dalSim poznatkim, které davaji do kontextu hudbu a
astronomii souc¢asné. To, pokud hovofime o tabulce CBS 1766 (De Rosse 2016,
ICONEA 2016).

Duraz zasadit praci do SirSiho celku v ramci archeologie klademe z toho divodu,
abychom poukazali na dal§i nové aspekty této védni discipliny, jejiz povédomi je
ve vétSinové spolecnosti minimalni. Toto téma muze byt i pojitkem s verejnosti a
zaujmout i jedince, jimz archeologie témérf nic nefika.

1.2. Mezinarodni archeomuzikologické konference

Dalsi dvodni Cast v kratkosti predstavi nékteré konference zamérfené na
experimenty se zvukem z davné historie. Zde Ize uvést napfiklad konferenci
v Berkeley, ktera se konala v roce 1977 pod nazvem ,International Musicological
Society” Hlavnim tématem zde byla archeologie a hudba. Zucastnili se ji
napfiklad B. Bayer z lzraele, ktera zde predstavila pfispévek na téma ,Hudba
starovékych kultur v Izraeli®, Ch. Boiles pfednesl nékterou ze svych studii tykajici
se hudby v Mexiku, David Liang pfiSel s analyzou nékterych hudebnich artefaktd
z Ciny.



Vratime-li se zpét do Evropy na Skandinavsky poloostrov, nelze nejmenovat C.
Lund jako zakladatelku archeomuzikologie severskych zemi. Ovlivnila mnoho
uCencl zejména z oblasti severni Evropy, mezi které patfi napfiklad I. Morley
z Velké Britanie, A. A. Both z Berlina, R. Ranjo, G. Koltveit a mnoho dalSich.

V Némecku vznika instituce ISGMA - ,International Study Group on Music
Archaeology“, German Archeology Institute zaklada v ramci orientalni
archaelogie obor s nazvem ,Studien zur Musikarché&ologie®. Tato instituce vznikla
pod vedenim E. Hickmannové a R. Eichmanna vroce 1998. Nachazi se
v Berliné, je soucCasti Némeckého archeologického institutu ,Deutsches
Archéologisches Institut“ a velmi uzce spolupracuje s Etnologickym muzeem
Berlin [1].

DalSi konference se uskute¢nily také v roce 1984 ve Stockholmu, v roce 1986
v Hannoveru/Wolfenbuttelu, v roce 1990 v Saint-Germain-en-Laye, v roce 1991
Liege, vroce 1993 v Istanbulu dale také v Jeruzalémé na pfelomu roku
1995/1996 [2]. Z celosvétové archeomuzikologie zamifime do oblasti Blizkého
vychodu, nebot se budeme pohybovat pfedevsim v této oblasti. Jedno
Z nejvyznamnéjSich jmen, které v souvislosti z blizkovychodni archeomuzikologii
musi zaznit je Anne Draffkorn Kilmerova, ktera se jako prvni pokusila o pfeklad
klinopisnych tabulek s hudebni tématikou. Jedna se o churritsky hymnus H6,
ktery je chapan jako nejstarSi hudebni zapis na svété. Fragment tohoto klinopisu
pochazi z doby bronzové a byl nalezeny v archeologické lokalité v oblasti severni
Syrie Ras-as-Samra neboli starovékém Ugaritu. Tabulek s hudebni tématikou
bylo nékolik. Nebyla jedina, kdo se tabulkami zabyval, a tak jeji prace byly
revidovany jinymi asyriology, mezi kterymi dodnes nepanuje shoda. Problém ale
tkvi pfedevsim v tom, Ze tabulky se nachazeji ve zna¢né fragmentarnim stavu a
mnoho nejasnosti vyplyva pravé z poskozeni téchto pisemnych nalez(.

S A. D. Kilmer spolupracoval také R. L. Crocker, ktery vystoupil v roce 1977 na
konferenci v Berkeley a R. Brown znamy tim, Ze zhotovil repliku nalezu velké byci
lyry z Uru.

Dulezita je i skupina odbornikl z Oxfordu v ¢ele s R. J. Dumbrillem a I. Finkelem,
ktera zalozila v roce 2007 instituci ICONEA, a pod hlavickou zdejSi univerzity
vydava kazdy rok nejnovéjsi informace z oblasti hudby starovékého Blizkého
vychodu. Stejné tak se tu realizuji konference na toto téma. V ramci této instituce
Ize jmenovat jesté dalSi odborniky jako napfiklad T. H. Krispijn, P. Michalowski,
L. R. Crickmore, U. Gabbay, B. Lawergren, L. Manniche. Jejich prace a vyzkumy
se v soucasné dobé spisSe odklangji od praci A. D. Kilmer.

1.3. Cile, metody a formy zpracovani

Disertacni prace si klade dva dulezité ukoly. Z tohoto duvodu je rozdélena na
teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka ¢ast pfinese detailni analyzu hudebnich
artefaktl objevenych v ramci archeologickych vyzkumu na Blizkém vychodé na



zakladé primarnich a sekundarnich relevantnich zdroji. Monitorovani
nejriznéjsich typl artefaktl v blizkovychodnim regionu bude ¢lenéno z hlediska
geografického, chronologického a z hlediska typu hudebnich nastroji. Budeme
tu pracovat s pfimo nalezenymi hudebnimi nastroji, ackoliv vice archeologickych
dokladl o hudbé Ize zjistit vétSinou jen z vytvarnych zobrazeni, soSek, terakot,
peCetnich valeCkl, fragmentl nadob apod., zlasti nalezenych v jizni
Mezopotamii, tj. tehdejSim Sumeru, Akkadu ¢€i Babylonii — dnesnim jiznim Iraku,
z€asti v Asyrii — dneSnim severnim Iraku; dale pak v Egypté, Levanté, Anatolii Ci
[ranu.

Ruzna spoleCenska déni, jakymi byly napfiklad pohiby, €i ritualy, pfipadné
zahradni slavnosti, si vyZadovala urcity druh skladeb. My nevime, zda konkrétni
udalost byla doprovazena napfiklad fanfarami €i pochodovymi skladbami, ale
muzeme charakter hudby predpokladat. Jeden ze zdroju nesouci informace o
zanrech, se kterymi se ve starovéku setkavame, predstavuje Katalog asyrskych
pisni KAR 158.

Teoreticka analyza bude obohacena Citelnymi fotografiemi ziskanymi z
empirickych vyzkum pfi praci s primarnimi nebo sekundarnimi zdroji na zakladé
spoluprace s R. J. Dumbrillem v Britském narodnim muzeu.

Prakticka Cast prace nabidne rekonstrukce vybranych hudebnich nastroji. Ta
vzdy vychazi z konkrétniho artefaktu, na jehoz zakladé je nastroj realizovan.
Neobesla se proto bez diskuzi s riznymi odborniky — specialisty na vyrobu
danych hudebnich nastrojl. Pracovni postupy a metodologie tykajici se volby
materialu pak budou nalezité rozvedeny v patficnych kapitolach.

Uvodni kapitolu dokon&ime jen vyétem instrumentd, jichZ se rekonstrukce tyka.
ProtoZe hudebni nastroje Clenime na tfi zakladni skupiny, a to na rytmické
nastroje, aerofony a chordofony, bude realizovan vzdy alespon jeden z vySe
zminénych kategorii. Z idiofonickych nastroju se vybraly k rekonstrukci ozdobné
opasky z lIzraele, z doby natufské kutury, dale pfedméty typu ,kolacova krusta*“
nalezené v Uru a nad ramec prace bylo rekonstruovano tzv. ,levantinské
sistrum*®. Z aerofont mame zrekonstruovanou pistalu z Megidda a dvé stfibrné
pistaly z Uru. Z chordofonl byla vybrana loutna s dlouhym krkem, jejiz ozvuéna
skfifika je ze Zelviho krunyfe, coz je ekofakt pfiblizné sto let stary a zvySuje tak
hodnotu této rekonstruované kopie. Velky diraz je kladen na rekonstrukci
asyrské triangularni horizontalni harfy, protoZe podle R. J. Dumbrilla nebyla
dosud nikym realizovana a patfi mezi nejslozitéji rekonstruované instrumenty.

2. TEORETICKA CAST — ANALYZA RELEVANTNICH ZDROJU

Nasledujici kapitoly nas seznami s hudebnimi artefakty Blizkého vychodu, které
byly fazeny chronologicky, na zakladé posloupnosti jejich pravdépodobného
vzniku. Jedna se pouze o hypotetickou chronologii a neni vyloucené, Ze nastroje
mohly vznikat sou¢asné nebo i v jiném pofadi. Oporou pro tuto domnénku je fakt,



Ze vyvojova fada vychazi z nejjednodussi hudebni aktivity a tou je rytmizace
lidského téla jako dupani, tleskani &i placani o rzné casti téla a manipulace
S nahodné nalezenymi pfedméty, které se postupné ménily do cilené vyrabénych
nastroju. ,Mezi nejranéjsimi nastroji nachazime naviéknuta chrastidla vyuzivana
Vv soucasnosti pfirodnimi narody stejné tak jako paleolitickymi lovci a sbéraci, jak
Jje nam znamo z nalezi z obdobi prehistorie” (Sachs 2006, 26). R. J. Dumbrill ve
sveé knize o idiofonech Fika: ,/diofont bychom si méli vazit a ctit je, protoZe jsou
predky veSkerého svétového hudebniho dédictvi“ (Dumbrill 2007, 3).

Paralelni vyvoj téchto skupin nastroji zase vychazi z domnénky o archetypech,
o kterych P. Kurfurst fika: ,Témér ve vSech oblastech byly pfirodni podminky
podmiriujici existenci téchto elementt shodné. Slo o ty& anebo kamen, blénu
nebo vilakno, trubici a platek, které jeSté v neupravenych pfirodnich formach daly
Vv rukou ¢lovéka pocatek vzniku idiofont, membranofonu, chordofont a aerofoni”
(Kurfarst 2002, 343).

Jako prvni pfichazime s rytmickymi nastroji, po kterych hned nasleduji aerofony
a posledni skupinou jsou chordofony. Hlavnimi zdroji vyzkumu byly prameny
hmotné, ale fadu informaci o hudbé se docitame i v nékterych mytologickych
pribézich z bohaté sumerské a akkadskeé literarni tradice.

2.1. Hudebni nastroje starovékého Blizkého vychodu
2.1.1. Rytmické nastroje

Rytmické nastroje se rozdéluji do dvou zakladnich skupin. Radime k nim
konstrukéné jednodus$si idiofony a k té druhé skupiné nalezi tzv. membranofony.
Kde vSude se vyskytovaly a jaké druhy rytmickych nastroji se dochovaly dodnes,
vice rozvedeme v nasledujicich kapitolach, kde uvedeme jejich popis, mista
nalezd, a jaka byla jejich role. Vzhledem k nejednoznac¢nosti terminologie se
prace bude zabyvat pfedevsim idiofony, ackoliv membranofony v dobé&, na kterou
se zaméfujeme také existovaly. Dostupné prameny nas sice informuji o vice
typech rytmickych nastroju, problém spociva v tom, Zze se obtizné deSifru;ji,
protoze mnohdy nastroj, o kterém &teme, mlze byt jak idiofonického charakteru,
tak i membranofon.

2.1.1.1. Idiofony

“

Co do konstrukce patfi tyhle nastroje mezi nejjednodussi a nastroj typu ,idiofon
muze byt v podstaté cokoli, co vydava libovolny zvuk. | lidské télo Ize brat jako
urcity typ idiofonu, protoze prostfednictvim téla se da rizné podupavat, tleskat
na ruce ¢i nohy. Hra na télo se pouziva napfi¢ vdemi kontinenty.

Konstrukcné propracovanéjsi idiofony jsou chrastidla, sistra, klapacky, cymbaly i
zvonce ruznych velikosti a tvar(l. Zachovaly se nam prostfednictvim artefakta a
z pisemnych ¢&i ikonografickych pramend. Nalezy tohoto druhu jsou mnohdy
spjaty s ritualnimi €i symbolickymi ucely ¢&i konkrétnimi bozstvy. Jiné jsou
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predmétem diskusi, pro jaky zamér se vyrabély. Spekuluje se o praktickych ¢i
dorozumivacich u€elech nebo mozna slouZily jako hracky.

Nastroje si rozdélime podle jednotlivych typl a podrobnéji se zaméfime na jejich
vyznam. Hra na télo jiz byla predstavena, a jak je vidét z rlznych reliéfu
pochazejicich z blizkovychodniho regionu, nadale pfetrvava, i kdyZz hudebni
nastroje byly jiz na vysoké konstrukéni urovni. To doklada napfiklad reliéf
z Karatepe na sever od Adany z Turecka (Collon 2008, 55), dale reliéf krale
Sinacheriba znovuobnoveny ASSurbanipalem Il. s poCetnym doprovodem, kde
kromé hrajicich instrumentalistl s nejrliznéjSimi hudebnimi nastroji, je tu nemala
skupina Zen a déti uzavirajici cely pochod rytmickym potleskem (pfiloha 1)
(Burgh 2006, 65).

Od nonverbalnich zvukovych vyrazovych prostiedkd pfFistoupime nyni ke
konkrétnim idiofonidm. Za nejstar$i z Blizkého vychodu se povazuje zdobny
opasek a kastanéty z kosti nalezené na uzemi dnesniho Izraele v jeskyni
Hajonim Mugaret al-Hamam v pohofi Karmel. Opasky se oznacuiji jako ,tanecni
nahrdelnik“ Ci tanecni koralky.“ H. Hickmann je zafadil mezi audiovizualni
pfedméty, a to diky jejich akustickym vlastnostem (Braun 2002, 51). Pochazeji
z doby kamenné z obdobi natufské kultury, jejiz Casové rozmezi se odhaduje
mezi lety 11000 az 9000 pf. n. I. Hrob, ve kterém byly tyto chrastivé predméty
nalezeny, patfil pravdépodobné Zené maijici, soudé podle urcitych znaku, vyssi
spoleCensky statut. ,Tato konkrétni Zena mohla predstavovat prominentni
postavu natufské komunity a sou¢asné byla pohfbena se symbolickymi atributy
odpovidajici jejimu statusu® (Braun 2002, 51,52).

K neméné vyznamnym patfi i keramické chrastitko z roku 4200 pf. n. |. nalezené
nedaleko Aksaray v Turecku. Archeologové tento artefakt zafazuji mezi hracky
zrané doby bronzové. Je ozdoben drobnymi ornamenty a obsahuje nékolik
kulatych kaminkd. Vzhledem kjeho zvukovym kvalitdm jej lze pfifadit
k idiofonickycm nastrojam [3]. Jesté tvarové Citeln&jsi je chrastitko nalezené
v Klltepe v karum Kanes$ v Turecku (pfiloha 2), jehoz stafi se datuje do roku 4000

pf. n. |. [4].

2.1.1.1.1. Chrastidla zoomorfniho charakteru a chrastidla typu
,,kolacova krusta“

Pfechazime k nalezm, které néktefi odbornici zafadili mezi druh rytmickych
nastroju, ackoliv je jejich vyznam ne zcela srozumitelny. V Uru na misté
oznaCovaném ,Diqdiqqgah“ archeologové odkryli velké mnozstvi keramickych
predmétu Cockovité podoby s okraji pfipominajicimi kolacovou krustu s drobnymi
jilovitymi kuliCkami uvnitf. Artefakty s Cisly BM 116 869, BM 116 529, BM 116
868, BM 116 865, BM 0527.249 maji prumér okolo 7 cm. K jejich vyrobé se
vyuzilo jilu. Na stejném misté se vyskytovaly také wvytvory zoomorfniho
charakteru, coz odpovida ranédynastickému obdobi, ze kterého pochazeji. Casté
je tu zpodobnéni vepild nebo drubeze €i velblouda. S témito motivy mizeme
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uvést napfiklad artefakty BM 920 15 A, BM 116 865, BM 124 481, BM 127 469
(Dumbrill 2007, 12 — 15).

Nazord komentujicich u€el popisovanych artefaktl je nékolik. R. J. Dumbrill se
pfiklani k moznosti, ze se jedna o détskou hracku (Dumbrill 2007, 7), stejné tak
jako S. Berthman, ktery fika: ,Keramicka chrastidla s tvarovanymi okraji naplnéna
kulickami byla pro déti a batolata“ (Berthman 2003, 298). K vySe jmenovanym
jesté pfidame A. Tamma zabyvaijiciho se stejnymi artefakty nalezenymi v iranu.
Tyto nalezy pfipominaji vice tvar koule oproti artefaktim z jizni Mezopotamie. Ve
svém cClanku jesté odkazuje na dalSi odborniky, ktefi sdili tentyz nazor (Tamm
2013, 140). S mySlenkou mUzeme souhlasit, ale také polemizovat, zvlasté pokud
nemame k dispozici jasné dlikazy. Chrastidla povéSena nad postylkou nové
narozenych déti jsou fenoménem novovéku. Z historie a také u pfirodnich narodu
vidime, ze se dité nosilo u téla matky, ktera jej timto zpdsobem chranila. Svého
malého potomka odlozZila az poté, co se sama odebrala na loze. Oviem opét
zdlvodu castého kojeni jej méla vedle sebe i béhem spani. Tudiz
pravdépodobné nemélo vlastni postylku &i kolébku z divodu tésné blizkosti
s matkou. To, Ze novorozenci neméli vlastni loZze, mohlo mit i jiny divod, a to ten,
Ze z n¢gj dité velmi brzy vyrostlo a postylka, by se tak stala nepotfebnou. Prosti
lidé starovékého svéta si nemohli dovolit s ¢imkoli plytvat. Pokud se matky ocitly
v nebezpedi, pfed kterym byly nuceny prchat, rychleji dité pfivazaly k télu a
zaroven mély obé ruce volné pro dalSi nezbytnosti, pfipadné starsi déti.

Velmi pravdépodobny je vyznam ritualni ¢i nabozensky neboli apotropaicky.
Usuzovat tak Ize ale jen na zakladé analogie z jinych oblasti, kde je doloZeno, Ze
chrastivy zvuk pfi riznych nabozenskych obfadech zahanél zlé démony. Toto je
dolozené u rytmickych nastroji z Egypta a Caste¢né u Chetitl, ktefi nam
zanechali napfiklad sistra a cymbaly.

K vy8e uvedenym hypotézam lze pfidat i dalSi vyklad, ktery vychazi z celkové
podoby artefaktu, ktery tvofi dvé vypukliny, v jejimz stfedu je dvojita nebo trojita
vinita ¢ara. Na nékterych z polokouli je vykresleny kfiz. Uprostied této polokoule
jsou otvory. Napadné pfipomina kosmografickou predstavu vesmiru lidi
v tehdejSi Mezopotamii. Vesmir se povazoval jejimi obyvateli za jakysi duty
sféroid, ktery byl uprostfed rozdélen ustfednim ostrovem, coz méla byt zemé a
pod ni se nachazelo Apsu, coz se povazovalo za vrstvu podzemni sladké vody.
Celkové ovSem zemi obklopovala voda slana. Nejvyssi ¢ast tvofila nebesa a dolni
predstavovala podsvéti. ,V nejzazsSim vychodnim a zapadnim bodu celé této
soustavy se zifejmé tycily vysoké hory, jeZ podepiraly nebeskou klenbu, a dale
se tu nachazely dva otvory, které umoZzriovaly volny prechod z prostoru ,nahore”
do prostoru ,dole” a naopak (Bottéro 2005,100).

Artefakty, o kterych hovofime, maji také stejné tak, jak si lidé v Mezopotamii
pfedstavovali vesmir, podobu dutého sféroidu. Nahofe byla nebesa a dole
podsvéti. V ose tohoto sféroidu byl ustfedni ostrov, ktery predstavoval zemi.
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Kolem pfedmeétu se vinou dvé nebo tfi vinité ¢ary. Tam, kde jsou viny pouze dve,
muUze jedna znich predstavovat podzemni vodu Apsu, druha slané more.
Zdvojené vinité ¢ary odbornici na vyklad symbolG chapou jako tzv. tekuté zivly“
(Charvat 2011, 88). Slané a sladké vodstvo vytvaii spolecné par. Tyto dvé
obrovské bozské vodni spousty se povazovaly za rliznorodé a protikladné. Starsi
a vyznamngjsi bylo ,mofe” jako symbol matky oznaCovany semitskym vyrazem
»Tlamat”. Sladké vodstvo, coby muzsky protéjSek, bylo pojmenovano jako ,Apsu”
(Bottéro 2005, 97, 98). Vzajemné prolnuti slanych a sladkych vod dalo Zivot
prvnim nedokonalym bohim a postupné se zrodila Ansar (v sumerstiné ,veSkera
nebesa“ a Kisar ,vesSkera zeme*) (Bottéro 2005, 97, 98). Tu mlze predstavovat
v popisovaném artefaktu drobny pfedmét z hliny, stfipku, kovu €i kaminku jako
symbol staveb, posvatnych mobiliaft, aby vyplnily prazdnotu uvniti (Bottéro
2005, 99). Obsah artefaktu se nedochoval, ackoliv odborna vefejnost
predpoklada jednu nebo vice hlinénych kuli¢ek, které primarné tvofi zvuk. Také
hlina jako material zde ma svoji symbolickou hodnotu, protoze ji bih Ea ziskal ze
sveého vlastniho sidla Apsu a pouzil ji ke stvofeni svéta (Bottéro 2005, 99). Na
artefaktu také nalezneme kfiz, ktery mdze znazorfovat ,obydleny svét®, podle
starych Rek tzv. ,oikiimené*, vytvofeny v souladu s fadem V&ehomira (Charvat
2011, 87).

Tato interpretace ma ovSem i sva uskali, protoZze zde chybi otvory z kazdé strany
téchto sféroidu, nékteré artefakty tohoto typu maji €ary dvé, nékteré tfi. Pfesto tu
ale nalézame mnoho styénych prvkd souvisejicich s pfedstavami o svété a
vesmiru. Proto Ize vice nez souhlasit s nazorem J. Bottéra, Ze mnohdy tyto
predstavy jsou dosti protichldné s mnoha nejasnostmi a protimluvy. (Bottéro
2005; 100), stejné jako je tomu u nalezenych artefaktd.

2.1.1.1.2. Idiofon typu ,,sistrum*“

PfestoZe si sistrum spojujeme predevSim s Egyptem, za jeho kolébku se
povazuje vétSinou Mezopotamie, ale nevyluCuje se ani plvod v subsaharské
Africe (Ziegelmeyer 2016, 379), pro kterou hovofi dlouhodoba tradice Samanu na
tomto kontinenté, kde az dosud pretrvava vymitani démonu prostfednictvim
samozvucnych nastroju, a tato aktivita se prfedpoklada jiz od pravéku. Museli
bychom ale vice patrat v archeologickych i jinych zdrojich, abychom tuto
domnénku potvrdili Ci vyvratili.

Znovu se vratime do Mezopotamie, abychom tu ukazali nékteré ikonografické
prameny, jimz je napfiklad vyzdoba velké byci lyry, ktera se sklada ze Ctyf
registri. Na dvou z nich jsou zvifeci hudebnici drzici v ruce sistrum (pfiloha 3) [5]
i jiné chrastidlo (pfiloha 4) [6].

Existenci nastroje potvrzuje i pecetni valeCek z akkadského obdobi, s postavou
s nastrojem v ruce (Gabbay 2008, 28). Pisemné prameny nabizeji jen pfiblizny
pfeklad urcitych termind, ze kterych maze vyplynout, Ze se jedna o idiofonicky
nastroj. U. Gabbay odkazuje na pojem ,me-ze:” akadsky ,manzd“. PSD termin
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me-zez preklada jako ,druh bubnu®. Spolu s dalSimi typy bubnl se o ném
docitame ve skladbé ,Prokleti Akkadu®, z niz citujeme: ,....a spole¢né s bubny
ub [meze alillis]....... Sem a lillis a bronzovych Sem bubni se rozléhaly ke sluchu
Enlilovi stejné jako ISkurovi.” Jina citace: ,lna MEZE siparri tazzamur® ty péjes
piseri za doprovodu bronzového manzd bubnu v den uplriku® (CAD M1/239) [7].
Pracujeme zde také s terminem Sem halhallatu, ktery mozna souvisi se slovesem
Shialu® trast” svijet se”, majicim spoleCny slovni zaklad s hebrejskym ,hil“ Cili
Jrepetat se“ (Gabbay 2008, 28). Podobny nazor sdili také R. J. Dumbrill, ktery jej
pfimo preklada jako ,sistrum® Podle CAD se jedna o urcity druh bubnu zapsany
také ve form& SEMa4 (AB2 x ME.EN a SI.IM), coZ Ize ob&as piepsat také jako
SE2.EM (CAD/ H: 41) [8]. Zapis se naléza v nejdelsi dochované sumerské
skladbé o obnové chramu Eninnu pro méstského boha Ningirsua (Hruska 2000,
3, 4) sepsané na hlinénych valcich oznacenych A a B (A 18.18) [9]. Oporou je
nam zde klinopisna tabulka UET 3 0508 z Ur lIl [10], ze které &teme 2baSEM.
ZABAR akkadsky siparru Cili bronz, kde se objevuje ve funkci determinativu Ci
pfidavného jména a vyplyva z néj, Ze nastroj je bronzovy. Hovofi o tom sumersky
text ,Svatba Martu® na fadce €.60: ,ri-a Semszabar zi-ig-za-ag [...-za]", jehoz
preklad je: ,ve mésté bronzové Sem bubny hlu¢né znély [11].“ Vyskytuje se i na
fadce 201 opét v hymnické skladbé ,Prokleti Akkadu®, v niz se fika: ,Semaszabar
digkur-ginz Sags-ba mu-na-an-dui2“, coZ znamena ,bronzové $em bubny se
rozléhaly po dobu sedmi dnl a sedmi noci kvuli Enlilovi stejné tak jako kvali
ISkurovi®[12]. Pro uplnost jesté pfipomeneme, Ze text tabulky pfeloZzené Leonem
Legrainem se datuje do obdobi vlady krale Ibbi-Suena (Sina).

Pak tu mame také sumersky termin UB3 (AB2 x SAs), ktery se mGze &ist i jako
SEMs a UBs (AB2 x ME.EN) také jako SEMa. V akadsting se vyskytuje ve tvaru
uppu, ktery CAD preklada jako maly buben [13].

Srovnavame-li tvrzeni R. J. Dumbrilla a informace uvadéné v PSD a CAD,
jednoznaéné nam souhlasi, Ze se jedna o urgity druh rytmického nastroje. Zadny
zdroj ale neuvadi, ktery z téchto pojmu pfedstavuije typ idiofonu. Autofi odbornych
slovnikd hovofi pouze o bubnu. Buben patfi do skupiny membranofond, coz
ovSem jednoznacné nemusi vyvracet moznost, Zze néktery z nazvl predstavuje
néjaké chrastidlo. Urcitou indicii muze byt i souslovi: ,iri-a Sems zabar zi-ig za-ag®
[14], které znamena: ,vytvaret hluk bubnem 2z bronzu“ nebo ,vytvaret
ramus bronzovym bubnem.” V sumersko-akkadské literarni tradici je mozné
nalézt jeSté nékolik termind, které se vztahuji k bubndm, které ¢teme napfiklad
ve skladbé ,Spor motyky s pluhem®. Z analyzy sumerskych a akkadskych zapisu
plyne, Ze pfi riznych nabozenskych obfadech se hralo na mnoho nastroju typu
Lbuben®. Nelze fici, ktery patfil do skupiny idiofonickych nastroju, a uz vubec
nelze jednoznacné urcit, ktery z nich, pokud vlbec, patfil mezi chrastidla a co se
povazovalo za sistrum. Tim, ze se rytmickych nastroju v pisemnych pramenech
vyskytuje vétSi mnozstvi, Ize se domnivat, ze nékteré z nich mohly vykazovat
rysy idiofond, ackoliv se oznacovaly jako ,buben®. V pfipadé téchto nastrojl je
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tradicni evropska klasifikace hudebnich nastroji zcela nedostacujici, protoze tu
splyvaji membranofony a idiofony v jeden typ nastroje, tzv. ,buben® o jehoz
podobé, tvaru a zvuku se mizeme jen dohadovat.

Jinak je tomu se sistry v Egypté. Kromé hojnych reliéfnich zobrazeni spole¢né
s hieroglyfickymi zapisy mame i k dispozici fadu pfimych archeologickych nalezq,
a to nejenom sister, ale i dalSich hudebnich nastroji. Urcité naznaky chrastidel
shledavame jiz v archaickém obdobi Nakkady Il., ackoliv tento pfedpoklad stale
vzbuzuje fadu otazek (Ziegelrmayer 2016, 379). NejstarSi potvrzeny nalez
nastroje typu ,sistrum® pochazi ze 6. dynastie, z doby vlady krale Tetiho (pfiloha
5) [15]. Ze Staré fiSe mame také pisemny zaznam v podobé ,ssst“ Ci
~Sescheshet”. Jeho onomatopoicky puvod se odvozuje od slova ,naos“ neboli
LSvatyné® (Ziegelrmayer 2016, 384). Sistrum se vyrabélo z fajansu a podobalo se
malé svatyni na kratke tyCce. Uvnitf této malé svatyné byly malé disky zajistujici
zvuk.

Dal8i oznaceni pro popisovany kultovni pfedmét pfichazi az s 18. dynastii
v podobé tvaru ,shm® foneticky ,sechem®, a jde o specialné ohnutou kovovou
obru¢ s vodorovnymi tyCkami s drobnymi chrastivymi krouzky vydavajici zvuk
pfipominajici Sumeéni nejriznéjSich rostlin, zejména papyru. Oba typy nastrojl
nesou podobiznu bohyné Hathor. Je zajimavé, Ze jak pro sistrum, tak i pro zezlo
se v hieroglyfech objevuje stejny termin. Snad kvuli podobé& obou predmétu
(Ziegelrmayer 2016, 384) ,Vznik sistra souvisi pravdépodobné s obfadnym
potfasanim lotosovymi kvéty na pocest bohyné Hathor, za jejiz formu bylo
povazovano. V architekture tvori motiv  Hathorina  sloupu....sistrum
symbolizovalo také uspokojeni hnévu boZstev, respektive znovuzrozeni® (Verner
— Bare$ — Vachala 2007, 432). Ritualy s timto chrastidlem nesouvisely pouze
s bohyni Hathor, ale i bohy jako je Amon Isis nebo Bat, ktera v pozdéjSich dobach
splynula s bohyni Hathor (Verner — Bare$ — Vachala 2007, 133).

Pokud se zaméfime na archeologické nalezy, dochovaly se z mladSich obdobi
nékteré sochy se sistry v rukou, napfiklad socha Tutanchamona jako boha lhej
(syn bohyné Hathor a buh hudby uctivany v Dendefe) z roku 1332 az 1323 pf. n.
l., z 19. dynastie chramového hudebnika a pévce jménem Nehy z doby 1250 az
1200 pf. n. |. a z 26. dynastie mame k dispozici kralovské sistrum princezny
Nitogerty (pfiloha 6) [16].

DalSi oblasti, kde sistrum ma bohatou tradici, je oblast Anatolie. Typové bychom
je mohli charakterizovat jako kombinaci ,s8st“ i ,shm*. Z nalezenych artefaktu
vyplyva, Ze na jejich vyrobu byl pouzit kov, ale obCas jsou konstrukéné
propracovangjsi oproti sistrim z Egypta z obdobi Nové fiSe. V Anatolii byla sistra
objevovana spoleCné se soSkami bohyn. Takové bylo nalezeno napfiklad
v Horoztepe pobliz Alaga HOyuk z doby chetitské fiSe nalezici do 3. tis. pf. n. |
(pfiloha 7) [17]. Podle nékterych odbornikd knézi pouzivali chrastidla a recitovali
zafikavadla, ktera méla odrazit zlo od chetitského krale. Chrastivé nastroje tu
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jsou také davany do souvislosti s poCasim, vzdyt Sumivy zvuk desté velmi
pfipomina zvuk drobnych kaminku v néjaké skofapce. ,Vidim souvislost mezi
chrastidly a bohem pocasi, mozZna proto, Ze zvuk de$té pripomina zvuk
chrastidel” (Schuol 2004, 120 — 122).

2.1.1.1.3. Ozvuéna drivka — klapacky

Do skupiny samozvucnych instrumentd patfi také ozvuéna dfivka &i ozvuéné
halky. Ddkazy o nich nachazime v Egypté, protoZe na jedné z hrobek pfiblizné
5000 let staré mame k dispozici zobrazeni venkovskych zemédélcu, ktefi tlucou
kratkymi dfevénymi halkami v ramci ritualu spojeného s oslavou urody. Jeden
zapis na reliéfu uvadi ,muziciruj, pokud pracujes”. Tento reliéf zobrazuje lisovani
vinné révy. Tady se néktefi odbornici domnivaji, Ze ritual tukani na ozvucna
dfivka, ktery nékdy nahrazovaly tleskajici ruce, ulehdil pracujicim na polich
fyzicky naro¢nou praci (Blades 2005, 160).

Jsou tu ale také i jiné funkce spojené s témito nastroji. Hulky spolu s tancem byly
pouzivany na obranu proti nepratelskym duchim a staly se soucasti pohiebnich
rituald. Misto hulek nékdy jako alternativa slouzily opét tleskajici dlané.
K dispozici tu jsou vytvarna zobrazeni smuteCnich scén. Jednou z nich je
napfiklad mastaba Mereruka a Neferhotepa ze Sakkary ze 6. dynastie
doprovozené slovesem ,mah*, coz znamena tleskat. Nastroj typu cymbal ,khw*,
se objevuje v Nové FiSi jako alternativa k tleskajicim rukam. O ozvucénych hilkach
C¢teme v Textech pyramid jako o ,maiawt“ Rovné se oznacCovaly jako ,mah” a
zaoblené byly ,aw,”. Pokud ozvu¢na dfivka byla vytvarovana do podoby rukou
neboli klapacek (pfiloha 8) [18], zapisy uvadi tvar ,aaw"” nebo ,aya“ (El-Shahawy
2005, 63). Dochovaly se nam z pfelomu 12. a 13. dynastie z let 1900 az 1640 pfr.
n. I. [19] a podle tvaru patfi do klapaCek rovnych. Zaoblené typu ,aw“ se
dochovaly z obdobi Nové FiSe z el-Amarny 1353 az 1336 pf. n. |. K jejich vyrobé
byla pouzita Celistni kost hrocha [20]. Z uvedenych informaci plyne, Ze tu
ddlezitou ritualni funkci zastavaly tleskajici ruce, které byly nahrazovany
cymbaly, ozvuénymi dfivky nebo jejich propracovanéjsi vyfezavanou podobou
lidskych rukou Cili klapaCckami. VSechny uvedené nastroje mély takovou ulohu,
ktera byla pro staré Egyptany velmi dulezita. Jeden zapis z Textu rakvi fika: ,/sis
a Nephtys hraji na cymbaly, aby zesnuli mohli slySet jejich hlasity zvuk® (El-
Shahawy 2005, 62).

2.1.1.1.4. Cymbaly = €inely, €inelky

Nastroje oznaCené jako cymbaly ze starovékého svéta vypadaji jako dnesni
Cinely Ci poklice. Vyrabély se z kovl a mély riznou velikost. | tady mame artefaktd
tohoto typu pomérné dost. V jakych lokalitAich na Blizkém vychodé byly
objeveny? Jednou z nich je napfiklad oblast Anatolie. Doba vzniku téchto
kovovych ¢inell saha az do obdobi chetitské fiSe, do let 17. az 16. st. pf. n. I.
[21]. Bohaty nalezovy fond z novoasyrského obdobi nachazime i v Nimrudu
(Asyrii), v lzraeli, a to v Megiddu (Braun 2002, 110) a mladSi varianty
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Z helénského obdobi v ASkelonu (Braun 2002, 239). O egyptskych cymbalech
jsme hovofili vySe vzhledem k jejich velmi uzké spojitosti s ozvuénymi dFfivky.
Mezi cymbaly jsme si troufli zaradit i pfedmét, ktery byl jako dar pfinesen krali
Salmanasarovi lll., vladnoucimu v letech 858 az 824 pf. n. |., od krale z Hamathy
(pfiloha 9)%, jehoz jméno ,Urhillina“ ¢teme v Luwijskych hieroglyfech. Artefakt
pochazi z 9. st. pf. n. I. Do této kategorie nastroju jej zafazujeme kvuli vysoké
podobnosti s reliéfnimi zobrazenimi z Egypta. Zajimavy je i napis na jedné
z poklic. Tvarové podobny artefakt z keramiky nachazime i v iranu. Na jeho
povrchu je zobrazeny kfiz a motiv kozoroha, jeden z typickych prvkl pro tuto
oblast. Stafi nalezu odpovida roku 3000 pf. n. I.

2.1.1.1.5. Zvonce

Zvonec je tvorfen ze dvou Casti. Jedna predstavuje té€lo konického nebo
valcovitého tvaru a druha ¢ast byva hudebnimi odborniky oznacovana jako srdce,
jehoz uderem o télo vznikne pronikavy zvuk. Za urcitych okolnosti mohou byt i
melodickymi nastroji a sefadime-li je podle velikosti, vytvofi tonovou fadu —
zvonkohru, kterou ale nepredpokladame ve starovékém sveété, i kdyz vyloucit ji
uplné nemuzeme.

Archeologické nalezy zvoncl jednoznacné neodkazuji na hudebni kontext.
Zvoncu ruznych velikosti na Blizkém vychodé nachazime vétsi mnozstvi ve
srovnani s jinymi hudebnimi artefakty, a to z toho divodu, ze byly soucasti
koniskych postroju, zejména v Asyrii. Mnohé z asyrskych reliéfG domnénku
podporuji. Zde si mizeme pfipomenout napfiklad reliéf krale ASSurbanipala IlI.
BM 124 852 z novoasyrského obdobi z roku 645 pf. n. I., kde je zobrazen velice
detailné kun panovnika pfi honu na Ivy. Také mame nalezy z Nimrudu (Kalchu)
ze severozapadniho palace — jednim z jejich objevitelt byl Austen Henry Layard
— a ndlezy z Ninive z jihozapadniho palace, které objevil Hormuzd Rassam
(Dumbrill 2007, 108). Prestiz koni v prabéhl rdznych boju a loveckych aktivit
muze byt jedno z vysvétleni hojného mnozstvi zvoncl. Jaka jina uloha mohla
jesté nalezet témto pfedmétum? Ozvulny pfFivéSek pro dobytek nelze dokazat,
vzhledem ktomu, Ze jakakoliv zobrazeni, at jiz z oblasti jizni Ci severni
Mezopotamie, nepotvrzuji tuto hypotézu. Pokud jde o jizni Mezopotamii, tam se
nam dochovaly zvony pochazejici ze 2. tis. pf. n. I. Nalezy mame také
ze severovychodniho  franu  zlokalit Amlash a Tarbis. Vzhledem
k charakteristickému tvaru predpokladame stejny ucel. Casové patfi pfiblizné do
roku 1000 pf. n. I. Nalezovy fond téchto druhG zvoncu uzavira oblast
Syropalestiny z 2. tis. pf. n. I.

2.1.1.1.6. Idiofony typu ,,chrastivy zvonec*

Z doby zelezné Il a lll, z 9. az 8. st. mame zvlastni typy zvoncl s oznacenim
,Chrastivy zvon“ [22]. Byly vyrobeny z bronzu a nékteré z nich mély tvar

!Britské muzeum; archiv autorky
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granatového jablka. Misto nalezu je Tepe Giyan na severovychodé Luristanu,
v irdnu (Muscarella 1988, 274). Nalezena jich zde byla cela fada a u vétSiny
vidime kozoroha coby dekoraci (pfiloha 10) [23]. DalSi artefakty maji na silném
kovovém poutku i jiné ZzivoCichy. Tvarové bychom jej mohli zafadit do
idiofonickych nastroju s motivem kozoroha. Tento zdobny prvek vypovida o
zoomorfnim charakteru konkrétniho pfedmétu. Vzhledem k tomu, Ze artefakty
pochazeji ziranu, oblasti s rozsahlym pohofim Zagros, kozoroh je typicky
ZivoCich zdejSi fauny dnes i v minulosti. Nelze se divit, Ze se odrazil i v mytologii
¢i symbolice zivotu lidi obyvajicich tato mista. Néktefi odbornici se domnivaji, ze
byval v minulosti spojen pravé s destém (Awner — Horwitz 2016, 5); a protoze i u
Chetitd vidime propojenost chrastidel s po€asim, neni vylou€eno, Ze zvuky, které
tyto nastroje vydavaly, mély pfivolat nebo naopak odvolat dést.

2.1.1.1.7. Vyznam idiofonu

Nastroje idiofonického charakteru jsou zajimavymi artefakty, z nichz nékteré
zdanlivé pusobi jako hracky, a proto je tfeba vyvarovat se zjednodusujicich uvah,
které plynou z kontextu moderni doby. Mentalita lidi ve starovéku se odliSovala
od nasi. Jejich vnimani svéta neexistovalo bez viry v nadpfirozeny svét, jako
puvodce veskerého déni. Pravidelné ritualy byly soucasti kazdodenniho Zivota.
Od nejjednodussich zafikavani az po kazdoroCni svatky, konajici se ve vSech
méstskych utvarech. Byly tu oslavy pohfebni, ritualy spjaté se setbou a sklizni,
oslavy Novoluni Ci dalSi.

Pokud srovnavame jednotlivé oblasti, zjistime, Ze se tyto ritualy v detailech liSily,
ale zaroven se inspirovaly navzajem, o cemz sv&dci nastroj typu ,sistrum® majici
Siroké uplatnéni v jizni Mezopotamii, Egypté a Anatolii.

Chrastidla, kterd mohou mit mnoho ucell, nalézame témér vSude — v Asyrii,
Anatolii, iranu i jizni Mezopotamii & v Levanté. O tom, Ze se pouzivala jako
hracky, pisemné i ikonografické prameny mici. Ddkazy pro tyto hypotézy je nutné
stale hledat, abychom je mohli potvrdit. SpiSe se ukazuje, ze samozvucné
nastroje mohou byt klic¢em k odemknuti tajemstvi riznych rituall, prestoze nékde
je dikazu vice a jinde méné (Ondfickova 2018, 93).

2.1.1.2. Membranofony

Do rytmickych nastroji zahrnujeme také membranofony, Cili nastroje typu
Lbuben®majici konicky tvar nebo podobu presypacich hodin pfipadné tvar valce,
které jsou vzdy potazené blanou neboli membranou z klize. ZpUsob pfipevnéni
membrany se muze liSit, protoze nékteré bubny ji maji natrvalo pfichycenou k télu
s riznymi dekorativnimi prvky, bez moznosti jakkoli pfizpUsobit vySku zvuku a u
jinych se vyuzivaji ladici koli€ky s moznosti doladit zvuk podle potfeb nastroja,
které doprovazeji.
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Nalezy membranofoni na Blizkém vychodé se pokusime analyzovat
prostfednictvim pisemnych zapisu a ikonografie. Zkoumat pisemné prameny
pfesny vyznam lze urCit jen pfiblizné, protoze, co se v nékterém obdobi
povazovalo za druh chordofonu, méni se dale na membranofon a postupné na
hudebni nastroj obecné&. Tak je tomu napfiklad u terminu ,BALAG® ktery si
vysvétlime. Vybrali jsme si uryvek tykajici se modliteb v jazyce ,Emesal”
doprovazenych péti rytmickymi hudebnimi nastroji vyskytujicimi se v této ukazce.
Nastroj typu ,meze“ a ,Sem” jsme vice rozebirali vySe, a nasledujici analyzy
sumerskych a akkadskych terminii se zaméFi pouze na nastroj typu ,BALAG"
,UB“ a lilis“a také A.LA.

,Gala péje pro néj pisen

Gala péje pro néj piseri

Gala péje pro néj piseri za doprovodu nastroje BALAG

On hraje pro néj na svaty buben UB a na svaty lilis-buben

On hraje pro néj na §em, meze a svaty BALAG (Cohen 1988, 37 — 41).

S ndzvem BALAG se v sumerské a akkadské terminologii setkavame vicekrat.
Ukazeme si jeho vyznamovy posun. Ve 3. tis. pf. n. |. pfedevSim za vlady IlI.
dynastie z Uru pfedstavuje strunny nastroj, ktery doprovazi modlitby nesouci
stejné oznaceni. V pribéhu 2. tis. pf. n. |. se modlitby doprovazeji hrou na buben
taktéZ nazvany BALAG. Vyznam se v prab&hu dalSich stoleti op&t zménil a
vyjadfoval jakykoliv hudebni nastroj obecné (Gabbay 2014, 137), napf. ve
spojeni s BALAG.DI ktery CAD preklada jako ,nérek s doprovodem na hudebni
nastroj* (CAD S/99). A. D. Kilmerova se domniva, Zze nastroj, ktery se takto
jmenoval, mohl byt kombinaci membranofonu i nastroje strunného, v nasem
pfipadé BALAG a ali (CAD A/ 377) & sumersky A.LA (CAD A/ 378) (Mirelman
2014, 152). Tuto variantu mizeme pfipustit, vzhledem k existenci nastroje typu
sbolong” (pfiloha 11a) dodnes pouzZivaného v oblasti Guinea Conakry, ktery je
taktéz kombinaci malého bubnu s oblou harfou. Napadné pfipomina jeden
Z nejstarSich piktogramud z doby pozdné urucké a dzemdet-nasrské (pfiloha 11b)
(Roi.— Girard 2013, 7). Podle R. J. Dumbrilla a L. Duran nastroj existoval jiz od
této doby (Dumbrill 2009 — 2010, 128,129).

Tim se dostavame k dalSimu nazvu nalezicimu do skupiny membranofonu.
Termin ald (CAD A/ 377) nebo KSA LA (CAD A/ 378) piekladame jako ,buben
potaZeny kuzi“. Tento druh membranofonu spole¢né s flétnou vytvarely takovou
zvukovou kompozici, ktera symbolizovala viavu boufe (Galpin 1937, 6). Tato
hypotéza byla jeSté podrobnéji zkoumana a na zakladé téchto studii byla
potvrzena (Mirelman 2014, 150). Peclivé provedeny etymologicky rozbor slova
ukazuje dokonce, z jakého materialu byl nastroj vyroben. ,télo ali bylo vyrobeno
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ze dfeva nazvaného alub = a/ullupu, v seznamu véci, které byly soucasti chramu
1 A.LA 9%halub. Toto dfevo bylo pfedbézné identifikovano jako zviastni druh
vychodniho dubu® (Mirelman 2014, 154).

Mezi dal§i membranofon patfi i nastroj vyjadfeny terminem UB, akkadsky uppu,
ktery se povazuje za maly buben (CAD U/185). Pouzival se pfi smuteCnich
paralelu v ukonu, ktery se vykonaval b&éhem pohibd, jimz byl nafek a udery do
hrudi s narky doprovazené bubny (Shehata 2014, 104).

Nazvy membranofonu &i rytmickych nastroji jako takovych najdeme v mnohych
sumerskych i akkadskych literarnich pfibézich. Z nich Ize zminit hymnus ,Inanna
a Enki“ [24], ,Enkiho cesta do Nippuru® [25], ,Sestup Inanny do podsvéti“ [26],
,Narek nad zkazou Nippuru®[27]. Dale o nich ¢teme na valcich krale Gudey [28],
v proroctvi ,Prokleti Akkadu® [29]. Nelze nepfipomenout ani krale Sulgiho [30],
ktery hovofi o svych schopnostech pfi hfe na mnohé hudebni nastroje, a tedy i
na bubny. Vypravéni, kde nejenom membranofony, ale i dalSi hudebni nastroje
byly soucasti pfibéht, je daleko vice. Chybi nam vS8ak podrobnéjSi detaily,
abychom stanovili velikost, typ nastroje, zplsob hry a druhy skladeb pro né
urCenych, pfipadné i material, z jakého se vyrabély; zde je ale informaci o néco
vice.

Ohledné membranofonl se jesSté seznamime také s tim, jak byly tvoreny.
Pravdépodobné se vyrabély béhem ritualt v chramech, které zajistoval urad gala
¢i ,kald*. O jejich pribéhu mame zpravy z ASSuru a Uruku z obdobi
seleukovského nalezené v ASSurbanipalové knihovné v Ninive. Vyplyva z nich,
ze tradice obradl spadaji az do obdobi starobabylonského nebo raného
stfedobabylonského. Akt zacCinal pfipravou byka. Ten byl ritualné zabit a jeho
peclivé opracovana kuze se pfipevnila na buben souCasné s odpovidajicimi
ceremoniemi, modlitbami a obétinami. Stejné jako pfi mnoha jinych obfadech tu
nastava prozitek a setkani s Posvatnem. Ritualné pfipravené zvire tu pfedstavuje
objekt, do kterého se vtéli bozska moc v podobé posvatné vyrobeného bubnu.
Byk je zabit a jeho srdce je spaleno a exorcista zaujme pozici truchleni a
proklamuje slavnostni lamentace kvuli zabitému bohu. Zaroven odmita
zodpovédnost za vykonany skutek tajemnou formulaci: ,Bohové proved|i tento
Cin, ja to neucinil“. Text z ASSuru je starsi pfiblizné o Sest az osm set let nez zapis
z Uruku z doby seleukovské. Ten uvadi, Ze maso bylo v pribéhu obfadu spaleno,
zatimco text z ASSuru Fika: ,Nejvy$$i exorcista nepozfe maso tohoto byka“
(Oppenheim 1977, 179). Membrana pro tyto bubny se vyrabéla z kiize ¢erného
byka (Oppenheim 1977, 318).

Pfi téchto ceremonialech se bubnovalo na tzv. tympany neboli kotlové bubny
neboli feCeno usty dneSnich organologu, kotle. Mimo pisemnych zdroji tu mame
také jejich vytvarné zobrazeni na tabulce z Warky AO.6479 ze seleukovského
obdobi (pfiloha 12) (Marcetteau 2009, 71). Tyto kotle €i tympany jsou nazvany
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jako lillissu®v mnozném Cisle ,lilissani“ nebo lilissati“ (CAD L /186). Zmirfiuje se
o ném tabulka BM 121206, kde je detailni popis ritualu ,kald“. Jeho valcovita
ozvu€na skfinka byla vyrobena bud z médi, nebo z bronzu. Zaznamy ze
starobabylonského mésta Mari popisuji, Zze kiize byka byla na ¢erveno obarvena,
tedy nikoli Cerna, jak dokladaji texty z ASSuru nebo seleukovského Uruku.
Oznaceni lillissu” je jedno z mala, o kterém muzeme témér s jistotou fici, o jaky
druh membranofonu se jedna (Shehata 2014, 115).

Na zavér analyzy nékterych pisemnych zapisu se seznamime s profesionalnimi
pévci gala Ci kald, protoZe jsou s rytmickymi nastroji uzce spojeni. Nejstarsi
informace o tomto Ufadu nalézame v Suruppaku, v oblasti dnedni Fary, kde se
dochoval seznam chramového personalu z Lagase, kde fungovalo 29 osob. DalSi
doklad o jejich existenci mame i z obdobi vlady krale Sargona, kde se docitame
o tom, Ze pusobili v chramu bohyné Nirah, Nergal-mah a Alla v Adabu. Modlitby,
které tu znély velmi silné, byly provazeny za doprovodu kozeného bubnu. Tyto
zapisy také prozrazuji néco o gradujici dynamice téchto recitovanych modliteb
(Crawford 2013, 265).

Pfechazime nyni k ikonografii. Prvni pfiklad zobrazeného bubnu vidime z
fragmentu stély z Tello (pfiloha 13). Nalez vznikl v obdobi vlady krale Gudey, II.
dynastie z LagaS$e Cili pfiblizné ve 21. stoleti pf. n. I. [31].

Také stéla z Ebly datovana do obdobi 1800 pf. n. I. nam doklada existenci
velkého bubnu (pfiloha 14) [32]. UZSi kamenny kvadr je rozdélen do nékolika
registrl, na nichZz je zobrazeny néjaky ritual. Jeden z nich vykresluje dva
bubeniky s palickami hrajicimi na velky buben.

Obraz z Larsy je dalS$i z pfikladl nalezenych na lokalité Tell as-Senkereh (pfiloha
15). Vidime na ném obfi bubny, které zde doprovazeji sportovni soutéz v boxu.
Tato terakota pochazi z doby kolem roku 1200 pf. n. |. Citeln& je tu zobrazen
velky buben — tympan, ktery spiSe nez funkci hudebni, pinil funkci komunikacéni
tzn., Zze tempo a dynamika udert bubenik(, zdlUrazriovaly prabéh zapasu a
dodavaly celé sportovni udalosti patficné napéti.

Zajimava je i soSka s bubnem cylindrického (valcovitého) tvaru (pfiloha 16)
nalezena v Gilatu na uzemi dnesniho lzraele z pfelomu 4. a 3. tis. pf. n. |
Predmét, ktery drzi v levé ruce, se delSi dobu povazoval za néjakou nadobu, nez
jej R. Eichmann identifikoval jako drobny cylindricky membranofon. (Braun 2005,
56).

Podobnych reliéfu, terakot, soSek €i dalSich moznych zobrazeni nalezneme na
Blizkém vychodé celou fadu. Pokud se zaméfime na ty membranofony, které se
vyskytuji nejCastéji, pak zjistime, Ze se jedna o malé bubinky potazené kizi.
Ikonografie s bubinky najdeme v Egypté, v Izraeli, v Anatolii €i na jinych mistech.
Neni jisté, zda na mensich pfiru¢nich bubnech nebyly jesté drobné kovové
kruhové Cinely, které by jasné nasmérovaly nastroj bud do skupiny
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membranofond, nebo idiofonu. Jiné, a to zejména vétsi typy bubnli maji okolo
vinovitou ¢aru, ktera mlze zobrazovat dalSi zvukové elementy doprovazejici
tlukot bubenik( po uderech rukou ¢&i paliek.

2.1.1.2.1. Charakteristika membranofonu

Z pisemnych a ikonografickych pramenu vyplyva, Zze membranofony ze
starovékého Blizkého vychodu vykazuji souvislost s nabozenskymi ceremonialy.
OvSem ani dostatek termini odkazujicich na rytmické nastroje nas neinformuje
jasné a srozumitelné o podobé nastrojll, o zplsobu hrani &i dalSich viastnostech.
Mnoho z nich lze pfelozit jako ,buben®, ale spolu jesté s dalSimi vyskytujicimi se
komponenty se mohou kvalifikovat jako idiofony. Néktery vyznam nevyluCuje ani
kombinaci chordofonu s membranofonem, jak jsme se pokusili nastinit v pfipadé
terminu ,BALAG*

Z ikonografickych obrazl se da Citelné urcit, zda instrumentalista hral na velké
bubny ¢i na tympany nebo malé pfirucni bubinky, ale nevime, zda vytvarnik, ktery
tvofil konkrétni obraz, chtél zaznamenat vesSkeré detaily, vCetné téch na
hudebnich nastrojich. Umélec nam svym tvlréim potencialem zanechal pfibéh,
kam patfi i hudebnici s nastroji, které nemuseji obsahovat v8echny ¢asti, aby
pfibéh byl pochopen vnéjSim pozorovatelem. Na vétSiné obrazli vidime
predevSim malé pfiruCni bubinky, ale ani tympany Ci velké bubny nejsou
vyjimkou.

2.1.2. Dechové nastroje — aerofony

Dal$i kapitola hovofi o aerofonech, které jiz byly cilené vyrabény kvuli zvukové
produkci. Ukaze na jejich symbolicky vyznam a spole€enskou roli, jaka jim byla
pfisuzovana. Muzeme o nich fici, Zze nepotfebuji rezonator k tomu, aby byly
schopny produkovat akustickou energii, protoze ta vznika na zakladé kmitani
proudu vzduchu. Z hlediska tohoto proudéni se aerofony klasifikuji podle toho,
zda se chovaji jako pistaly oteviené C&i pistaly zaviené. ,Oteviené pistaly
(oboustranné oteviené) mohou byt pouze hranové (flétnové) nastroje a pfislusné
otevfené varhanni piStaly, zaviené pistaly (jednostranné zaviené) mohou byt
rovnéz hranové nastroje a bez vyjimky i dal$i dechové nastroje” (Kaspafik 2016,
EV 2 — 2015/2016).

Aerofonl nalezenych v oblasti Blizkého vychodu, nemame nedostatek. Nejlépe
zachované, jak z nasledujiciho prehledu vyplyne, jsou pfedevSim zdvojené
pistaly z mladSich obdobi, a to nejen, jako pfimé hudebni artefakty, ale i
v ikonografické podobé.

Typologie aerofonl neni pfilis komplikovana, protoze, ackoliv vychazi z bohatého
nalezového fondu Blizkého vychodu, kategorii dechovych nastroju je jen nékolik.
S terminologii a typologii evropské klasické hudby budeme v pfipadé dechu
pracovat velmi opatrné, abychom nepfisuzovali nastrojiim z nejstarSich obdobi
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charakteristiky, které jim nepfislusi a implicitné nevytvarely podjaté zavéry tak,
aby odpovidaly naSemu vnimani soucasné hudby. Pfesto ani tady nemuzeme
pracovat bez jakékoliv hudebni zkuSenosti, nebot i reverzni vyzkum patfi do
nasich védeckych uvah, protoze i evropska hudba ma dlouhy vyvoj, ktery ji
v ramci kulturné historického prenosu také postupné doplnil a obohatil o dalSi
hudebni tradice vice etnik, které mohly pochazet i z Blizkého vychodu. Napfiklad
podélné flétny a nastroje Salmajové se rozsifily v jizni Evropé béhem vpadu
Maurud a za dob kfizackych valek (Modr 2002, 81).

Zobecnime-li vSechny objevené druhy dechovych hudebnich nastroju, pak
Zjistime, Ze spiSe pfevazuji nastroje ,drevéné” neboli ,dfeva“, ke kterym nalezi
nastroje typu ,piStala®, pak dale nastroje platkové, které moderni hudebni
terminologie fadi do nastroju ,Salmajovych”. Kromé téchto uvedenych, se na
Blizkém vychodé setkavame i s nastrojem typu ,roh” zhotovenym z roha zvifat,
zejména kravskych ¢&i volskych, méné jiz zrohu beranich nebo kozich.
Opomenout nelze ani artefakty trumpet, které bychom mohli zafadit do skupiny
LZestovych nastroju”, prestoze pojem ,zestovy* je zavadéjici, nebot typy trumpet,
které tu budou analyzovany, byly vyrobeny z odliSnych materiald nez moderni
zestové dechy. Jejich barva zvuku se navzdory velmi podobnym tvarovym
vlastnostem vyrazné lisi.

Hledisko, podle kterého bychom dechy z této oblasti mohli hodnotit, je také
material. Pfestoze se tu setkdvame s mnoha nastroji typu ,pistala”, které tu
prevazuji, jejich substance se liSi. Nékteré z téchto pistal jsou vyrobeny z kosti,
dfeva, jiné napfiklad z polodrahokamu lapis lazuli i cennych kovu. Tento typ
nastroju ma razny pocet otvorl. Nékteré, predevSim starsi typy pistal, nemaji
zadny otvor pro hrani nebo naustek Ci platek, protoze vyuzivaji tzv. hrany a tato
Cast je nahrazena rty. Umisténi otvorl se odvozuje na zakladé polohy prstu, které
byvaji v dolni nebo horni ¢asti nastroje, pfipadné po celé jeho délce.

Archeologické vyzkumy ukazuji, ze se, nejenom aerofony, ale i jiné druhy
hudebnich nastroji, nachazely v parech. ,V navaznosti na prastary zvyk se
drevéné nastroje objevovaly v paru, coZz mozna souvisi se skutecnosti, Ze i
nejstarsi hudebni nastroje, mezi néz patfi lyry, byly nalezeny v parech. Prvni
dechové nastroje se zhotovovaly predevsim ze zvifecich roht a nachazely se
v parech temér bez vyjimky“ (Oling — Wallish 2004, 78). Nasledujici analyza
dechovych hudebnich artefaktd toto tvrzeni potvrdi. Analyza této duality je velmi
dulezita, protoze mnozi odbornici ve svych studii dfevéné aerofony automaticky
zafazuji do nastroji typu ,aulos®, ktery obohacuje hudebni kulturu Blizkého
vychodu az v pozdéjSich obdobich. Proto se nevyhybame myslence, ze umisténi
nastroji po dvou mdze mit jiné opodstatnéni nez jen to, Ze nastroj je zdvojeny.
Protoze v paru se kromé pistal nasly i lyry v urském pohfebisti, loutny z obdobi
Nové FiSe, dvé trumpety v Tutanchamonové hrobce z 18. dynastie v Egypté,
pfesto se témto hudebnim nastrojim nepfisuzuje, Zze by se na nastroje hralo
soucasné.
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Nejstarsi dechové hudebni artefakty Blizkého vychodu pochazi jiz z obdobi
neolitu a chalkolitu, protoze tu archeologické vykopy odkryly celou fadu
pozoruhodnych nalezt. Jednou z oblasti je Yarim Tepe |, kde se jako soucast
pohiebni vybavy spolu s kosternimi pozlstatky ve vrstvé IX nalezl nastroj
vyrobeny z jilu, ktery tvarové pfipomina ,okarinu“ (Charvat 2002, 20).

Dal$im mistem, kde se objevily pistaly, je oblast Tepe Gaura. Casové spadaji do
obdobi chalkolitu do vrstvy XII (Charvat 2002, 59). Tyto dechy byly vyrobeny
z kosti zvifete. Celkem jich zde bylo nalezeno sedm. Tfi nejstarSi jsou pouze
jednoduché pistaly bez otvorud, u Ctyfech dalSich jsou otvory pro hrani v horni
Casti a na protéjsi strané se zda byt stopa po otvoru na palec. Jedna z pistal ma
asi naustek ve tvaru zvonku (Perkins 1977, 65). Nalezy aerofonu, taktéz z oblasti
Tepe Gaura, mame dolozené i z hrobu Cislo 36-171 ve vrstvé XIA/B, ve kterém
byly jeSté kosterni pozlstatky ditéte s dalSi pohfebni vybavou (Rothman 2002,
301). Mezi vrstvami XIA az k IX se objevuji dokonce zdobené kosténé pistaly s
rliznymi geometrickymi tvary jako obdélniky ¢&i trojuhelniky, coz néktefi odbornici
vztahuji k chramové architekture (Perkins 1977, 192). Ze stejného obdobi,
tentokrat z oblasti Tell Arpachyiach, se dochovaly pistalky z kosti s naustkem
vypadajicim jako trumpetovy natrub (Charvat 2002, 43).

Dechové nastroje z mladSich obdobi si rozdélime podle jednotlivych regiond.
Zacneme Mezopotamii, dale pfedstavime artefakty aerofon z Egypta. Poté se
pfesuneme do oblasti Syropalestiny a Stfedomofi a heopomineme ani oblast,
Vv niz se kdysi rozkladala chetiska fiSe, uzemi dnesniho Turecka neboli Anatolie.
Kapitolu uzavie oblast iranu a celkové hodnoceni této skupiny nastroju.

2.1.2.1. Mezopotamie

Nejznaméjsi aerofony se nalezly v pohfebisti v Uru objeveném L. Woolleym
v roce 1926, a to v hrobé PG/333. Ve srovnani s harfami a lyrami, které zde byly
objeveny také, jsou v povédomi odborné verejnosti spiSe ve stinu zajmu, ackoliv
jejich vyznam neni o nic mensi nezli tyto proslulé chordofony. Dnes se tyto dva
dechové hudebni nastroje ze stfibra nachazi v muzeu ,University of
Pennsylvania Museum of Archaeology and Antropology“ pod souasnym
identifikadnim &islem B17554B (pfiloha 17) [33]. Casové spada do obdobi
ranédynastického, pfiblizné do roku 2450 pf. n. I. Objevitel L. Wooley se
domnival, Ze se jednalo o jakasi pitka Ci brcka, ktera byla soucasti smrticiho
ritualu, béhem kterého vSichni u€astnici pozili jedovaty napoj. Posléze se ovsem
Zjistilo, Ze tato pitka maji otvory, jaké Ize vidét na dechovych nastrojich at' jiz
piStalach ci fletnach. Tyto trubice se nenasly celé, nybrz jen v neuplném stavu.
Artefakt Cital pét fragmentd. L. Woolley ovSem témto nalezenym drobnéjSim
kusim vénoval jen malo pozornosti (Lawergren 1998, 121 — 132). DalSimi
odborniky, ktefi se vénovali ttmto dvéma pistalam, byli J. Galpin, ktery se jako
prvni pokousSel o jejich rekonstrukci, dale K. Sachs, v roce 1969 J. Rimmerova,
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v roce 2000 B. Lawergren a posledni, ktery realizoval tento nastroj, byl B. Brown
(Lawergren 1998, 121 — 132).

Do téhoz obdobi spada takeé nalez z perleti, na které vidime Zenu, ktera hraje na
aerofon velmi pfipominajici pastyfskou pistalu s prstokladem v dolni Casti
nastroje. Vyjev zfetelné ukazuje, Ze nastroj nema platek ani labium, tuto funkci
zde nahrazuji rty. Objekt pochazi z Nippuru, z let 2600 az 2500 pf. n. I. (pfiloha
18) [34]. Pokud si dobfe spocCitame prsty na nastroji, coz se da z obrazku také
vyCist, mizeme usoudit, Ze otvorl bylo sedm nebo osm. Palec instrumentalista
asi nepouzil.

Z ikonografickych zaznamu se dochovaly jesté dva pecetni valeCky
z akkadského obdobi. Jeden s Cislem BM 102417 [35] a o druhém se zmiriuje R.
J. Dumbrill ve své odborné publikaci, ovsem identifikacni Cislo neuvadi (Dumbrill
2005, 255). Oba vyjevy zaznamenavaji zobrazeného instrumentalistu s
jednoduchym aerofonem.

Ze starobabylonského obdobi mezopotamskych déjin se dochovala soska
hudebnice hrajici na zdvojenou pistalu. Byla nalezena v povodi feky Dialy a
datum vzniku se odhaduje do let 2000 az 1600 pf. n. I. Nyni se nachazi v muzeu
»1he Oriental Institute Museum University of Chicago® pod Cislem DSC07339.

MladSi obdobi pfinasi novou tradici aerofonu, kterymi je nastroj typu ,aulos” nebo
sargul. Dochovaly se prostfednictvim ikonografickych zaznamu, napf. na
asyrskych reliéfech. Uvedeme jako pfiklad reliéf krale Sinacheriba se zobrazenim
celého orchestru, ktery jsme jiz popisovali v souvislosti s idiofony (pfiloha 1).
Asyrské reliéfy jsou z hlediska analyzy aerofoni méné vyznamné, vzdy je zde
pocetny doprovod, a pokud tu vidime flétnisty, pak vzdy pouze se zdvojenymi
pistalami.

2.1.2.2. Egypt

Egypt je zemé, kde aerofony existuji jiz od pre-dynastického obdobi a diky
reliéfnim zobrazenim ziskavame o nich cenné informace. Oproti Mezopotamii
nezlistava pozadu ani ohledné nalez( hudebnich artefaktl, ackoliv ty jiz pochazi
z mladSich obdobi tohoto slavného impéria.

Zminky o vertikalnich flétnach cteme z bfidlicovych tabulek ze 4. tis. pf. n. |., které
vypravéji o lovcich, ktefi flétnou vabi zvéf, jiz pak mohou snaze ulovit.
V egyptskych hieroglyfech nesou oznaceni ,ma-t“ nebo ,mat” (Sachs 2006, 90).
Zobrazené jsou napfiklad na paleté ,Dvou psi“ v chramu Hierakopoli v Egypté
z let 3200 az 3050 pf. n. |. (pfiloha 19) [36]. Vidime tu obrazky riznych zvirat,
mozna maskovanych instrumentalistd, z nichZ jeden hraje na dechovy hudebni
nastroj [36] s otvory v dolni ¢asti, stejné jako je tomu u sumerskych obrazu. Podle
nékterych odbornikl egyptské flétny mély 3 az 8 otvorl a vyrabély se z rakosu
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(Verner — Bare$ — Vachala 2007, 182). Na aerofonu z palety jsou také vidét
zarezy coby zdobné prvky. Najdeme ji v muzeu ,Ashmolean Museum®v Oxfordu.

Ikonografie aerofonl obohati nalez z Théb =z hrobky Karakhamuna TT23
pochazejici z V. dynastie (2494 — 2345 pf. n. |.), ktera patfi spolu s dynastii VI.,
IV. alll. do obdobi Staré FiSe (2686 — 2125 pf. n. |.) (Shaw 2003, 498). Hudebnici
pouzivaji tzv. koncovku o délce pfiblizné 1 m. ,Zvuk byl tvofen proudem vzduchu
prostrednictvim horni hrany nastroje, ktery se vétSinou dotyka béhem hrani
podlahy. Tii nebo Ctyri otvory byly umistény v dolni ¢asti nastroje” (Pishikova
2014, 124).

V hrobce Menna, ve které nalezneme mimo i jinych barevnych reliéft z let 1400
az 1390 pf. n. |. také zobrazeného flétnistu pfedvadéjiciho hru na tenky dlouhy
aerofon, u kterého neni dost Citelné, zda ma vyvrtané otvory, &i je zvuk vyluzovan
prostfednictvim natisku usty a zakryvanim a odkryvanim dolniho otvoru nastroje
(Manniche 1998, 22).

Malby z Théb z roku 1350 pf. n. |. znazoriuji spolu s dalSimi hudebnicemi nastroj
typu ,aulos.”“ Obraz byl objeven v hrobce Nebamuna [37]. Nyni se vyskytuje
v ,British Museum® pod identifikaénim Cislem EA37981 (pfiloha 20).

Egypt je bohaty nejenom na obrazy dechovych nastrojd, ale z doby vlady faradna
Tutanchamona se zde nasly dvé bohaté zdobené valecné trumpety, jejichz konce
maji konicky tvar. Pochazi z 18. dynastie a na jejich vyrobu se pouZilo stfibro,
zlato, méd a bronz. Na stfibrné trumpeté je zobrazeny bih Amun, Re-Harakhti a
Ptah, médénou trumpetu zdobi faraon. V egyptskych zaznamech se trumpety
oznacuji jako ,sheneb“ a spolecné s bubnem jsou také na reliéfech v chramu
bohyné Hatshepsut v Deir al-Bahri (Manniche 1991, 75). Médény nastroj méfil
asi 49,4 cm, uzky pramér Cinil 1,7 cm, nejSirSi pramér byl 8,2 cm a stfibrny
aerofon byl pfiblizné o 10 cm delsi, tzn. 58,2 cm, v izkém praméru mél 1,3 cm a
v nejSirSi ¢asti zvonce 8,4 cm. Trumpeta ze stfibra (pfiloha 21) byla pfirovnavana
k lotosovému kvétu, a to kvuli tvaru, jenz pfipomina (Manniche 1991, 76).
Nastroje jsou unikatni tim, ze ackoli jsou pfiblizné 3000 let staré, jedna se o jediné
dochované starovéké hudebni nastroje, které dosud hraji. Tyto prekrasné
trumpety slouzily pfedevSim k vojenskym ucelum spole¢né s bubnem, pravé kvuli
jejich velmi pronikavym hlubokym i vysokym zvukim (May Zaky 2007, 134).

Pfechazime do mladsSiho obdobi ptolemaiovské dynastie (305 — 30 pf. n. I.), ze
které se dochovaly dalSi vyznamné hudebni artefakty. Archeologové objevili dvé
pistaly v Alexandrii. Najdeme je v tamnim muzeu ,Graeco-Roman Museum®. Byly
vyrobeny z kosti (pfiloha 22) [38].

Z doby fimské mame z Egypta dochované dalsi, tentokrat dievéné flétny se tfremi
otvory nalezené v Karanisu z 2. az 4. st. n. |., bronzovy aulos s rakosovym
vnittkem z 1. az 3. st. n. |. ze stejné lokality. Ze stejného obdobi tu také
zaznamenavame pistaly z kosti a terakotu, ktera zobrazuje model mirné
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zakfiveného rohu. VSechny artefakty pochazeji ze stejného archeologického
nalezisté. Na v8ech téchto hudebnich artefaktech je zajimavé, Ze se vyskytovaly
po dvou [39].

2.1.2.3. Oblast Syropalestiny a Stredomori

Oblast Syropalestiny zahrnuje uzemi dnesSniho Libanonu, Izraele, Syrie a i Cast
Stfedomofi. ZaCneme artefakty z oblasti Megidda a En-Gedi, jimiz jsou pistaly
vyrobené z kosti. Aerofon z Megidda (pfiloha 23) vznikl pravdépodobné na
pfelomu 3. az 2. tis. pf. n. |. a zafazujeme jej tak do doby bronzové. Nalezneme
jej v muzeu ,The Israel Museum®v Jeruzalémé.

Nastroj z En-Gedi se od pfedchoziho li§i jen drobnymi zdobnymi zafezy na
kazdém konci (Braun 2002, 112). ZpUsob a technika hry je stejna. Tento aerofon
je ze 7. az 6. st. pf. n. |. ,Nejnovéjsi nalez flétny je pistala z En-Gedi patfici do 7.
az 6. st. pf. n. . z obdobi upadku Zidovské monarchie. Je odvozena z kananejské
tradice stejné tak jako piStalka z Megidda, ktera je stejnym typem tohoto nastroje”
(Braun 2002, 111).

Tvarové neobvyklé aerofony jsou vyrobené =z ulit plzd. Jeden takovy byl
archeology objeven v Hazoru. V souCasné dobé je uloZzen v muzeu ,The Israel
Museum* v Jeruzalémé pod Cislem IAA 78.5029 (pfiloha 24). Dobové spada do
pocatku perského obdobi [40]. , Troubeni na ulity bylo u fady mofskych narodi
nedilnou soucasti svatebnich, pohifebnich a jinych kultovnich obfadd, slouZilo
také pri obfadech sklizné, jako signalizacni prostfedek pfi nejriznéjSich
slavnostech” (Kurfurst 2002, 647).

Pfimé hudebni artefakty se také nasly na lokalitach Gezer (pfiloha 25), Samafi
IAA35.3548 i Jeruzalémé IMJ 94.124.94 (Braun 2002, 225). Pochazi z obdobi
fimského impéria a vyskytuji po dvou. Jsou to opét pistaly z nékolika otvory.
ZvySujici se nalezovy fond dechovych nastroji ukazuje na vysoce rozvinutou
tradici hry na tyto hudebni nastroje, zvlasté v dobé helénské a dobé Fimskeé.

Z ikonografickych pramenu, kterych je tu nemaly pocet, prfedstavime jen nékteré
z nich. Mame tady bohaty nalezovy fond zdvojenych pistal — nastroju typu
»2aulos®. Ten vidime na soSkach z Tell el-Fary EB F-1781, Shigmony IAA 81.1040
I Beths-Sheanu PANP.29-103-932 nebo z Tell Mahaty IAA1994 — 3394. Mnohdy
se tyto zdvojené flétny vyskytuji dohromady s dalSimi instrumentalisty jako
napfiklad na terakoté z 8. az 9. st. pf. n. . Kromé zdvojeného aerofonu je tu i
figurina s tamburinkou. Artefakt najdeme v muzeu ,The Israel Museum*
v Jeruzalémé.

Zajimava je takeé postava na trojitém podstavci pochazejici z Megidda VAM 9870,
rovnéz se zdvojenou pistalou, dnes uloZzenou v muzeu ,Vorderasiatisches
Museum® v Berliné (pfiloha 26). Tato soSka je odrazem egyptsko-kanaanského
kultu; néktefi odbornici v ni shledavaji démonku, jini ji povazuji za chrdmovou
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knézku ¢&i posvatnou prostitutku, jiz Ufad v obdobi monarchie izraelského
kralovstvi byl bézny. Je vyrobena z velmi kvalitniho bronzu a fajansu (Braun
2002, 134). Do dalSich kultovnich pfedméti fFadime i stojanek objeveny
v Ashdodu, z pfelomu 11. a 10. st. pf. n. I. IAA 68.1182 (pfiloha 27). Vidime na
ném pét hudebnikl (Braun 2002, 134). Stojanek byl vyroben z jilu. Jemu podobny
se naSel také v Tell Qasile IAA 76.449 nebo v Idedu z doby o néco mladsi, a to
z8.az7.st pf.n.l

Casto pozorujeme vyjevy z bézného Zivota také na rliznych nadobéch, a tedy ani
hudebnici nezlstali stranou. Na fragmentu jedné z vaz I1AA 63.1873 z Ashdodu
se dochoval obrazek postavy hrajici na zdvojenou flétnu. Nalez vznikl v po¢atcich
perského obdobi. Tato ¢erna kresba byla malovana na rudém podkladé.

ZUstaneme-li stale v Izraeli, pak je namisté zminit se o nastroji typu ,Sofar”, jehoz
kofen slova je odvozen od akkadského §/sapparum znamenajici ,divoka ovce*
nebo ,koza“ (Wulstan 1973, 29). To proto, Ze se jedna o nastroj vyrobeny z rohu
kozy nebo berana. Protoze se berani rohy velmi Spatné opracovavaji, v prubéhu
let zaCaly prevazovat Sofary z roht kozy, vyjimecné z antilopy (Kurfirst 2002;
656). NejstarSi pisemné zpravy pochazeji z Mari z 18. st. pf. n. |. a z KarchemiSe
z pfelomu 9. — 8. st. pf. n. . O nastroji hovofi v souvislosti se svatky ,Ro$
Hassanah“ a ,Sabbath“ svitky z Kumranu z okoli Mrtvého more (1QM VII, VIl a
XVI). Pise se tu o dvou typech Sofaru. Jeden je rovny a druhy zakfiveny. Rovny
nastroj, na ktery se troubilo béhem oslav Nového roku, mél zlatem pokryty natrub.
Zahnuty Sofar se stfibrnym natrubem hral béhem svatkl v pribéhu roku. (Braun
2002, 27). Sofar je nastroj dodnes uzivany pfi Zidovské liturgii. Mnohokrat se o
nich mluvi i ve Starém Zakoné. Dodnes zUstal t¢méF nezménén od dob biblickych
prorokl. Patfi k narodnim hudebnim nastrojum statu Izrael.

Do seznamu aerofond rozhodné patfi nastroj typu “zurna“ (ptiloha 28). Radime
ho mezi vyvojové mladsi aerofony a jejich ikonografie nalezi do obdobi pfelomu
letopoctu. V Beth-Sheanu byla objevena jedna soska ze 4. st. pf. n. |. Zobrazeni
kénicky tvarovanych aerofond typu ,zurna® se dochovala také i v odlisné
stylizovanych provedenich, jako byly napfiklad mozaikovité reliéfy jiz vyrazné
ovlivnéné helénskou kulturou.

ProtoZze narody =z oblasti Stfedomofi v mnohém vyrazné ovlivnily kulturu
blizkovychodniho regionu, uvedeme i nalezy, jejichz vytvarny styl jasné vykazuje
mnoho spole¢nych znaki. Kromé této typové shody je dullezité upozornit, ze
praveé odtud pfichazi dvojita flétna — ,aulos®, jejiz tradice zplsobu hry se rozSifila
po celém Blizkém vychodé. Tou nejstarSi je soSka z kykladskych ostrova
nalezena s figurinou drzici harfu v samostatném hrobu z oblasti Keros. Doba
jejiho vzniku se odhaduje do let 2700 az 2500 pf. n. I. (pfiloha 29) [41].

Otevienou otazkou vSak je, v kterém Casovém obdobi dorazila na asijsky
kontinent. Z vyrazné mladSiho obdobi si pfipomeneme sosku odéné téhotné zeny
v dlouhych Satech s dvojitou fléthou z Fénicie ze 6. st. pf. n. I. (pfiloha 30) [42].



28

v v v

Opomenout bychom neméli ani Kypr, ktery nabizi rovnéz fadu terakot s aerofony.
Tyto artefakty jsou vétSinou z 8. — 5. st. pf. n. I. a jsou vyrobeny z jilu nebo
keramiky. VycCet artefaktll z oblasti Syropalestiny ukon&ime terakotou nalezenou
v Syrii. SoSka s nastrojem typu ,aulos” spada jiz do obdobi naseho letopoctu, do
8. az 9. st. n. |. (pfiloha 31) [43].

2.1.2.4. Anatolie = Turecko

Dostavame se do Anatolie, dalsi ¢asti Blizkého vychodu, abychom se seznamili
s artefakty, které pochazeji z této oblasti. Doklady odtud jsou ikonografického
charakteru a opét dokazuji tradici zdvojenych nastrojli. Tyto jsou vytvarné
zpodobnény na nékterych kamennych reliéfech. VSechny reprezentuji hudebni
télesa s mnoha uc€astniky — podobné pocetné procesi vidime zejména u Asyfanu.

Uvést Ize reliéf z Karatepe z jiZzniho Turecka nachazejici se ve venkovnim muzeu
,Karatepe-Aslantag” (pfiloha 32) [44]. DalSi ztvarnéné hudebni téleso z téhoz
muzea ukazuje, kterak je kral baven hudebniky s harfou, lyrou bubinkem a
zdvojenym aerofonem (pfiloha 33) [45].

DalSi reliéf, tentokrat z 10. st. pf. n. |., pochazi z jihovychodniho Turecka z oblasti
Gaziantep a je nyni uloZeny v Britském muzeu pod Cislem C.153. Zobrazuje
nékolik postav — jedna z nich tanCi a mozna tleska, dalSi hraje na strunny nastroj
a tfeti na dvoijitou flétnu, ktera se spiSe nez nastroji typu ,aulos“ podoba nastroji
typu ,argul” (pfiloha 34) [46]. Nastroj typu ,aulos” je hudebni dechovy nastroj
s mirné zaoblenym dvouplatkem, ktery je napojen na trubici (pfiloha 35) [47]
cylindrického nebo koénického tvaru s riznym pocétem otvora pro hrani (Oling —
Walish, 96). Tyto trubice jsou dvé a kazda ma samostatny dvojity platek mirné
vypouklého tvaru. V nékterych pfipadech mohou byt tyto trubice spojeny, jindy
oddéleny, ale hraje se na obé souCasné. Arghul se od nastroje typu ,aulos” liSi
tim, Ze dvé trubice jsou vzajemné spojené a prilehlé. Nastroj se dodnes vyuziva
také v arabskych zemich. Pocet otvorl pro hrani a délka trubic se ruzné lisi.
Existuje jiz od dob antiky a od té doby zustal t¢méF nezménén. Pfipominame, ze
v nékterych pfipadech je obtizné z ikonografie urcit, zda hudebnik hraje na argul
nebo na aulos. Argul patfi také mezi nastroje se dvouplatkové.

Do skupiny aerofond nalezi rovnéz nastroj typu ,roh“, ktery vznikl pfirozenym
zpusobem diky domestikaci zvifat, jako byly ovce, kozy i hovézi dobytek. Lidé
Z nich pouzili témér v8e. Vétsi Cast slouZila k obzivé nebo jako soucast odévu a
ze zbytkd se tvorily véci k nejriznéjSim ucelim. Jednim z nich byl roh jako
hudebni nastroj, ovSem slouZil i jako nadoba, ze které se pilo. Zvifeci rohovinu
coby aerofon po ¢ase nahradily nejruznéjsi kovové slitiny. S postupem doby se
vice pouzivaly spiSe rohy z hovéziho dobytka, méné pak z beranu ¢&i koz. K tomu,
aby nastroj dobfe hral, bylo nutné odfiznout Spicku tak, aby otvor v jeho dutiné
byl o priméru 10 az 20 mm. Tento otvor nasledné slouZil jako jednoduchy
natrubek. Dobfe upraveny roh znél velmi hlasité. Jeho plvodni ulohou byla
signalizace, stejné jako u dalSich aerofonu (Kurfurst 2002, 659). Hru na roh
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muzeme vidét na reliéfu z Karchemise, kde je sou¢asné zobrazeny velky buben.
Reliéf vznikl v roce 1250 pf. n. I. (pfiloha 36). Do skupiny rohu patfi také Sofary,
hudebni nastroje. Timto reliéfem jsme ukonCili ¢ast vénovanou Anatolii a
prejdeme dale na vychod, abychom se zaméfili na artefakty z iranu.

2.1.2.5. iran

Ze zdroju, které byly k dispozici, jsme zjistili, Ze na pomezi dne$niho iranu a
Afghanistanu a dneSniho Turkmenistanu byly nalezeny artefakty trumpet. Jsou
to velice zajimavé hudebni artefakty vyrobené z kovu, jako bylo stfibro, méd,
zlato nebo také olovo o délce pfiblizné 10 cm. Nékteré z nich byly vyrobeny ze
sadry. V8echny mély jeden spole€ny znak. Na jednom z koncu se rozSituje a toto
rozSifeni se témér shoduje s nasimi soucasnymi zestovymi trumpetami. Na uzké
Casti trubice se u nékterych nachazi dekorace hlavy ¢lovéka nebo zvifete. Stafi
téchto artefaktll se odhaduje do obdobi 2200 az 1800 pf. n. I. Archeologové
objevili v lokalité Tepe Hissar dvé stfibrné a jednu zlatou trumpetu (pfiloha 37).
Mé&déna trumpeta se nalezla v Sahdadu. Také v oaze jizni Baktriany mezi
Dawlatabatem a Balkhem se tu vyskytlo v 70. letech 20 st. mnoho podobnych
typu trumpet (pfiloha 38). Dnes je toto misto nalezu oznacdeno jako ,Bactria
Margiana Archaeological Complex*[48]. Pro odborniky bylo velmi naroéné zjistit,
zda nalezené artefakty produkovaly zvuk, protoZze nékteré rozlamané cCasti
potvrzeni této informace velmi znesnadnovaly. Nakonec se diky usilovné praci
archeologl podafilo zvuk téchto aerofonl zrekonstruovat.

PfestoZe jsou popisované nastroje typové podobné, urcité odliSnosti u nich
najdeme. Odbornici je rozdélili do tfech kategorii. Jednou z nich jsou tzv.
Ltrumpety prosté (plain trumpets)®, dalSi kategorie tvofi ,frumpety s vypouklinou
pfed natrubem (bulbous trumpet)“ a jako posledni jsou frumpety s vypouklinou
oblicejovych detailll (face trumpet)”.

Trumpety z Tepe Hissar pozname podle toho, Ze jim chybi zdobna ¢i obyCejna
vypouklina pfed natrubem, proto patfi do kategorie ,trumpety prosté (plain
trumpets)“ (pfiloha 39). Jsou vyrobené ze stfibra z vyklepaného plechu (Schmidt
1937, 210). M&déné trumpety ze Sahdadu, nazvané ,trumpety s tvari (face
trumpet), maji pfed natrubem lidskou hlavu s detaily obliCeje. Zamérné
zanechavame anglicky termin, protoze neni jisté, zda Cesky preklad odpovida
charakteristice, ktera je ji pfisouzena (pfiloha 40). Do pfilohy jsme zaradili jesté
artefakt z 2. tis. pf. n. |, dnes uloZeny v Louvru pod identifikatnim cCislem
A031013, protoze artefakt ze Sahdadu je méné &itelny. Proto jesté do pfilohy
pfidavame artefakt ze stejné kategorie z Baktriany (pfiloha 41). Jako posledni
zbyvaiji stfibrné trumpety s nezdobenou vypouklinou. Artefakt z obrazové pfilohy
je v souCasné dobé také v Louvru, a to pod Cislem AO28504 (pfiloha 42) [49].

Zvuky, které vydavaji, se velmi odliSuji od zvukl sou€asnych trumpet. Tyto
aerofony totiz zni ve vysokych frekvencich, které pfipominaji zvuky samic jelenu,
nebo gazel, coz vede k domnénce, Ze mély za ukol vabit jeleny nebo gazely,
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tudiz jejich vyznam mohl byt spiSe prakticky nez hudebni [50]. Vysledky
akustickych analyz tu odhaluji archaicky ucel aerofon(, ktery od pravékych ¢asu
pretrvava i v obdobi starovéku. Ani tady ale nekonci, protoZze vabnicky, se
k vabeni zvére pouzivaji dodnes.

V ramci vyzkumu zde byla vznesena také hypotéza o spojitosti legendy o Yimovi
z Vendidadu, kterak hral na trumpetu a pojmenoval s jeji pomoci vSechny
zivocichy i lidi, aby je vedl urCitym smérem. Néktefi z odbornikd v této legendé
spatfuji zakladni elementy zoroastrismu a Siroké rozmezi mezi dobou vzniku
téchto trumpet a prvnimi pisemnymi zpravami této legendy mohlo byt pfenaseno
prostfednictvim ustni lidové tradice (Lawergren 2003, 94 — 96).

2.1.2.6. Celkovy vyznam aerofon

Hmotné prameny, at jiz v podobé pfimo objevenych hudebnich artefaktu di
jich nachazime méné. Hodnoceni z geografického hlediska ukazuje jejich kulturni
rozmanitost, a ta se projevuje pfedevsim v ikonografii. Da se Fici, ze napfiklad
oblasti lezici vice na sever, jimiz je napfiklad Anatolie a Asyrie nas o hudbé
informuji prostfednictvim reliéfd, na nichz se vyskytuje vice osob. Pres jejich
spolecné znaky se da rozpoznat individualni rukopis kazdého umélce.

Pfesuneme-li se do Syropalestiny a Stfedomofi, vidime pfevahu individualnich
soSek Ci terakot s maximalnim poltem tfech postav. Oblast Stfredomofi
z hlediska hudby pfinasi novy zplsob hry na pistalu. Zdvojeny nastroj typu
,aulos“ v podobé hry na dvé pistaly soucasné, je bezesporu vyrazna inovace
dechovych nastroju az do soucasnosti, protoze od dob vzniku tohoto nastroje
dvouplatkové aerofony nezaznamenavaji témeér zadnou konstrukéni zménu, jen
to, zda hrajeme na ,aulos” nebo ,argul®. Princip hrani na oba nastroje se liSi jen
v tom, jak jsou od sebe pistaly vzajemné oddéleny. Pokud dnes néjaké zmény
nastavaji, pak v kvalité materiall, jejichZz technologie vyroby je na stale vyssi
urovni. Pivodné se pistaly vyrabély z ptacich kosti. Ale materialem nebyly jen
ptaci kosti, ale i kosti jinych druht zivoCichl. Pozdéji to bylo dfevo i rizné druhy
kovu, jako napfiklad stfibro, zlato, méd ¢i bronz.

V pribézich Blizkého vychodu, stejné tak jako v legendach jinych Casti svéta,
nachazime aerofony velmi €asto ve spojitosti s pohfebnimi ritualy. Snad kvuli
proudicimu vzduchu, ktery vytvafi v néjaké dutiné zvuk, hukot vichfice, ktera
S sebou pfinasi zkazu v8eho, co zasahne. Proudici vzduch ma mnoho riznych
podob, proto muze pfipominat narfek duse zemrelého, ktera odléta do koncin
podsvétni fiSe, odkud neni navratu €i se naopak muze znovuzrodit diky zvukim,
které tento nastroj vyluzuje. Proto se domnivame, Ze jeji vyuziti s témito ritualy
souviselo (Kaspafik — Ondfickova, 4).

K. Sachs nabizi mySlenku, Ze by flétha mohla souviset i s plodnosti a urodnosti
zemé, protoze je spjata s pastyfi, ktefi na tento nastroj hrali (Sachs 2006, 44).
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Pfibéh o Inanné a jejim choti, pastyfi hrajicim na flétnu z rakosu nam tento motiv
pfipomina. Jeho odchod do podsvéti tu symbolizuje pfirodu chystajici se na
obdobi klidu a pfichod jara tu znamena, ze se badh Dumuzi opét navraci. Motiv
mizejiciho a znovu pfichazejiciho boha pfedstavuje pravidelné se stfidajici rocni
obdobi. Sestup Inanny do podsvéti vS§ak mize také ukazovat, ze zemi postihla
urCita katastrofa v podobé sucha nebo zaplav ¢i valky. To v8e ve staré
Mezopotamii nazyvali chaosem a s odchodem téchto pohrom zavladl opét fad,
CO0Z znamena, ze se bohyné Inanna znovu vraci na své misto.

Kromé mytologickych pfibéht, které se Sifily napfi¢ Blizkym vychodem, se
ukazuje, Ze aerofony zachovavaji svoji primarni funkci spjatou se signalizaci,
ktera tu existuje jiz od pravéku. K této uloze postupné pfibylo i troubeni béhem
valeCnych vyprav, coz dokazuji nalezy dvou trumpet v hrobce krale
Tutanchamona. To se vyrazné rozvinulo i v dobach fimského impéria. Rlznymi
tény se udavala vojakim rizna znameni v pribéhu valecné bitvy. Oni museli znat
Sirokou Skalu melodii, aby védéli, co maji v ur€itém okamziku boje s nepfitelem
ucinit. Tyto melodické signaly patfily k jednomu ze strategickych manévrd v ramci
dezorientace nepfitele. Existovaly i orchestry, které mély vytvofit faleSny dojem
velikosti a sily (Cross 2013, 64).

Na zakladé vybranych informaci, se da usoudit s moznou pravdépodobnosti, ze
u zmifiovanych starovékych kultur byla funkce popisovanych dechovych nastroju
velmi podobna. Alkoliv kazda z nich méla svoji specifiku danou kulturnim
pozadim, vzdy tento hudebni nastroj plnil roli psychologické zbrané urCené k
zastraseni a dezorientaci nepfitele, nebo i pro pouhou zabavu nebo ritualnimu
obradu.

2.1.3. Strunné nastroje — chordofony

Nasledujici ¢ast se bude zabyvat posledni skupinou hudebnich nastrojl, které
byvaji organology oznacovany jako chordofony neboli nastroje strunné. Pokusi
se prinést nové poznatky zaméfujici se napfiklad na puvod struny a dalSi
konstrukéni detaily, jez archetypy chordofonl pfinaseji. Nemaly vyznam tu
sehrava také existence dochovanych strunnych nastroji typu harfa, lyra
z pohfebisté v Uru, kterymi se v souvislosti s chordofony také budeme zabyvat.

Obecné platna informace tvrdi, Ze vSechny typy strunnych hudebnich nastroju
pochazeji z hudebniho luku. Existuje jen minimum studii hodnotici pferod luku
jako zbrané k hudebnimu nastroji, ktery byl postupné obohacovan dalsimi ¢astmi,
které daly vznik nastroji typu ,harfa®, ,lyra“ nebo ,loutna“. Ukol je velmi obtizny,
protoze tu chybi mnoho hmotnych ¢&i pisemnych pramenu, ale pfesto, byt tato
analyza muze byt v mnohém nedokonala, se alespon pokouSi nabidnout
hypotetickou variantu probihajicich vyvojovych etap, nez vznikl nejstarsi
chordofon.
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2.1.3.1. Historie hudebniho luku

Prvni, na co jsme se zaméili byl vyzkum nejstarSich artefaktu a jeskynnich maleb
s loveckymi scénami s luky a Sipy. Naznaky této zbrané predstavuji nalezy
mikrolitd v lokalité v Sibudu v oblasti Natal v Jizni Africe v podobé projektilt
(pFiloha 43) [51], jejichz stafi se odhaduje na 64 000 let tedy na konec stfedniho
paleolitu (Sunyol 2013, 2). Také levalloiské hroty z mousterienu (pfiloha 44),
nalezené ve stfedni Syrii, v oblasti mezi Palmyrou a fekou Eufrat, Umme-el-Tlel,
staré pfiblizné 50 000 let, néktefi odbornici povazuji za fragmenty hlavic hrot od
Sipu z luku (Boéda, E. — GenestelJ. M.& Griggo, C. — Mercier N. - Muhesen, S. —
Reys J. L. — Taha, A.& Valladas, H. 1999, 394).

Z evropského kontinentu mame pozustatky této zbrané z roku 19 900 pf. n. I.,
které byly objeveny v Parpalld, ve vychodnim Spanélsku. Jimi byly také ostré
hroty. V Mannheimu v Némecku se naSel ohnuty pozlstatek luku z borovice
datovany k roku 15 737 pf. n. |. Tento fragment je pfiblizné 37 cm dlouhy o Sifce
1,8 cm (Balint 2013 — 2014, 5). DalSi podobny nalez z Bjerlev Hede z Danska
pochazi z roku 12 500 pf. n. |. (pfiloha 45). Ackoliv se nalezené artefakty hrot
povazuji za nepfimé dukazy, variantu vrhaci zbrané typu ,/luk“ tu odbornici
nevyvraci.

Z roku priblizné 8500 pf. n. I. je nejstarSi kompletné dochovany luk (pfiloha 46).
Je také z Danska a byl nalezen v oblasti Holmegaard (Sunyol 2013, 2).

Tato chronologie nékterych artefaktl ¢i fragmentut luku dokazuje, ze se do Evropy
tento druh vrhacich zbrani rozsifil az v obdobi mladSiho paleolitu (Clotthes —
Patova — Soukup 2011, 74). Casové rozmezi, kdy se tak udalo, je relativné
Siroké. Néktefi odbornici se domnivaji, ze to bylo mezi lety 20 000 az 15 000 [53].
Jini tvrdi, Ze vznik luku souvisi s vyhubenim velkych zvifat, coz je obdobi pfed
cca 10000 lety. Témito velkymi ZivoCichy mame na mysli napfiklad mamuta,
prakoné Ci zubra. Vznikl pravdépodobné v Eurasii (Matousek 2009, 18). ,S
prameny dokladajicimi pouZzivani luku a Sipu se v archeologickych pramenech
setkavame pomérné zahy, nejstarsi doklady zname jiz z magdalenienu, hojnéjsi
nélezy vsak pochazeji az z obdobi mezolitu a mladsich obdobi. Soudé podle
archeologickych nalezi se muzZeme domnivat, Ze lukostielba proZiva svdj
nejvétsi rozkvét zejména koncem neolitu a v eneolitu” (Matousek 2009, 18).

Ze vsech téchto informaci plyne, Ze nelze jednoznacné stanovit pfesné datum
pouzivani této zbrané. Pfevaha nalez( sméfuje do obdobi magdalenienu, ackoliv
urcité hypotézy a analyzy nalezenych mikrolitd sméfuji i do obdobi starSich. Zde
se pfipousti nazor, ze lukostrelba existovala jiz v mousterienu Cili ve stfednim
paleolitu, ovéem nikoli na evropském kontinenté, ale v Africe (Sunyol 2013, 2).

Po vy¢tu pfikladl konkrétnich artefaktl nasleduje teorie o tom, jak ¢lovék pfisel
na to, Ze z ohnutého prutu vytvoril velice efektivni lovecky nastroj. Sip odrazeny
od tétivy, vytvoril takovy zvukovy efekt, ktery byl kliCovy pro vznik nejstarSiho
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chordofonu. Jedna z hypotéz prfedpoklada, ze Clovék za né&jakym ucelem chtél
ulomit vétev konkrétni dfeviny, ktera se vymrstila poté, co byla oddélena, a urazila
urcitou trajektorii, nez dopadla na zem. DalSi popisuje, Ze ke vzniku luku pfispélo
vymrsténé tfeci dfivko pfi rozdélavani ohné, pfipadné udice béhem lovu ryb
(Adam 2009, 8). Pri téchto nahodilych aktivitach se projevila pruznost, pfi niz byl
pfedmét odhozen na vétsi vzdalenost nez za pouZziti lidské sily. Timto zpusobem
se mohl zrodit nastroj, jenz se dale zdokonaloval.

2.1.3.1.1. Prechodova faze od loveckého luku k hudebnimu

Luk jako zbran se zda byt prvotni. Hledame proto dalSi impuls pro SirSi uplatnéni
tohoto nacini. Nabizi se tu rozvinuty hudebni sluch lovce pfi stfelbé lukem, ktery
inspiroval ke vzniku archetypalniho chordofonu. Tento zvuk by nemohl zaujmout,
pokud by nemél nastroj vyrazné rezonancni vlastnosti, které jsou dany druhem
dfeviny a tétivy, ze kterych byl tento nastroj stvofen. Tétiva byla nositelem zvuku
a ohnuta dfevéna tyC€ byla pfenaseCem zvuku.

Po seznameni existujicich artefaktll nastroje typu ,Juk“ a jeho mechanickych
vlastnosti, se dostavame nyni k jeskynnim malbam. Pfeneseme se do Anatolie
do lokality Catalhdylk, kde se setkdvame s mnoha malbami, mimo jiné i se
zobrazenymi luky. Nachazi se tu 13 vrstev osidleni. Je to shluk vzajemné
pfiléhajicich obytnych budov, kde se nachazeji pusobivé umélecké vyzdoby,
které pravdépodobné vykazovaly kultovni charakter (Marek — Oliva — Charvat
2008, 91, 92). Fresky byly poprvé objeveny v roce 1960 J. Mellaartem. Své
rozsahlé vykopy zde provadél az do roku 1965 (Hodder 2010, 3). Pfedpokladané
stafi oblasti spada do doby 7400 az 6000 pf. n. . (Hodder 2010, 2). Pfestoze je
tu luk jako lovecky nastroj, obraz zachycuje i jinou aktivitu, nezli byl lov. Jsou zde
i zobrazené postavy, které pravdépodobné tancCily za doprovodu zvuku oblych
rohl, lukl a bicich nastroji. Je mozné vypozorovat, Zze tyto malby dokazuji
existenci tradic, a to jiz od mladSiho paleolitu a mezolitu. Nachazime tedy stopy
nejstarSich hudebnich nastroji od dob paleolitu. Obraz je vykreslen velice
dynamicky. Zaroven tam vidime ulovena zvifata, jako je bizon, jelen a prase
divoké. Malby nemaiji perspektivu (Morley 2013, 121). I. Hodder charakterizuje
tyto vyjevy nasledujicim zpusobem: ,...divoka zvifata byla zobrazovana v
loveckych pribézich s nastrahami na divoké byky, divoké jeleny, divoka prasata,
medvédy...(Hodder 2010, 34). ,V nékterych pripadech jsou vSechny postavy
vousaté. Ve svatynich jsou ‘davy’ lidi v Fadach nebo tanci, pripadné se zmitaji
Vv blizkosti zvifat® (Hodder 2006, 92). Je mozné vycist z danych maleb, Ze se
vskutku jednalo o zvlastni ritualy, ale pouzivani luku jinak nez jako loveckého
nastroje tu neni nastinéno. Hudebni aktivitu zde |. Hodder ani nepotvrzuje, ani
nevyvraci.

Ovsem jiné stanovisko zaujima R. J. Dumbrill, ktery naprosto vyvraci tvrzeni, Ze
ony vyjevy by mohly byt lovecké. Tvrdi, Ze nastroje vypadajici jako luk by ve
skute¢nosti mohly byt oblé harfy. Citujme jeho nazor: ,Pfedpokladané oznaceni
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tohoto nastroje jako oblé harfy pfedevsim spociva na jeji velikosti, ktera je prilis
mala pro lovecké ucely, a na absenci Sipu; tito jedinci tancili mezi dariky a byli
odéni do zvilastnich slavnostnich kostymu spise neZz do kostymu loveckych.”
[51].? Tady by néktefi mohli namitnout, Ze tehdejsi pravéci umélci nemuseli mit
smysl pro proporce svych vytvarnych vyjadfeni, protoze chtéli pouze vystihnout
danou situaci, ale je mozné potvrdit, Ze postavy opravdu nezaujimaji lovecké
postoje. A tak velikost postav a velikost luki mohly byt ve skute€nosti v jiném
poméru. R. J. Dumbrill ovSem podotyka, Ze postavam chybi Sipy. ZalezZi ale na
tom, kterym malbam budeme vénovat pozornost. Kvdli srovnani nabizime
obrazek z publikace I. Hoddera (pfiloha 47) (Hodder 2010, 5) a R. J. Dumbrilla
(pFiloha 48) [52]). Nelze tak uplné souhlasit s tvrzenim, Zze postavy na obrazu
nemaiji Sipy, protoZze néktefi maji za pasem néco, co pfipomina toulec.

Uvedeme si dalSi obraz. Tentokrat jde o vyjev spadajici do doby 6000 az 4000
pf. n. I. Odborniky je interpretovan jako , Tanecni pfedstaveni® [53]. Jedna se o
malbu z Tassili-n-Ajjer z AlzZirska (pfiloha 49). | pfiloha 50 pFfedstavuje postavu
s lukem v ruce (pfiloha 50). Ta je dynamicky zachycena a vypada spiSe jako by
tanCila nez, Ze by se chystala ulovit zvife [54]. V pfiloze 51 [55], muz drZi luk a
Sip, ktery jako by pfipominal smycec, ktery hraje o tétivu nastroje. Zaroven se da
malba interpretovat tak, Ze lovec je ve stfehu a ¢eka na loveckou pfilezitost.
Pohybujeme se zde na hypotetické roviné, se kterou ¢tenaf nemusi souhlasit,
protoZze se zabyvame pouze vystfizkem urcitého vytvarného déje.

Malba s tane¢nim predstavenim, i kdyZz jen zcela nepatrné, presto viditelné
sdéluje, Ze postavy v rukou nesou zcela jisté néjakou hal &i ty€, mozna vétev, coz
podporuje teorii o zakladnich elementech hudby. Neni ovéem vidét kamen a uz
vUbec ne Zadna trubice Ci platek, ale nelze vyloucit, Ze pfi této oslavé nechybély.
Musime vSak poznamenat, ze hudba byla jen vedlejSim produktem v ramci jinych
ritualnich aktivit, respektive méla pravdépodobné napomahat k jejich uspésSnému
pribéhu. Takovouto hypotézu je ovSem velmi narocné oveérit, ale to neznamena,
Ze je zcela mylna.

Napomulzeme si analogiemi vybranych rituall, které se dodnes provadéji na
nékterych mistech v Africe. Skrze ritualni obfad provadény hrou na hudebni luk
méla do lovce vstoupit sila. Tuto nadpfirozenou silu nazyvaji africti lovci n‘'om a
dany ritual se provadél po prvnim lovu. ,Drnkaci® ritual, ktery se uskutecériuje po
prvnim lovu, zajisti, Ze lovcovo télo prijme silu nfom, ktera ho posili a uschopni
spatfit ZivoCicha. Kazdy z hracd majici tuto n/fom, ji musi pouZzivat pouze pro lov
nebo k tomu, aby se stal Samanem.” ZamysSlime se i nad moznosti, Ze hra na
hudebni luk slouZzila jako dulezity obfad k zajisténi uspéSného lovu. Nabytim sily

2 The conjectural identification of this implement as a bow-harp mainly rests on its size which is far too
small for hunting purposes, on the absence of arrows and that the individuals represented dance among
fallow deer and wear rather peculiar costumes more festive than hunting!* Dumbrill 2014,
http://www.iconea.org/?paged=2

3 Série kratkych pferusovanych pohybti, drnkéni



http://www.iconea.org/?paged=2

35

lovec ziskal sebedlveéru a pfekonaval tak strach z nebezpecného boje s divokym
zvifetem. Jedna aktivita bez druhé nemohla fungovat. Timto zpisobem muzeme
odvodit paralelu z obdobi paleolitu, ke které nas opraviuje jeden z nejstarSich
obrazd nazvany nékterymi jako ,Hrac¢ se smyccem® ktery ,je pravdépodobné
zachycen béhem hry na hudebni luk — jednoduchy smycécovy nastroj, jehoz zvuky
umoznuji dosahnout extatickeho stavu. Jeho 30 cm vysoka postava predstavuje
kombinaci lidskych a zvifecich prvk( (bizona, jelena a soba). Carodéj mé na sobé
posazenou masku, jiz zdobi zaSpi¢atélé rohy. Jeho zvifeci Sije je zakonlena
ocasem ve tvaru falu...” (Clottes — Putova — Soukup 2011, 205). Podobné vyjevy
je mozné dolozit opét ze skalnich vyjevu z Afriky, na kterych jsou také zachyceny
podobné motivy. Ki-Zerbo ve své knize fika: ,Jedna se o zobrazeni strhujiciho
tance, oddilu maskovanych lovcu, kouzelnice neoblomné pfi svém C&arovani,
damy s tvari obarvenou bilou barvou (to se stale dodrzuje v cerné Africe pri
iniciacnich obradech), které pospichaji na néjakou seanci.“ Motiv maskovanych
Carodéju se nam tedy vyskytuje na vice mistech. Vidime, ze v Africe se jesté
podobné ritualy vykonavaji, ovSem liSi se oblast od oblasti. Pfi pravidelnych
obfadech byla vytvafena tzv. ,sakralni hudba“, aby skrze ni tehdejSi lidé
(Garodéjové, knézi apod.) mohli komunikovat s nadpfirozenymi silami.
K vytvareni této hudby bylo nutné pouzit strunu, dech nebo rytmicky nastroj,
protoze néjak souvisely s elementy vody, vzduchu a zemé. Usuzujeme tak na
zakladé ritualt ,dieli“ (Ki-Zerbo 1981, 192). Jedna se o vefejné projevy zabavy
kmene Bambara, v oblasti zapadni Afriky. Tyto ritualy mély mnoho podob. My
jsme si vypujcili ty, které by mohly mit souvislost s ritualy v pravéku. OvSsem autor
zde jiz neuvadi, zda se ritual provadél i za uelem uspésného lovu.

Pfechod loveckého luku k hudebnimu také zaznamenavaji nékteré africké
legendy. Henry Balfour zkoumal legendu z Damary, ktera pojednava o lovci, ktery
si po dlouhém lovu chtél odpocinout a doCasné zménil lovecky nastroj na nastroj
hudebni, na ktery si jen tak pobrnkaval, aby zklidnil svoje rychle tepajici srdce
své neklidné hrudi. OvSem pofad se jedna o lovecky nastroj, jenz slouzi
k hudebnim uéelim pouze po néjakou dobu (Balfour 2006, 5). O néco pozdéji se
pak vytvofril nastroj jen pro hudebni aktivity a nebyl jiz pouzivan ke strelbé. V této
fazi jeSté nemél rezonator (Balfour 2006, 10). Ten se objevil az s tfeti vyvojovou
fazi hudebniho luku.

2.1.3.1.2. Nejstarsi zapisy

K analyze luku samoziejmé patfi i hledani v pisemnych pramenech. Nez se
pustime do samotné etymologie plvodu slova, podotknéme, Ze hudba patfi do
oblasti uméni. Bohuzel se jedna o typ uméni, které se velice tézko zachovava a
pokud chceme predstavit hudbu starou mnoho tisic let, musime pracovat
s dochovanymi vytvarnymi artefakty, jimiz jsou skalni malby a rytiny. Slovo
L,Luméni® stejné tak jako pojem ,hudba“ vznikd aZz v souvislosti s evropskou
moderni terminologii. Neexistovalo vS8ak v dobach pravéku. ,Australské
aboriginské jazyky postradaji slovo pro uméni i pro umélce, ackoliv je Australie
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zemi s nejdelsi tradici skalniho uméni na svété. Ztvarnéni pod previsy jsou
povazZovana za dila ducht z doby snéni a jejich skutecni lidsti tvarci za pouhé
nastroje nadané inspiraci, jeZz duchové vyuZivali pro svij zamér” (Clottes —
Patova — Soukup 2011, 83). Autofi méli sice na mysli uméni vytvarné, pfesto by
tato charakteristika mohla vystihovat také uméni hudebni. Proto si mizeme
pfipomenout naseho ,Kouzelnika s hudebnim lukem®.

A nyni k zapisim naseho nastroje. Puvod slova je pravdépodobné spjat s jazyky
afroasijskymi, které maji neobvyklym zpusobem navaznost na jazyky kuSitské.
Slovo luk pochazi tedy pravdépodobné z vychodokusSitského ,baxn-, buxn-,
rendille bihin, elmolo baha, konso paan-ta, d’irayta paan-t,harso-dobase pahan-
ce, gollango pahan-te, gawwada paan-te, burji buunnée, jaku paxa(n)...oromo
bunntoo-00,“ coz znamena ,toulec” (Sasse 1982, 44). Kusitsky jazyk se oddélil
od jazyku afroasijskych zhruba v dobé natufienu, coz bylo asi 12000 az 10000 let
pf. n. I, kdy dochazelo k procesu migrace a vzajemného miseni obyvatelstva
semitského a kusitského. Cast jich také zustala v Levanté a v dob& 11 000 —
10000 let pf. n. I. dochazi k dalsim pfesundm do oblasti Udoli Nilu (Blazek 2012,
2). Tvary s p pochazeji z pivodniho b. Existuje také nazor, ktery preferoval
Alexander Militarev, ze termin ,luk“byl pfenesen z €adskych jazykl terminy ,Kirfi
fanda galambu panda diri afin;, bade aban, misme-zime bendeu” (Jungraithmayr
— Ibriszimow 1994, 38,39). Slovo ,luk“se dochovalo také v sumerskych zapisech
a pravdépodobné je soucasti té slovni zasoby, kterou Sumerové prevzali.
V sumerstiné se vyjadfuje terminy , 9pan*, , 9pana“ a znamena také oblouk
jako geometricky tvar [56]. Akkadska podoba tohoto nazvu je ,qastu” [57]
L(tilpanu)“ [58]. Od stejného slovniho zakladu pochazi sumersky termin ,balag®
ktery se preklada jako harfa. Tento piktogram se vyvinul z chordofonu
obloukového tvaru do angularné tvarované podoby. NejstarSi pochazi z Uruku z
doby kolem roku 3200 pf. n. |. a vyvojové mladsSi znaky pochazeji z Fary z roku
2600 pf. n. I. (Krispijn 2008, 130, 144). Akkadsky ekvivalent je palaggu nebo
balaggu. Tento termin zaznamenava v prubéhu let vyznamové zmény. Ve 3. tis.
pf. n. |., pfedev8im v obdobi vlady lll. dynastie z Uru, se oznacuje timto slovem
strunny nastroj, ktery se pouziva jako doprovod tzv. ,balag“modliteb. Nastroj byl
v prubéhu 2. tis. a 1. tis. pf. n. |. postupné doplnén bubnem. Nazev v3ak zUstal
zachovan (Gabbay 2014, 137). Déale se pak jeho vyznam posunul na hudebni
nastroj obecné (Krispijn 2008, 144).

Ak

Dle profesora R. J. Dumbrilla slovo ,bala§” neni sumerské slovo, jeho puvod
spatfuje v oblasti Guinea Conakry, kde existuje nastroj typu ,bolong® ktery je
zaroven strunny i rytmicky. Hra€ drnka na struny a zaroven bubnuje na bubinek
s membranou, ktery je k nastroji pfipevnén (pfiloha 11)%. Priklani se k nazoru, ze
by nastroj mohl existovat zde jiz od pravéku, soudé podle orientalistky L. Duran
(Dumbrill 2009 — 2010, 128,129).

4 Dumbrill’s archive
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Pfeneseme se do Egypta, a i ve zdejSich hieroglyfech vidime spole¢ny zaklad.
Tim, Ze harfa vznikla z hudebniho luku, jeji zapisy maji jak v sumerstiné, tak i
v egyptskych hieroglyfech spole€ny jazykovy substrat ,bnt“. NejstarSi zobrazeni
harfy jsou dolozena z doby okolo 2500 pf. n. |. a jsou soucasti hudebnich scén
zobrazenych na nékterych hrobkach. Harfa je v nich zmifiovana svym egyptskym
slovem ,benet”, které je determinovano jejim vyobrazenim.®

Popisovana chronologie artefaktl a zapist sméfuje k tomu, ze hudebni luk vznikl
z luku loveckeého. Zaroven, byt s velkymi ¢asovymi mezerami, tu odpovida také
vyvojova souslednost daného predmétu. Nejprve tu mame luk a Sipy, at uz
v podobé fragmentu hrotl vykazujici prvky vrhaci zbrané typu ,Juk® €i vytvarnych
obrazli nalezenych na Africkém kontinentu i mimo néj. S témito artefakty jdou
ruku v ruce terminologicka oznaceni, ktera se dale spolu s migraci Sifi z Afriky na
Blizky vychod a do Evropy. Na Blizkém vychodé dochazi k miseni obyvatelstva,
coz vede k prfejimani novych tradic, jazyka a dalSich inovaci v mnoha oborech,
tedy i v hudbé.

Na zakladé derivace substratu tohoto slova jsme dospéli k presvédcCeni, ze luk
slouzil jako nastroj lovecky i jako hudebni a toto poradi se zda byt
pravdépodobnéjsi. Mikroskopické analyzy prokazaly stopy krve na fragmentech
Sipu 64 000 let staré [59], a tudiz je mozno pfisoudit prvenstvi luku jako zbrani
objevené v Africe. Zda luk v podobé hudebniho nastroje vzesel z Afriky nebo z
Blizkého vychodu, jiz pravdépodobné nedohledame, faktem v8ak zustava, ze
napfi€ celou Afrikou dosud pretrvava tradice hry na nastroj typu ,hudebni luk®, a
tudiz se mizeme priklonit k hypotéze, Ze i luk jako nastroj vznikl pravé zde, coz
podporuje i V. Matousek, ktery fika: ,Je tu zcela nepochybna souvislost
hudebniho luku s lukem loveckym. Badatelé se zatim nedokazali shodnout, ktery
z nich byl prvotni. PresvédcCivéjsi se zdaji byt argumenty, dle kterych zvuk
uvolnéne tétivy — zadrnéeni luku — bylo teprve impulsem Ci inspiraci k jeho vyuZiti
Jako hudebniho nastroje. DalSim padnym argumentem je také skutecnost, Ze
nékteré z pfirodnich narodd, které lukem lovi, pouzivaji tento luk bez jakékoli
Upravy také jako hudebni nastroj. To je priklad jihoafrickych Bushment® a obcas
i stredoafrickych Pygmeju. Shodou okolnosti to jsou pravé etnika na drovni lovcd
a sbéracd, nejarchaictéjsiho zpisobu obZivy, se kterym se dnes Ize jesté u lidi
setkat” (MatouSek 2009, 20).

OvSem K. Sachs odmita teorii, Ze hudebni luk vznikl z loveckého tak, ze lovec
vnimal drnCeni tétivy jako inspirativni zvuk. Tvrdi, Ze nejstarSi podoba hudebniho
luku nema co do €inéni s lukem loveckym. Tyto nastroje podle néj byly deset stop
dlouhé, a proto nemohly slouZit k loveckému ucelu. Uvedeme pfimou citaci K.
Sachse: ,Jsou deset stop dlouhé, a tedy nepouZzitelné ke strelbé. Nékteré z nich
Jsou idiochordické, to znamena, Ze struna je vytvorena prouzkem ze stejného

% Konzultace prostiednictvim e-mailu s Bietislavem Vachalou dne 21. 11. 2014,
® Jihoafrické Bushmeny je vhodné oznacovat ndzvem Sanové.
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kusu rakosu, ze kterého je nastroj vyroben, ale jesté je pripojeny k dalsimu konci.
Struna musi byt zdviZzena od luku kobylkou, a neni tedy mozné ji pouZit ke strelbé.
Dale, veskeré hudebni luky vyZaduji rezonator, bez zesilovaciho aparéatu by
nastroj byl sotva slySitelny” (Sachs 2006, 56). K. Sachs v této citaci posuzuje
zvuky luku podle kritérii evropského posluchace, a do té miry je mozné s nim
souhlasit. Drnkat na tétivu upevnénou na oblou difevénou ty¢ mizZe pfipominat
jemné bzuc€eni hmyzu nez zvukomalebnou hudbu smyccl ze symfonickych
orchestru. Tento zvuk mohl byt ur€en jen pro jednoho &i dva lovce, ktefi se pred
lovem ¢&i po lovu snazili ukonejsit svuj strach tak, jak li¢i néktera vySe zminéna
africka legenda o plvodu luku. Argument K. Sachse je nutny chapat jako mirné
etnocentricky, pfestoze uvedené komponenty, o kterych se tento znamy
muzikolog zminuje, zvukové nastroj samoziejmé zvyrazni, ale hodnotici kritérium
kazdého posluchace bude vychazet z jeho individualnich muzikalnich schopnosti
a poslechovych zkuSenosti. Jak by néktefi z Pygmeil &i Sanu asi vnimali nasi
hudbu s vyraznymi zvukovymi a svételnymi efekty?

Siteni hudebni tradice se ale nezastavuje na popisovaném Uzemi, doklady o
nejstarsich chordofonech jsou znamy i v oblasti povodi feky Indus, kde se podle
K. Sachse nalezl pecetni valeCek se sumerskymi znaky ,vertikalni oblé harfy*
Z roku okolo 2800 pf. n. . Kromé pecetniho valecku se v Indii nalezly i podobné
motivy na keramickych fragmentech ¢i dalSich uméleckych pfedmétech, a
dokonce nékteré zapisy (Sachs 2006, 154). Kromé téchto uvedenych dokladaji
vzajemné kontakty s Mezopotamii i dalSi pfredméty exportované z Indie do
sumerskeho Uru ve 26. st. pf. n. | a Ummy. Da se pfedpokladat, ze takto zivé
kontakty zde probihaly az do roku 2500 pf. n. I. (Charvat 2011, 154).

V souvislosti s analyzou nastroje typu ,hudebni luk® nékteré zdroje tvrdi, Ze
nejdéle dochovany chordofon pochazi z ostrova Ceylon. Je oznaCovany jako
Jravanastron® (pfiloha 52). Nékteré informace se ohledné data vzniku vzajemné
rozchazeji. Podle D. KrejCi artefakt vznikl okolo roku 5000. pf. n. I. (Krej¢i —
Zamarovsky 2011, 2). Jiny zdroj datuje stafi nastroje jako 5000 let stary [60].
V dalSim odborném ¢lanku autor stafi nastroje ani nesdéluje. Pouze odkazuje na
spisy a Indii jako na zemi s nejstarsi hudebni tradici (Thenmozhi 2015, 16). Doba
téchto spisu je o dost mladsi nez tento artefakt.

V momenté&, kdy byl luk jiz rozSifen jako hudebni nastroj na riznych mistech,
dochazelo k inovacim tohoto nastroje. Z inovace hudebniho luku vyplynula v
Sumeru obla harfa, na indickém subkontinentu se zménila na ravanastron, jiz
s rovnou tyCi a ozvuénou skfinkou, jehoz konstrukéni vliastnosti se mohly stat
odrazovym mustkem pro vznik loutny s dlouhym krkem. Ta se dale Sifila
prostfednictvim nomadskych obyvatel riznymi sméry. Protoze loutna patfi také
do teoretické analyzy této disertacni prace, bude se ji podrobnéji vénovat
samostatna kapitola o vyvoji nastroje typu ,loutna s dlouhym krkem?®.
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2.1.3.2. Nalezy chordofontl v urském pohfiebisti

Jedno z vyznamnych stfedisek ve starovéké Mezopotamii na uzemi dnesniho
jizniho Iraku je Ur. Diky expedici L. Woolleyho, ktera zde v letech 1926 az 1931
provadéla rozsahlé archeologické vyzkumy, nam odsud zulstalo zachovano
nékolik hudebnich nastroji. Tyto hmotné prameny pfinaseji mnoho dulezitych
sdéleni o hudbé z této lokality. Jejich prostfednictvim zname pfesny tvar, velikost
a celkovou konstrukci. Rovnéz potvrzuji celkovy kontext obdobi, ze kterého
pochazeji. Tyto hudebni artefakty nejsou natolik poSkozené, aby se nedaly
zrekonstruovat, a tak znovuozivit jejich zvuk. Urské pohrebisté Citalo okolo 2000
hrobd, ale tyto hudebni poklady byly objeveny na mistech pohibl kralovskych
elit, oznaCeném jako Kralovské pohrebisté. Kapitola o chordofonech v teoretické
Casti na tento zdroj odkazuje.

V hrobé PG/789 byla objevena lyra U.10556, v hrobce PG/800 se dochoval
izolovanny typ harfy kralovny Shub-ad (dnesSni ¢teni Pu-abi) U.10412 (pfiloha
56). Dale zde Woolleyho expedice nasla ve Velké jamé smrti PG/1237 stfibrnou
lyru U.12354. Na stejném misté tu byla objevena stfibrna lyra s jelenem U.12355,
zlata lyra U.12353. V hrobé PG/1332 lyra s médénou byci hlavou. Tyto
vyznamné hudebni objekty doprovazi ¢etna bohata vyzdoba, ktera byla narusena
pusobenim pudnich tlaki a dal$imi geologickymi vlivy béhem mnohaletého
umisténi v pudé. Do této vyzdoby patfi zlata byci hlava s vousem z lapis lazuli
nalezici lyfe U.10556, jelen na ozvucné skfifice oznacené Cisly: U.10577,
U.10412, U.12353, U.12354. Déle to jsou inkrustované desky s mytologickymi
pFibéhy patfici k lyfe U.10556. V ramci rekonstrukénich procesu se zdobné prvky
znovu pfipojily k nastrojum v jeden celek (Woolley 1934, 16). Na tomto pohrebisti
je mnoho dalSich cennosti, kromé chordofonl se tu setkavame i s aerofony, ale
o nich blize hovofime v souvislosti s aerofony, jak v Casti teoretické, tak i
v pojednani o rekonstrukcich.

V tomto pfehledu jsme podali informace celkového pfehledu hudebnich nastroja.
To znamena, Ze jsme pfesné vymezili misto, kde byly objeveny, identifikacni Cisla
a identifikacCni €isla dekorativnich artefaktu.

2.1.3.3. Déleni chordofonu

Chordofony starovékého Blizkého vychodu jsme rozdélili do tfech zakladnich
skupin. Podle tvaru, zplsobu hrani a celkové vizazi mame tady nastroj typu
sharfa®, Jloutna s dlouhym krkem* a ,lyra“. Je vhodné predstavit jejich bohaty
nalezovy fond. Po vzniku prvniho chordofonu dochazi k vylepSovani a
obohacovani o dalsi komponenty, jako byla ozvucnice, sice zprvu dyné a pozdégji
dal$i dutiny z nejriznéjSich materiald jako byly napf. kokosové ofechy, Zelvi
krunyfe pfipadné jiné skorfapky, které zkvalitnily rezonanci nastroje. Také
nezulstalo pouze u jedné struny, ale jejich poCet se méni, nejprve na tfi pak na
pét a vice. Hudebni nastroje se obecné méni i v souvislosti se zvySujicimi se
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naroky postupné se rozvijejicich starovékych civilizaci, ke kterym rozhodné patfi
i hudebni potfeby.

2.1.3.3.1. Harfy

Nastroje typu ,harfa® jsou monotonalné-polyheteroakordické. Monotonalné
znamena, ze kazda struna mize produkovat pouze jeden ton neboli zvuk o urcité
vySce. Pojem polyheteroakordicky znamena, Ze lze zahrat na harfé vice tond
najednou, to znamena drnknout napf. na tfi, Ctyfi, pét strun naraz, ¢imz vytvofime
jeden akord a takovychto akordl Ize vytvofit mnoho, jak melodickych (postupné
hranych) €i harmonickych (hranych souc¢asné&) (Dumbrill 2011, 4). VysSka strun u
harfy je odvozena od jejich délky, coz znamena, Ze nejvysSi ton hraje nejkratSi
struna a nejhlub$i naopak struna nejdelSi. Protoze harfy pfedstavuji konstrukéné
komplikovangjsi nastroje, rozdélime si je chronologicky a podle typu. Popisovana
typologie vychazi z poznatkll a vyzkum( R. J. Dumbrilla, ktery je déli na Sest
zakladnich. Prvni typ je obla harfa monostrukturalni, jejiz datace spada pouze do
roku 3000 pf. n. ., druhy typ je obla harfa bistrukturalni z obdobi | — ¢asové
ohrani¢ena jako typ prvni harfy. Treti typ harfy je obly horizontalni, ke ¢tvrtému
patfi harfa angularni horizontalni z obdobi IV — VI, jako pata je harfa angularni
vertikalni z obdobi Il — VII. Poslednim, Sestym typem jsou harfy izolované,
vyskytujici se napfi¢ vSemi obdobimi | az VII. Nékteré z téchto zakladnich typu
se dale déli, jako napfiklad harfy oblé monostrukturalni na malé, stfedni a velké
s podstavcem. Také oblou horizontalni R. J. Dumbrill rozdéluje jesté na typ A a
typ B. Tato zakladni typologie nam pomuze Iépe zakomponovat urcity artefakt,
at’ uz vytvarny nebo pfimy hudebni nastroj, do té & oné skupiny (Dumbirill 2005;
185).

Typ 1 - obla harfa monostrukturalni’ — obdobi | — pfed 3000 p¥. n. I.

Doklady pro nejstarsi harfy nachazime v Uruku (3200 — 3000 pf. n. I.) (pfiloha 11)
Vv jizni Mezopotamii v podobé& nékolika piktogramu (Krispijn 2013, 13) dale
v Coga Mis$ (pfiloha 53) v iranu (3300 — 3100 pf. n. |.) na pedetnim valeéku a také
v Palestiné/Izraeli na dlazbé v Megiddu, na niz je zobrazena postava drzici
v ruce harfu (3300 — 3000 pf. n. I.). Obly nastroj z Uruku disponuje tfemi strunami
a ozvuénou skfifikou. Harfa ziranu, navzdory mensimu rozlideni fotografie
pecCetniho valeCku Ize predpokladat, ze nastroj ma tfi struny. Harfu (pfiloha 54)
Zz Megidda J. Braun hodnoti jako oblou asymetrickou triangularni s rezonatorem
v horizontalni poloze (Braun 2002, 59, 60).

Typ 2 - obla harfa bistrukturalni® — obdobi Il — 3000 — 2334 p¥. n. I.

Do tohoto obdobi spadaji opét piktogramy z let 2600 pf. n. I. a pochazeji z Fary
(pfiloha 55) z obdobi ranédynastického. Necitelnost znakl znemozriuje stanovit

7 Monostrukturalni — je vyrobena z jednoho kusu materialu
& Bistrukturalni — nastroj byl vyroben ze dvou kust materialu
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kvalitnéjSi popis nastroje. Pro nedostatek hudebnich artefaktd je vSak i tento
piktogram velmi hodnotny. K tomuto obdobi naleZi i harfa kralovny Pu-abi
(pFiloha 56) z pohfebisté z Uru. Podle R. J. Dumbrilla nastroj patfi do izolovanych
typu, protoze na celém Blizkém vychodé jiz podobny typ nenachazime na
zadném z ikonografickych vyjevu. Tato harfa méla 11 strun se zlatymi kolicky.
Ty se v8ak nepouzivaly k ladéni, tvofily jen dekorativni prvek, a z toho divodu ji
pravem povazujeme za nastroj mimofadné umélecké kvality. Nékteré zdroje ji
povazuji za kombinaci nastroje harfy a lyry (Barnett 1969, 98).

Jako dalsi pfiklad tu mame nadobu ze starovékého Adabu (dnes Bismaya)
(pfiloha 57) zjizni Babylonie zlet 2900 az 2650 pf. n. l., ktera zobrazuje
instrumentalisty s harfou ve vodorovné poloze. Je tvarové velmi odliSna od
puvodniho hudebniho luku. Ma trojuhelnikovy tvar, v jehoZz nejuzsi Casti je
upevnéno Sest strun, které se ladi na opacné strané se strapci, které slouzi jako
pomocny prvek k ladéni. DalSi komponentu tvofi ladici dfevéna tyCka. Artefakt
patfi do obdobi Il, ale obla horizontalni harfa typu A se fadi az do obdobi lll, dle
klasifikace R. J. Dumbrilla. Bud' tento typ nastroje vznikl dfive, nebo artefakt
s instrumentalisty je vyvojové mladSi. Lze se spiS pfiklonit k domnénce, Ze stafi
této vazy spada do roku 2800 pf. n. |. [61]. Informace o stfednich bistrukturalnich
oblych harfach poskytuje i artefakt z Mari s dvéma hudebniky s timto typem harfy
(pfiloha 58).

Typ 3 - obla harfa horizontalni — obdobi lll — 2334 — 2000 pf. n. I.

Tento typ harfy zaznamenava pedetni valedek z JV iranu s kultickou scénou.
Hlavnim u€astnikem je muz s hady a klecici harfenik s nastrojem u stolu (pfiloha
59). Artefakt vznikl v letech 2300 — 2100 pf. n. I. [62]. Tento nastroj je obla
horizontalni harfa typu A. Z vyjevu ovSem neni patrné, zda hrac pouzival trsatko
Ci nikoli. A srovname-li harfu z nadoby z Bismaye, dalo by se fici, Ze tu mame
témér totozné nastroje, které se ovSem Ii§i v poCtu strun, coz muze byt
zpusobeno umeélcem, ktery pecetni valeCek vytvarel. Pozoruhodné na obou
artefaktech je, Ze pochazi ze dvou navzajem vzdalenych lokalit. A liSi se dobou
vzniku. Proto nevylu€ujeme, Ze tento typ harfy existoval jiz v obdobi II.

Typ 4 - angularni harfa horizontalni — obdobi IV — VI - 2000 - 500 pf. n. I.

Namét harfy na terakoté z ESnuny (pfiloha 60) pfedstavuje oblou horizontalni
harfu do tvaru trojuhelniku, u které vidime ladici stfapce (Dumbrill 2005, 199).
Harfenista tu také pouziva tzv. plektrum neboli trsatko v podobé difevéné tycky.
Artefakt vznikl okolo roku 2000 pf. n. I.

Dalsi pfiklady angularni horizontalni harfy, jsou na nékterych reliéfech se dvéma
harfenisty z obdobi vlady krale ASSurnasirpala Il. (pfiloha 61). Tito
instrumentalisté drzi vruce trsatko ve tvaru tyCky. Reliéf byl nalezen
v severozapadnim palaci Nimrudu. Doboveé jej zafazujeme do roku 870 pf. n. I.
Cilido 9. st. pf. n. I. [63]. Nastroj ma devét strun, na jejichz konci vidime stfapce,
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které dopomahaji zachovat napéti strun. Diky pfehlednému zobrazeni nastroju
nam tento obraz poslouZi jako inspirace pro rekonstrukci této harfy.

Typ 5 - angularni harfa vertikalni — obdobi Il - VII — pred 3000 — 500 pf, n. I.

Angularni vertikéalni harfu Citelné zobrazuje terakota z Larsy (pfiloha 62).
Uvedeny pfiklad je ze starobabylonského obdobi. Vidime tu sedm strun bez
ladicich provazcl. Tento typ harfy mame také v Egypté v oblasti Beni Hasan na
reliéfu s dvéma harfeniky 1994 — 1797 pf. n. I

Dale tu mame asyrské vertikalni harfy na nékterych reliéfech, které jiz
zahrnujeme do obdobi V, stejné jako harfu na reliéfu ze Sakkary z 19. dynastie.
Harfa, ktera je tam zobrazena, ma obly tvar a je na ni upevnéno osm strun. Na
daném reliéfu neni jen jeden instrumentalista. Vidime zde ¢tyfi hudebniky na
cesté smrti, kterak zpivaiji pisefi v ramci obétnich dar(.

Angularni vertikalni harfy, jejichz vyvoj vrcholil v 7. stoleti pf. n. I., byly vybaveny
strunami nastavenymi v diatonickych fadach po oktavach od strun 15, 22 a 29 a
ladily se opét prostfednictvim visicich tfasni. Harfy mély konkavni jednostranné
Ctyfuhelnikové otvory na strané ozvuéné skfinky, kvali vyméné strun. Moznost
trech oktav se vyskytuje pouze ve starovéku (Dumbrill 2005, 218, 219). Opét
nachazime nékteré priklady z asyrskych reliéfi. Tyto harfy jsou v rukou
elamskych hudebniku, ktefi byli porazeni kralem AsSurbanipalem (Macgregor
2011, 149)

Angularni harfy, a to jak horizontalni, tak i vertikalni maji vzdy trojuhelnikovy tvar
s ostieji sevienymi uhly. Maji duta téla s uzavienou predni rezonancni deskou.
Ta je vytvofena ze dfeva. Toto télo je duté, pouze ho vypliuje osa v podobé tyCe,
na které jsou pfipojené struny. Druhy konec byl tvofen plvodné lemem, ze
kterého se pozdéji vyvinulo ladici zafizeni. Ota€enim tohoto lemu dochazelo ke
zméneé napéti struny, a tudiz ke zméné vysky tonu (Lawergren 2011, 27).

Typ 6 — izolovany typ harfy obdobi | — VII — pfed 3000 — 500 pf. n. I.

Priklad izolované harfy byl jiZ uveden v souvislosti s nejstarsimi typy tohoto druhu
nastroje, kdyz jsme hovofili o0 nalezu kralovny Pu-abi. Z relevantnich pouzitych
zdroju také existuje terakota z obdobi vlady Seleukovcu.

Nazorny pfehled nas informuje o velmi pestré Skale jednoho typu chordofonu.
Ackoliv jsme se zabyvali pouze harfou, ukazali jsme si jeji promény v riznych
Casovych obdobich. To dosvédcuje velké mistrovstvi femesinik( vyrabéjici
hudebni nastroje, jejichz nékteré pozlstatky se dochovaly az do dnesni doby.
Zaroven obrazové pfilohy ukazuji, jak moc se tyto harfy odliSuji od nastroju
soucCasnych. Pfesto i s témito odliSnostmi tradice hry na harfu po mnoha tisicileti
stale pretrvava. Dodnes se povazuje za kralovsky nastroj, ktery se jiz ve staré
Mezopotamii, Egypté, iranu i jinde, t&3il tomuto privilegiu. Hra na harfu
predpoklada velky hudebni talent, aby nastroj byl dobfe naladény, a zru€nost
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v prstokladu, ktery vyzaduje pravidelny trénink, aby harfenista byl hoden
predstoupit na kralovsky dvur, aby potésil panovnika.

2.1.3.3.2. Lyry

Dal8imi chordofony jsou lyry. Nastroje tohoto typu se daji oznacit jako
monotonalné-polyheteroakordické nastroje, stejné tak jako harfy (Dumbrill 2011,
4). LiSi se vSak tim, Ze maji stejné dlouhé struny a vysSka tonu se odviji od jejich
napéti. Struna vice utazena disponuje tony s vySsi frekvenci nez struna méné
napjata.

Lyry ¢lenime do sedmi kategorii. Mame sedm typu lyr, jejichZ typologie pochazi
také od R. J. Dumbrilla. Prvnim typem byla velka zoomorfni a pfenosna
zoomorfni lyra z obdobi | a Il. Do druhého typu patfi pfenosna postranni a
pfenosna Celni lyra z obdobi | a Il. Od tfetiho typu az k poslednimu jsou lyry
obdobi Ill, obdobi IV.... az VII. (Dumbrill 2005, 242). Tyto nastroje jsou vSechny
pfenosné, odliSnosti vychazi z femesiné kvality.

Velké zoomorfni lyry patfi v Mezopotamii do obdobi ranédynastického. Jejich
charakteristické zdobeni tvofily zvifeci motivy, jako byla napfiklad hlava tura
nebo jelena, pfipadné néjakého kozoroha. Takové lyry se nalezly v urském
pohfebisti. Celkem jich tam Woolleyho expedice objevila devét. Znama je
predevsim ,Velka byci lyra“ neboli ,Kralovska lyra“ (pfiloha 64), ,Velka stfibrna
lyra“ (pfiloha 65). Jsou z let 2600 — 2400 pfF. n. |I. (De Schauensee 2002, 43).
Obecné se ma za to, Ze v symbolické roviné je tu byk vtélen do hudebniho
nastroje, ktery promlouva prostfednictvim drnkani na struny, a tak hrajici Ci
naslouchajici pfijme jeho silu. Ve velké jamé smrti, v hrobé PG 1237, se vyskytl
nastroj s jeleni hlavou, jenz se obtiznéji identifikoval, protoZe se z€asti podobal
lyfe a z€asti nesl rysy harfy.

Lyra typu Il je vidét také na pecCetnim valeCku z Failaky z Mezopotamie (pfiloha
66). Tento strunny nastroj je lichobéznikového tvaru s motivy dvou gazel, kde
mensi vytvafi oporu pro pfedni ¢ast ramu. Obrazek je ovSem jen v hrubych
obrysech. Pochazi ze 3. tis. pf. n. |. (Barnett 1969, plate XVI). Se stejnym typem
se setkavame i na vapencové stéle z obdobi vlady krale Gudey. Pfenosnou lyru
z obdobi Ill vidime na fragmentu z IS¢ali (pfiloha 67) ze stfedni Mezopotamie
(Dumbrill 2005, 255).

DalSi zobrazeni mame na reliéfu na nasténné malbé z Beni Hasan z Egypta z let
2000 - 1500 pf. n. I. Je to fragment ze severni zdi, z hrobu krale Khnumhotepa .
Tato nasténna malba (pfiloha 68) [64] zobrazuje muze, Zeny i déti. Pfichazeji se
zbranémi i s osly. Jeden z téchto nomadui nese S$irSi Etvercovou €i hranatou lyru.
Nastroj ma spiSe mensi velikost, je symetricky a také Iépe pfenosny. Toto drzeni
umoznovalo hru pfi chuzi a také zpév. Pfedpoklada se, Ze tu jde o rany typ
horizontalni lyry z raného 2. tis. pf. n. I. (Braun 2002, 79). Podle J. Brauna reliéf
zaznamenava procesi nomadského kmene. Nevylu€uje i souvztaznost s Izraelity.
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Jejich velitel nese kanaanské jméno Abi-shar. Toto stoleti byva charakterizovano
jako kultura nomadskych kmen, do které jsou zahrnuty i jejich hudebni aktivity
na Sinaji (Braun 2002, 77 — 79).

Typ pfenosné lyry se zda byt i na pe€etnim valeCku vyrobeném pravdépodobné
z kosti. Od bézZného typu se vSak odliSuje svym netypicky provedenym ramem.
Doba vzniku se odhaduje do let 1920 — 1740 pf. n. |. a tedy do obdobi
staroasyrského (pfiloha 69). Neobvyklost muze byt dana i vytvarnou fantazii
autora peCetniho valeCku. Dikazy v3ak o tom nemame.

Ze 17. st. pf. n. l. se nam dochovala vaza z Inandiku, z Anatolie — dnesniho
Turecka. Stafi této vazy se odhaduje na rok 1650 pf. n. I. (pfiloha 70) [65].
Vytvarny pfibéh nas informuje o svatbé s velkym po¢tem hudebniki s nastroji,
mezi kterymi nachazime i velkou asymetrickou lyru. Podle Dumbrillovy typologie
odpovida lyram obdobi IV.

Vyznamné jsou nalezy velké pfenosné asymetrické lyry v Deir el-Mediné. Pfiloha
71 (pfiloha 71) ukazuje nalezy artefaktd z hrobky 1267, 1370 a 1389 (L09, EM
22 a L10) (Sykora 2014 — 2015, 20, 21). Objevitelem téchto hudebnich skvostu
byl Bernard Bruyére, ktery zde provadél své vyzkumy v letech 1922 — 1940 a
1945 - 1951 (Sykora 2014 — 2015, 21). Nastroje pochazi z doby 1450 pf. n. |. a
jsou pfikladem lyr obdobi V.

Také lyry z Megidda jsme zaradili do obdobi V. Zde uvadime jako pfiklad intarzii
ze slonové kosti pochazejici z roku 1000 pF. n. |. [66], (pfiloha 72). Co zobrazuje?
Ceremonii, pfi které dochazi ke zbozstovani prince, mozna krale Megidda. Daval
pozZehnani vedle okfidleného slunecniho disku. Je doprovazen svymi zajatci, coz
byli beduini ze Shasu. Na levé Casti tabulky sedi tentyZ princ na cherubinském
trinu s biblickymi symboly moci. Po jeho pravici se nachazi misa a levou rukou
pFijima lotosovy kvét jako vyraz milosti od své kralovny €i knéziho. Tuto kralovnu
Ci knéze doprovazela jednoduSe obleCena Zena, ktera hrala na lyru. Tato lyra je
lyrou asymetrickou s deviti strunami. Pfi drnkani jiz nepouziva trsatko, coz
néktefi badatelé chapou jako zvlastnost, protoZze to ukazuje na novy zpusob
drzeni a hry na lyru.

A dostavame se k lyram z obdobi VI. Sem patfi nastroje datované od 1000 — 500
pf. n. |. Takové typy zobrazuje Cast reliéfu z Karatepe (pfiloha 73), jez bylo kdysi
soucasti Chetitské fise. Stari artefaktu patfi do roku 850 pf. n. I. [67].

Vyvojové nejmladsi lyru z obdobi VII mizeme demonstrovat na nékteré z minci
nalezené v Palestiné. Tento chordofon je mala obla pfenosna lyra z éry Bar
Kochbova povstani (pfiloha 74) (Braun 2002, 291). Obdobim VIl se stejné jako u
nastroje typu ,harfa“ uzavira kapitola o lyrach, jejichz vyvoj byl neméné zajimavy.
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2.1.3.3.3. Loutny s dlouhym krkem

Loutnovy typ nastroje mlze byt bud monoheteroakordicky, i
polyheteroakordicky a zaroveni polytonalni. Monoheteroakordicka loutna
s dlouhym krkem ma pouze jednu strunu, na niz lze hrat vice ténu. V tomto
pfipadé se daji hrat pouze melodické akordy. Na polyheteroakordické loutné
byva upevnéno dvé a vice strun, coz znamena moznost tvofit jak akordy
harmonické, tak i akordy melodické (Dumbrill 2011, 4).

Pro nedostatek hmotnych nalez( z nejstarSich obdobi, pfichazime s nékterymi
hypotézami, které vysvétluji jeji puvod. Autorem prvni z nich je R. J. Dumbill,°
ktery uvadi, ze hudebni luk se postupné napfimoval a struny byly zdvizeny
prostiednictvim tzv. kobylky!®. Soucasné tu pfibyla jesté ozvucna skfirika, diky
niz tu vznikl novy typ chordofonu. Terminologie ukazuje na sumersky termin gu,
coz prekladame jako krk, guz = znamena pulzovat, spojeni gu us = zvedat krk,
guz-des preklada sumersky slovnik jako loutna [68]. GiS.gu.dé = mu.gu.dé = i-nu
= strunny hudebni nastroj, GIS i-ni sammé = dfevény strunny nastroj,
giS.Sum.galam.ma, giS.inu. Akkadsky termin inu je velmi specificky.
Nezaznamenavame slovo podobného vyznamu v zadném jiném semitském
jazyce. Na druhé strané bychom mohli vypozorovat podobnosti v jazyce sanskrt
se slovem vin4, slovo pfekladame jako loutnu s prazci a s dlouhym krkem, na
kterém je upevnén rezonator. Je mozné ji pfipodobnit k nejran&jSi podobé
nastroje z Mezopotamie. Dulezity je termin gu.di (Dumbrill 2011, 5). Znamena
strunny nastroj a toto slovo je homofonii slova rudri, které pochazi ze sanskrtu.
V Indii jej nalézame pod pojmem sarod. Tento nastroj je velice oblibeny u Arabu
pod nazvem ,hulajs ibn al-ahwas®, ktery je pouZivany v oblasti Samarkandu.
Z ngj se pak vyvinul pojem ,Sarudh”. O Sarudhu se docitame z puvodniho
pramenu ,Kitab al-musiqi“ od perského filosofa a vSestranného u€ence Abu
Nasra Mohammeda Bena Tarchana, ktery je znamy pod jménem Al-Farabi.
Tento nastroj se velice tézko identifikuje, ale néktefi, jako napfiklad H. G. Farmer,
nastroj chapou jako arciloutnu nebo citeru (Kurfurst 2002, 245). Vychazime
z ilustraci v madridskych a kahirskych rukopisech (pfiloha 75) tohoto nastroje, ze
kterych bylo velmi obtizné vyvodit, jak tento nastroj vypadal. Nejlépe vystihl tvar
Sarudu W. Tieffenbrucker, ktery jej zrekonstruoval v Padové v roce 1590 (pfiloha
76) (Kurfurst 2002, 254, 255). Z tohoto tvaru mlizeme vyvodit pfibuzenstvi
s dlouhokrkou loutnou, i kdyz krk v tomto pfipadé neni tak dlouhy a $tihly.

Slovo se $ifi indoevropskou cestou do Spanélska v podobé - rota, do Francie
jako ,rotte®, ve welstiné jako crwth, dale se Sifilo mezi Araby v semitském
prostiedi jako ,ad* ugaritsky , d“, Spanélsky ,laud®, némecky ,laut®, francouzsky

° Hypotéza erpa z €lanku R. J. Dumbrilla, a tudiz ve$keré sumerské a akkadské terminy jsou uvadény
podle tohoto zdroje, ktery ne zcela odpovida PSD a CAD. R. J. Dumbrill nabizi vlastni preklad (Dumbrill
2011, 5)

10 Kobylka — &ast kytary a housli, ktera slouZi ke zdviZeni strun.
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Juth® (Dumbrill 2011, 5). Tento nastroj pouzivali pastyfi. Dodnes se na néj hraje
v nékterych odlehlych ¢astech Afriky (Dumbrill 2005, 310).

Nejstar$i texty s terminem gi$.gu.dé nalézame v zaznamu ze Sulgiho hymnu
Casti 2. 4. 02 B nafadcich 154 az 174. Citujme: ,Syn hudebnika se zru¢nou rukou
tak ucinil kvali sobé samému. Nastroj gu.di prfede mnou dosud nezaznél”
(Dumbrill 2011, 4). Srovname-li s Hymnem B podle ETCSL, kde je psano: ,KdyzZ
stisknu prazce loutny, ktera okouzluje mé srdce, nikdy nepoSkodim jeji krk;
vymyslel jsem metodu na zvySovani a snizovani interval. Na gu.u$ lyfe umim
doladit melodii“ [69]. Oba zdroje potvrzuji slovo §iS.gu.dé, jen s nepatrnou
nepresnosti pismenka.

Loutna s dlouhym krkem se povazuje za nastroj lidovych pévcu, ktefi se hrou na
loutnu bavili béhem hlidani stad. | W. Stauder pfedpokada, Ze nastroj
pravdépodobné pfichazi z Kavkazu. Pfisuzuje zdejSim obyvatelim této oblasti
indogermansky charakter ,horskych narodd”. Ve jménech kassitskych bohu
nachazi arijska jména a také Chetité pouzivali jazyk, ktery my dnes fadime do
indoevropskych. Churrité jako dalSi z horskych narodd si vypuUj¢ovali jména
indoevropského plvodu. W. Stauder vyvozuje puvod loutny od Indoevropanu a
usuzuje, Zze se na ni hralo o dost dfive, nez pfiSla do Mezopotamie (Turnbull
1972, 58). Pokud tento strunny nastroj porovnhame s ruskym nastrojem
nazyvanym ,dombra“, zjistime, Ze neni vibec nepravdépodobné, Zze by mohl
dlouhokrky nastroj typu loutna vzniknout pravé v oblasti stfedni Asie. K této
domnénce nas pfivadi etymologie slova ,dombra“. Néktefi ethomuzikologové
predpokladaji, ze toto slovo je turkického pavodu — ,tanbur, dombur, dunbara,
dumbra, domb a dombra*“. ,Nastroj pod nazvem tanbur pravdépodobné pronikl
k nam (do Ruska) pres Persii obchodni zakavkazskou cestou” [70]. Uvedené
informace vSak nezminuji jakoukoli dataci, ktera by potvrdila vySe zminény nazor,
a je nadale nutné ji podrobnéji srovnavat s dalSimi relevantnimi zdroiji.

Odbornici se pfiklanéji k hypotéze, Ze loutna s dlouhym krkem vznikla v oblasti
Mezopotamie. Pfesun tak mohl pokraCovat dale do Egypta prostfednictvim
najezdnich uto¢niku, které zhruba v poloviné 17. stoleti pf. n. I. ovladli Egypt a
nastolili tzv. vladu, dle Flavia Josepha, ,vliadu pastyfskych krali“[71]. Tady mame
na mysli Hyksosy, pro které byla loutna velice oblibenym nastrojem. Na pocatku
ji pouzivali pfedevSim vojaci po bitvach a bojich s neprateli, kdyz odpocivali.
Pozdéji se rozSifila i do kralovskych komnat, kde si ziskala velice prestizni pozici,
a to i na dvorfe samotného faraéna (Jahnel 2000, 17). Pravé z oblasti severni
Syrie, v lokalité Ebla |ze dolozit spoustu hudebnich nastrojd. Zminky o nich Ize
vystopovat na zakladé nalezenych klinopisnych tabulek, jichZ zde bylo objeveno
priblizné 20 000. Nékteré egyptské zdroje uvadi, ze loutna je spjata se syrskym
bohem valky Reshepem, jako symbol §titu a kopi (Bosse-Grifits 2001, 67).

Dlouhokrkou loutnu jsme také porovnali s instrumenty, na které se dodnes hraje
na riznych mistech Afriky. | zde ma nastroj bohatou tradici, ktera se pfenasela
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Z generace na generaci, a to diky riznym presunim urcitého obyvatelstva
z mista na misto. Pfes veSkera nestésti souvisejici s africkym kontinentem se v
soucasnosti jeho obyvatelé umi stale radovat. | kdyz vétSina z nich se potyka
s chudobou a hladem, muzeme fici, ze domorodé obyvatelstvo patfi k nositelim
i tvlrcum ojedinélé hudby, jejiz vliv je patrny v mnoha hudebnich stylech
soucasné, at jiz v americkeé Ci evropské moderni hudbé. Da se dobfre vystopovat
v nejedné skladbé. Hudebni motivy africkych Cernochu, ktefi byli v pribéhu
stoleti nasilné transportovani do Ameriky, vyuzil dokonce nejeden skladatel
vazné hudby. Antonin Dvorak, jako jeden pfiklad za mnohé. Jazz je ukazkovy
pfiklad pfenosu hudby z kontinentu na kontinent.

Pokud se vratime opét do obdobi starovéku a porovhame s nastroji modernimi
ze soucCasné Afriky, uvidime jasnou podobu tohoto typu ve tvaru a technice
zpracovani. Obraz loutny z reliéfu z Théb nachazejici se v hrobce Nebamuna —
BM37981 (Manishe 1991, 46) u loutnistky z obdobi Nové fise a nastroj ze
souCasné Afriky typu ,ngoni“ se témér neliSi. Vidime loutnu ovalnou, jejiz
ozvucnice ma dost prodlouzené télo a délka krku je pfiblizné dvojnasobek této
ozvucné skrinky. Nastroj je vyroben ze dfeva, a to jak ozvucnice, tak i dlouhy krk,
ktery je ovalného tvaru. Ozvucnice je vyrazné protahla a pokryta kzi. Uprostfed
se nachazi otvor, kterym prochazi krk. Na jeho konci, uprostfed ozvucnice, je
zaroven kobylka neboli mastek, v némz jsou zafixovany struny.

Stejné jako ostatni hudebni nastroje také artefakty a ikonograficka zobrazeni
tohoto typu nastroje si chronologicky usporadame od obdobi | do obdobi VII. Za
nejstarsi zobrazeni loutny s dlouhym krkem se povaZuje pecetni valeCek BM
141632 z Uruku, z roku 3100 pf. n. |. [72]. Je na ném obraz lodé a v ni dvé
postavy (pfiloha 77). Jedna z nich, na konci plavidla drzi v rukou cosi, co
pfipomina hru na chordofon s dlouhym krkem. R. J. Dumbrill jej interpretuje jako
loutnu. Tento artefakt je i takto popsan v muzeu ,British Museum®. Pfedmét
Vv ruce této sedici postavy muzeme vylozit i jinym zplsobem, protoZze nevidime
dalSi charakteristické prvky nastroje. Postava tu muze predstavovat kormidelnika
s dlouhym padlem, aby udrZovala stabilitu gondoly. Necitelnost konce tyCového
predmétu na obrazku nevylu€uje Zadnou z moznosti.

Loutnu s dlouhym krkem dokazuji také pecetni valecky, BM 89096 [73], BM
28806 (viz pfiloha 78, 79) (Dumbrill 2011, 4). Tyto nalezy jsou Casové vymezené
do let 2334 — 2000 pf. n. |. Patfi tak do obdobi Ill (Dumbrill 2011, 4). Porovhame-
li dataci téchto artefaktl s udaji Britského muzea, zjistime, Ze se nepatrné lisi.
Katalog sbirky Britského muzea oba vale¢ky zafazuje do let 2400 — 2200 pf. n. I.
Nicméné oba zdroje shodné valeCky fadi do akkadského obdobi. Na téchto
artefaktech je pravdépodobné zobrazen akkadsky bdh Ea, vladce Eridu, ktery je
také bohem moudrosti a hudby, a neurciti bohové, sedici proti Eovi, sluzebnici
nalezité obleCeni a hudebnici. Ti vSichni se u€astni ritualu. Jeden z hudebnikul
na valeCku BM 89096 muze hrat i na loutnu. Podle R. J. Dumbrilla pecetni
valecCek s Cislem BM 28806 zobrazuje nastroj, kde tvar ozvu¢né desky pfipomina
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zelvu. Nema zadné trasné, ale ma tfi vyrustky, které vypadaji na prvni pohled
jako ladici kolicky (Dumbrill 2005, 326). Obrazek pecetniho valeCku ovSsem neni
natolik Citelny, aby se dala podpofit tato hypotéza. V tomto pfipadé by byla
vhodna analyza valeCku pod mikroskopem.

Vyvojové mladSi obdobi pfinaseji jiz zfetelnéjSi ikonografii, ktera jiz jasné
vymezuje tento nastroj. Loutnu z obdobi IV vidime na terakoté z Tell el-Ajjul. Hraé
drZi nastroj zpusobem, jakym se drzi loutny s dlouhym krkem drzi dnes. Zména
probéhla vramci pfenosu loutny z Mezopotamie do starovékého

Izraele/Palestiny (pfiloha 80) (Braun 2002, 81).

Na zakladé nékterych objevl terakot se da vypozorovat statut té€chto loutnistu.
Starobabylonské obdobi ukazuje, Ze na tento typ nastroje hrali pfedevsim pastyfi,
ovSem pecetni valeCky z akkadského obdobi zobrazuji tyto instrumentalisty na
kralovskych dvorech. Lidé z tohoto prostfedi byli soucasti privilegovanych vrstev,
které se ucastnily vyznamnych ritual(. Nastroj se Sifil dale a okolo 15. st. pf. n. I.
se dostava do Egypta prostfednictvim Hyksosu, ktefi vliadli v Egypté ve druhém
prechodném obdobi. Ti zahrnuji obdobi viad 14. az 17. dynastie.

Z Egypta mame ponékud bohatsi nalezovy fond hudebnich nastroju, a tedy i
louten. Kde byly objeveny? Duikazy o existenci tohoto typu se dochovaly u
pobfezi mésta Théby, v Memphidé, ve vychodni ¢asti pohfebisté Deir el-Medina
a v Sajch Abd el-Qurna EM27 v hrobce Senenmuta nadvoii TT 71(Sykora 2014
— 2015, 22). V Thébach v hrobce Djehutiho ,Dhw.ty* a jeho manzelky Ahhotep
Tanedjem ,,’'I1®h-htp T3-ndm*“byl odhalen model loutny, ktery byl sou€asti pohfebni
vybavy C37.25 ve velkém kosSi u hlavy rakve Dzehutiho. Model tvofila ozvucnice
ze zelviho krunyfe, krk a struny (Sykora 2014 — 2015,14). V Deir el-Mediné byl
objeven strunik loutny, zbytky kiize a krunyf ze Zelvy EM26 (pfiloha 81) (Sykora
2014 — 2015, 21). Nékolik nastroju pochazi také z Memfidy. Byly objeveny v
hrobce Tadziho s Cislem 338, ve které se nasly dvé loutny, model lyry, Ctyfi
fragmenty harfy a také dvoje kastanéty (Sykora 2014 — 2015, 29). Hrob pochazi
z 26. dynastie z doby vlady Ptolemaiovcu. Sbirka byla velice rozmanita.
Ldentifikované pohfebni kolekce z obdobi stiedni Fise a Memfidy jsou sice méné
pocetné oproti sbirkam nalezenych v Thébach, ale za to jsou rozmanitejsi. Je v ni
zahrnut inventar z hrobt z obdobi nejstarsich az do nejmladSich obdobi* (Sykora
2014 - 2015, 29).

Dal$i archeologicky nalez je z obdobi Nové fiSe a predstavuje pozustatek
ozvucné skfinky ze Zelviho krunyfe, ktery je potazeny kizi. Tento nalez se nyni
nachazi v Britském muzeu pod oznaCenim EA 38171 (pfiloha 82). Objevil je
Robert Andersen v roce 1976. Sitka nalezu &ini 8,2 cm, délka 10,1 cm a
Vv pruméru je 4,7 cm [74].

DalSi ¢ast nastroje z téhoz obdobi, byla objevena v roce 1921. Jedna se o
konkavni fragment taktéz difevéné ozvucné skrinky se tfemi Cepy na jedné strané.
Tento pfedmét byl nalezen v oblasti EI-Amarny. VysSka tohoto objektu ¢€ini 7.9 cm,
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délka 28.8 cm, hloubka 1,6 cm a hmotnost Cini dle nalezové zpravy 0,12 kg.
V Britském muzeu se nachazi pod oznaenim EA55076 [75].

Z obdobi V 1500 — 1000 pf. n. I. jsme vybrali artefakty instrumentalistd s loutnami
ze Sus, hlavniho mésta Elamu (pfiloha 83) (Dumbrill 2013, 14.9. — 25.9. — The
Course of Archaeomusicology), obdobi VI kamenny reliéf z Nimrudu a
KarchemiSe. Obdobi VII ztvarfiuje soSka nalezena v Syrii v oblasti Latakie. Od
jejich starSich protéjska se liSi tim, Ze visici stfapce jako pomulcka pro ladéni
strun mizi.

2.1.3.4. Chordofony a jejich vyznam

Analyza chordofonu byla podrobnéji provedena jiz v diplomové praci, presto jsme
si znovu nékteré artefakty chordofond pfipomnéli, aby pfehled hudebnich
nastroju Starovékého blizkého vychodu byl kompletni. Stejné jako v diplomové
praci jsme monitorovali vyvojovou linii harfy, lyry a loutnovy typ nastroje (pfiloha
84). Nové zde pfinaSime teorii o vzniku nejstarSiho chordofonu typu ,hudebni
luk®, ktery dosud nebyl nikym zkouman, nebo se o to pokouselo jen minimum
odbornikd.!* Oproti aerofonim jsme chordofony d¢lenili chronologicky nikoli
geograficky, protoze jich tu mame daleko vice, a také proto, Zze morfologie tvaru
je komplikovanéjsi a v Casovych obdobich podléhala konstruk&énim zménam.

Celkovy souhrn doloZzenych hudebnich artefaktl, at’ jiz v podobé ikonografie,
ktera pfevazuje nad pfimymi hudebnimi artefakty, pfedstavuje komplexni
seznameni se zakladnimi typy hudebnich nastroju z oblasti Blizkého vychodu,
znichz byly nékteré vybrany k rekonstrukci, jejiz popis bude nasledovat
v praktické Casti této disertacni prace.

VycCet nalezli s hudebnimi motivy nemize byt vyCerpavajici, prestoze kazdy
nalezeny artefakt €i alespon jeho fragment je nutné akceptovat a mit v patrnosti
jeho existenci, abychom mohli stale presnéji a detailnégji ziskavat informace o
hudbé z nejstarSich obdobi Blizkého vychodu.

3. PRAKTICKA CAST — REKONSTRUKCE VYBRANYCH HUDEBNICH
NASTROJU

Nasledujici ¢ast pfinasi plany, metodologii, popis realizace a fotodokumentaci
pracovnich etap vybranych hudebnich nastroji z kazdé skupiny, z niz vzeSel
konkrétni hudebni nastroj urcitého typu s urcitou zvukovou kvalitou. Vychozim
bodem tu byl hudebni artefakt pfedem peclivé zkoumany z primarnich a
sekundarnich zdrojli. To znamena, Ze jsme museli podrobit pe¢livému studiu
material, ze kterého byl artefakt vyrobeny, rozméry a zplsob vyroby, ktery ovsem
odpovidal tehdejSim pracovnim technologiim jen z€asti, protoze pokud bychom
chtéli dodrzZet do detailu pfesné pracovni postupy, prace by vyZzadovala mnohem

1 |nformace je potvrzena Gjertmundem Koldweitem z university ve Svédsku z Vaxjo, ktery studii o
hudebnim luku ¢etl a touto problematikou se dlouhodobé zabyva.
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vice €asu, a tak bylo nutné kvuli urychleni v nékterych pfipadech pouzit sou¢asné
vyrobni technologie. Autenticita vyroby je zachovana alespon natolik, aby zvuk
nebyl touto moderni technologii vyrazné ovlivnén. Byla zde i maximalni snaha
aplikovat udaje a vysledky experimentd, které provedli i jini odbornici, na zakladé
odbornych diskusi, konferenci ¢&i empirickych vyzkumd na odbornych
pracovistich.

V ramci disertaCni prace byly rekonstruovany hudebni nastroje, které jsou
sefazeny stejnym zplUsobem, jako v teoretické Casti. Z kazdé skupiny nastroju
jsme vybrali jeden, pfipadné dva, jejichz realizace tu bude peclivé rozebrana.

3.1. Rekonstrukce vybranych idiofont

Z nastroju rytmickych jsme se rozhodli pro nékteré typy idiofonud, kvdli
jednodusSimu provedeni. Membranofony nebyly rekonstruovany. Hlavni divod
byla obtiZzna dostupnost dievéného Spalku a také vysoka ¢asova narocnost. Neni
ale nepodstatny ani fakt, ze membranofony typu ,tympany*, jak nékteré reliefy
ukazuji se tvarové od dob mezopotamskeé civilizace nezménily, a tedy ani jejich
zvukova produkce, stejné tak jako pfiruéni bubinky potazené kuzi, které jsou i
dnes bézné dostupné.

Pro rekonstrukci idiofont byly zvoleny dva typy pfivéskl nebo spiSe opaskd,
které chrastily poté, co je jedinec, pravdépodobné Zena rozeznéla
prostfednictvim tane€nich pohybl. Interpretace H. Hickmanna hodnoti tyto
opasky jako jedny z nejstarSich audiovizualnich pfedmétu, kvali akustickym
vlastnostem, ackoliv jiné zdroje je povazuji pouze za ozdobny pasek. ,Hans
Hickmann je oznadil jako audiovizualni pfedméty nebo idiofonicky nahrdelnik
nebo tanecni nahrdelnik“ (Braun 2002, 51).

3.1.1. Taneéni nahrdelnik IAA79.536

Rekonstruovat tento Sperk znamenalo predev§im obstarat si kozenou Sndrku a
chrup z lisky, pfipadné alternovat jinym chrupem. Artefakt IAA 79.536 (pfiloha
85) byl vytvoren z velkého poctu lis€ich zubd. PFi této rekonstrukci jsme pouZili
pouze nékolik lis¢ich zubl, pro doplnéni zde bylo vyuzito i chrupu jiného
zivoCicha, kvuli nedostatecné dostupnosti téchto surovin i 3D tisku, ktery chrup
liSky plné nahradil. Experiment prokazal, ze zvukové kvality liS€ich zubu se
nikterak neliSi od zubu jinych ZivoCichd & hmoty 3D tisku. Intenzita zvuku vSak
zavisi na hustoté, Sifce a délce zuboviny. Z tohoto duvodu jsme zachovali
pfiblizné stejné tvary, délky a Sitky zubt. Cim vétsi chrup, tim slysitelngji zni, a
navléknuty na tenky provazek. Vzhledem k velikosti zubu coby ozdob je zvukova
kvalita minimalni, to znamena, Zze béhem tane¢nich pohybl tu opasek neznél
dostate¢né hlasité, abychom je povazovali za druh idiofonu. Intenzita znélosti se
velmi liSi od dal$iho z opasku — tam uz se zarazeni do idiofonickych typu nastroja
zda byt vice nez pravdépodobné. V tomto pfipadé je vhodné vidét pracovni
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postup na fotografické pFiloze (pfiloha 86). Experiment s 3D tiskem dokazal
vytvofit dostate€né mnozstvi tohoto chrupu a ukazal zvukovy potencial opasku
se vSemi zuby. Ani v tomto pfipadé znélost neni vyrazna.

3.1.2. Tanecéni privések typu , kastanéty” HUIA — H201

Druhy z pfivéskt H 201 (pfiloha 87) tvofily ovalné tvary z kosti s vétSim otvorem
na navlékani. Kromé obecné akceptovaného zdobného opasku, se komponenty
tohoto nahrdelniku povazovaly za nastroj typu ,kastanéty”.

Na kastanéty jsme potfebovaly ploché kosti. Artefakt, dle kterého se rekonstrukce
zhotovila, se naSel v oblasti pohofi Karmel, v jeskyni Hayonim. Jeho identifikaCni
Cislo je HUIA — H201 (Braun 2002, 52). Vlastni rekonstrukce se pokousela docilit
stejného tvaru, velikosti i hladkého povrchu. Vysledkem je spravné dosazeny
tvar, ovSem nebylo snadné dosahnout lesklého a hladkého povrchu béznymi
ruénimi nastroji. Nalezy nejsou velké — delSi ¢ast ma okolo 20 az 30 mm, Sife
okolo 15 mm. Ze stejné lokality mame dochovany také rucni vrtaky (Bar-Yosef
2003, 166), jimiz byly pravdépodobné prodéravény tyto ovalné privésky (pfiloha
88) s ponékud veétSimi otvory. Vzhledem k ¢asovému omezeni jsme vyuzili
moderni nastroje, coz z hlediska celkového kontextu experimentu je chyba,
z hlediska autenticity materialu, tvaru a zvuku bylo dodrzeno vSe, co doklada
dokumentace zkoumanych artefaktl. Dostupné relevantni zdroje, ovSem
nekomentuji druh kosti, ze které byly nastroje vyrobeny. Obecné sdéluji, ze se
predméty vyrabély nejCastéji z kosti gazely, skotu, srnce nebo jelena Ci ptactva
nebo zajice. Tito zivo€ichové slouzili jako zdroj obZivy v obdobi natufienu (Le
Doseur 2003, 116). Pro nase ucely jsme pouzili kromé kosti také parozi, ackoliv
ozdob z rohoviny bylo zde nalezeno o dost méné, coz neznamena, ze se
nevyuzivala vubec. Kost i rohovina tu ma experimentalni u¢el. Oba materialy
jsme porovnali z hlediska akustiky. Ktery z materiall |épe znél pfi tane€nich
obfadech? Pro tyto ucely se muselo vyrobit takové mnozstvi pfivésku, aby bylo
mozné tento experiment provést. V jeskyni Hayonym jich bylo objeveno nékolik
desitek (Belfer-Cohen 1988, 297 — 308). Nasim ukolem bylo posoudit znélost
pfivéskl z kosti a znélost ozdob vyrobenych z parozi. Zvuk kosténych kastanét
se rozléhal na vétSi vzdalenost oproti medailonkim vyrobenym z parozi.
Archeologické nalezy sice dokazuji, Ze kastanéty byly vyrobené z kosti, ale
medailonky z parozi umoznily dosahnout autentického tvaru, jaky vykazovaly
artefakty. Pravidelny ovalek se jednoduse mohl vytvofit pouhym sefiznutim jedné
Casti parohu. Cely pracovni postup Ize vidét v pfiloze (pfiloha 89).

3.1.3. Pfedméty neurcitého vyznamu - typu ,,kolac¢ova krusta*“

K dalSim rekonstruovanym idiofonim patfi artefakty nalezené v Uru, jejichz
uCelem a charakterem se zabyva teoreticka ¢ast a tato kapitola uvede, jakym
zpusobem realizace artefaktu probihala. Které byly vybrany pro tento
experiment? Pavodné meély byt do rekonstrukce zahrnuty i zoomorfni pfredméty
spolu s nalezy oznaCovanymi odborniky jako ,kolacova krusta“ anglicky ,pie
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crust”. Kvuli neobvyklému tvaru a zajimavym interpretacim jsme se rozhodli pro
artefakt typu ,kolaCova krusta“. Témi jsou artefakty: BM 122050, BM 116 529,
BM 116 869, BM 0527.249 (pfiloha 90 a, b, c, d).

Rekonstrukce byly provedeny dvé. Prvni z nich byla provedena pod vedenim R.
J. Dumbrilla ve Velké Britanii v Londyné& (Dumbrill 2016, EV 2 — 2015/2016), ze
které mame fotodokumentaci fazi pracovniho postupu. Ten probihal nasledovné.
Jako material jsme pouzili jil hnédé barvy. R. J. Dumbrill doporucil cast
kokosového ofechu jako formu pro dosazeni spravného kulovitého tvaru (pfiloha
91). Vychazel totiz z pfedpokladu, ze diskovitého tvaru se docililo prostifednictvim
dvou vytvarovanych polokouli (pfiloha 92). Krustu tvofici lem diskoidu jsme
stvofili z vykrojené kruznice o pfiblizné 15 mm Sitfky (pfiloha 93). Artefakt ale
nakonec nebyl dokoncen, protoze dvé vzniklé polokoule se rychle zdeformovaly
poté, co k nim byla postupné pfidavana vinovita ¢ara. Pro zachovani tvaru bylo
nutné ponechat ¢ast kokosového ofechu, jako tzv. ,ztracenou formu® ktera by
béhem vypalovani shofela a drobny popel by se vysypal otvorem vytvofenym
v horni Casti pfedmétu. Pfesto mizeme vidét pracovni postup, z néhoz neni
finalni vysledek artefaktu.

Jinak tomu bylo u druhé rekonstrukce, kde byl vyuzit v€eli vosk jako forma. | toto
bylatzv. ,metoda ztracené formy*, diky které se tvar artefaktu Iépe provadél. V¢eli
vosk ma tu vlastnost, Ze po vypaleni hlinéného ovalu vyte€e otvory. Tento zpusob
vyroby je také dolozen na Blizkém vychodé. Dutiny nékterych bronzovych soch
vznikaly stejnym zplsobem (Bertman 2003, 215).

Ctyfi vybrané artefakty jsou témér stejné, presto se v detailech odli$uji. Pfiénou
osu artefaktu BM122050 tvofi tfi zvinéné Cary a na jedné z polokouli je nakreslen
prochazi dvojitd zvinéna Cara. Pohled shora pfipomina kulaty kola¢ lemovany
klikatym okrajem, uprostfed néhoz je otvor. DalSi BM116 869 se zda byt téméf
shodny, odliSnost spoCiva predevSim v kulovitéjSim tvaru. A posledni
rekonstruovany artefakt BM 0527.249 ma oproti ostatnim dva otvory misto

jednoho.

Postupovali jsme nasledujicim zplsobem. Nejprve byla vymodelovana forma,
jejiz velikost odpovidala pfibliznému objemu vnitfni dutiny artefaktu (pfiloha 94 a,
b, ¢, d). Objem téchto ovalnych pfedmétl nebyl stejny — objem a rozméry na Sifku
i vySku se vzdy nepatrné odliSovaly. Artefakty nebyly formovany s geometrickou
pfesnosti, spiSe Ize nabidnout hypotézu, Zze kazdy z téchto idiofonickych nastroj(
meél svého autora, ktery vtiskl do své prace svuj tvarci potencial. Neda se tedy na
zakladé analyzy tvrdit, Ze tu byla pouzita forma, ktera tu zanechala nékolik
identickych tvara.

ProtoZze se jedna o idiofonicky typ nastroje, stfed ovalu z vceliho vosku
vyplhovaly dva kaminky, které zbyly, poté, co vosk vytekl. Formy jsme vytvofili
dvéma zpusoby. Prvni jadro vzniklo z roztaveného vosku, ktery jsme wylili do
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pulkruhové formy a kaminky vlozily do tekuté hmoty, ktera postupné tuhla, druha
polovina byla vyrobena stejnym zplsobem. Obé ztuhlé poloviny byly nasledné
stmeleny dohromady.

DalSi dvé jadra jsme vytvorili béznym hnétenim vceliho vosku mirné nahfatého,
aby se dobfe modeloval. | v téchto formach jsme nechali dva az tfi drobné
kameny, aby po vypaleni kamen zlstal v nitru keramického pfedmétu. Po vyrobé
forem ze vceliho vosku se zhotovily pozadované tvary artefaktu z jilovité hmoty
béZznym zpusobem. Napodoba artefaktu se zdafila, ackoliv i zde se odrazi
individualni rukopis autora, tudiz nami vytvofena realizace neni pochopitelné
tvarové shodna. Pfilohy opét zaznamenavaji pracovni postup. Pfiloha 95
zaznamenava prubéh hnéteni do pozadovaného tvaru jednoho z artefaktl
(pFiloha 95). Nakonec byly vSechny vybrané idiofony vypaleny v peci (pfiloha 96).

Vypal téchto idiofonu se zdafil astecné, protoze nékteré z nich popraskaly. Ne
v8ak natolik, aby nepfinesl poZzadovany vysledny produkt. Pfedpoklad, Ze vosk,
ktery vyplfioval dutinu, vytekl, se potvrdil a vmacknuté kaminky zlstaly v nitru
artefaktu, ¢imz vznikl samozvuény hudebni nastroj. Vyrobené nastroje Ize vidét
na fotografiich, aby se mohly porovnat s artefakty nalezenymi v Uru (pfiloha 97
a, b, c, d).

Celkové hodnoceni rekonstrukce je nasledujici. Tyto artefakty mély byt
predstaveny pouze prostfednictvim 3D tisku, a kromé popisovanych také ty
predméty, které zhmotniovaly konkrétni zivoCichy. Zoomorfni typy nalezl
zobrazovaly vepfe a kurata. Sbirka méla byt rozSifena i o artefakt BM 127 469,
BM 12 4481, BM 11 6865. Keramické produkty nebyly puvodné planovany, ale
diky pracovisti ,Pravéka osada“ Plzen, bylo mozné vytvofit pfedméty z jilovité
hliny, ¢imz jsme diserta¢ni praci obohatili o nékolik dalSich rekonstruovanych
nastroju, u nichz nechybi ani 3D provedeni, u kterych jsou k dispozici jejich
technické vykresy a vlastni 3D vytisk (pfiloha 97 a, b, c, d, e, f). K nim pfibyl jesté
3D tisk idiofonu BM 115887 z KarchemiSe objeveného v severni Mezopotamii
v Asyrii.

Vyrobené artefakty se oproti plvodnim [i§i ve zbarveni, jilovita hmota
z Mezopotamie méla Zlutou barvu. Zde se pouzilo jilu hnédého, coz kromé
vizualni podoby nema zadny vliv na produkci zvuku. Tvar v8ech artefaktl byl
témeér zachovan, protoze se ale jedna o ru€ni praci, je jasné, ze vysledek
manualni prace neni stejny sruéné tvarovanym idiofonem jiného autora.
Rekonstruované idiofony mély své konkrétni rozméry: BM 116529 na Sifku
disponoval priimérem 80 mm a vyskou 58 mm, BM 122 050 mél Sifi o priméru
80 mm a 60 mm na vySku. MenSi z téchto idiofond BM 0527.249 mél v Sifce 74
mm a vysku 49 mm, BM 116869 ma v SirSim praméru 71 mm a na vysSku 49 mm.
Ackoliv byla snaha drzet se téchto rozmérd, bylo velmi problematické obalit
voskovou formu tak, aby po vypalu vznikl pfedmét o stanovenych rozmérech.
Proto tu mame 3D tisk s pfesnymi rozméry a nazorné lze pozorovat urcitou
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odchylku, ktera ale neovlivni vysledny zvuk, jen z ni vyplyva individualni pfistup
béhem modelovani do pozadovaného tvaru.

Na zaCatku popisu této rekonstrukce jiz byla zminéna nesourodost velikosti
artefaktu, které, ac stejnych typu, presto se opticky liSily, coz dokazuje, ze nebyly
tvarovany jednim Clovékem podle jedné formy. Artefakty mély vzdy jeden otvor,
coz vyvraci hypotézu nékterych odborniku, Ze tyto pfedméty byvaly zavéSeny
nad postylkami malych batolat.

3.1.4. Idiofon typu ,,kalkofon*

DalSi rekonstrukce vychazi z artefaktu BM 118179, ktery byl objeven v Nimrudu
neboli Kalchu v Asyrii severni Casti Mezopotamie z novoasyrského obdobi
(pFiloha 98). Pavodné se pfedpokladalo, Ze hudebni nastroj v rukou zeny je urcity
druh chordofonu, nez se zjistilo, Ze pokud by tomu tak bylo, struny by musely byt
upevnény vertikalné, horizontalni poloha tenkych tyCek odpovida vice nastroji
typu ,kalkofon“ pochazejici ze stfedomorskych oblasti. Z artefaktu je patrny
nejenom uvedeny nastroj, ale i zpusob drzeni i hry. Tento druh idiofonu byl
rekonstruovan pod vedenim R. J. Dumbrilla v ramci Empirického vyzkumu 2
2015/2016 v Londyné. Tento specialista na hudebni artefakty starovékého
Blizkého vychodu zaradil tento nastroj mezi sistra. Pfimo jej nazval ,levantinské
sistrum®, protoze tu je patrna tradice nastroje pochazejici ze Stfedomofi.
Z mladSiho obdobi se nam néktera dochovala. Pro srovnani uvadime i nalezy
z Italie (pfiloha 99), o kterych se zjistilo, Ze je pouzivali stafi Féni¢ané béhem
pohfebnich ritualt. Dal§i vybrany je z oblasti Palestrina Latinum (pfiloha 100).

Rekonstrukce probihala takto: Z borovicové drfevéné desky jsme vyfizli ram
obdélnikového tvaru o rozmérech jedné tretiny vysky Clovéka vaci uvedenému
nastroji. Odhadem vyslo, Ze kratSi vnitfni strana méfila pfiblizné 17 cm, delSi
vnitini strana méfila asi 23 cm a z toho vyplyva, Ze Sitka ramu Cinila 6 cm. Vyska
vnégjSi strany méfila pfiblizné okolo 40 cm a vnitfni delSi strana okolo 36 cm.
Dalsim ukolem bylo vzit bronzové tyCky o takoveé délce, aby je bylo mozné vsadit
do dfevéného ramu, coz znamena, Ze jejich délka musela o nékolik centimetru
pfesahovat vnitfni uzsi stranu ramu. Kovovych tyCek bylo celkem devét, nas
rekonstruovany objekt jich ma pouze sedm, aby se spiralky, které se na né
navlékaly, sou€asné vesly po celé ploSe nastroje. Spiralky jsme tvofili z tyCek o
stejné tloustce a priméru pfiblizné 3 mm. Jejich ohybani byla velice fyzicky
naroCna prace, stejné tak jako vsazovani do drevéného ramu. S R. J. Dumbrillem
jsme vysli z archeologickych nalezl z Fénicie, které vykazuji podobné rysy jako
zobrazeny kalkofon z Nimrudu. Proto kov pouzity na tyCky a spiralky byl bronz.
Pracovni postup je také fotograficky dokumentovan (pfiloha 101).

ProtoZze plvod kalkofonu se da vystopovat ve Stfedomofi, v oblasti s vyskytem
libanonskych cedru i borovic, také v misté, kde rostly sykamory a cypfiSe, mame
tu moznost vybéru z téchto drevin. Rozhodli jsme se tedy pro borovici jako jednu
z nejhojnéji se vyskytujici pravé v této oblasti. Neznamena to, Ze jina dfevina by
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nebyla vhodnou. Podrobnou analyzou dfevin z oblasti Asyrie se budeme zabyvat
v souvislosti s rekonstrukci asyrské harfy. V pfipadé tohoto sistra Ize uplatnit
podobnou metodologii hodnoceni materialu. Stejné jako v pfipadé harfy i tady
bylo nutné uplatnit hledisko akustické, hledisko rozboru archeologickych nalezu
konkrétnich dfevin a pisemnych zaznamd o nich, které mame v souvislosti
s Asyrii dochované. Nezanedbatelna tu neni ani symbolika, ktera tu také mohla
plnit ur€itou roli. My se zde zaméfime pouze na borovici. Tato dfevina se
v mnohém podoba cedru. V Asyrii si ji lidé vazili pro vysokou kvalitu dfeva.
V nékterych pfipadech byla zobrazena jako svaty strom a podle Layarda pravé
ve Stfedomofi byla borovice nebo cypfis spojen s kultem VenuSe (Forlong 2005,
59), ackoliv identifikace tohoto posvatného symbolu je velice komplikovana. Také
borovicové SiSky byvaly soucasti posvatnych oltara. ,Asyrsti knézi obvykle
prinaseli borovicové SiSky svym bohum a na jejich oltare” (Forlong 2005,j 59).

Vysledna rekonstrukce artefaktu z nadoby nepfinesla zajimavy zvuk, ale
netypicky nastroj, ktery, jak ikonografie ukazuje, tvofil vyznamnou slozku
hudebnich orchestrli. Na nadobé vidime pouze jednoho flétnistu a bubenika, ale
Zen chrasticich na neobvykly idiofon tu mame o néco vice. Pfesny pocet
nezname, protoze je dekorace nadoby zachovana pouze €astecné. Ackoli idiofon
typu ,kalkofon®, podle R. J. Dumbrilla ,levantinské sistrum*, také nemél byt
zafazen do tohoto vyzkumného projektu, celkovou analyzu samozvucénych
hudebnich nastroju velmi obohatil. Ukazuje totiz na celkovou rozmanitost
idiofon(l, které z melodického hlediska pUsobi sice nenapadné, ale v kontextu
ostatnich nastroju, plnily vyznamnou roli, o které hovofime v teoretické Casti
prace. Do oblasti Blizkého vychodu se rozSifil pravdépodobné z Fénicie, jak
ukazuji dolozené hudebni artefakty kalkofonli, coz je dal§i informace o
vzajemnych kontaktech blizkovychodniho regionu se Stfedomofim.

3.2. Rekonstrukce vybranych aerofont

Do rekonstrukce byly zahrnuty dva aerofony. Kosténa pistala z Megidda z Izraele
a dalSi jsou parové pistaly ze stfibra pochazejici z Uru. Popis zaCheme kosténou
pistalou, i kdyz je dobové mladsi, pfesto charakterové odpovida aerofonu jiz
z obdobi pravéku. Usuzujeme tak na zakladé analogie z jinych lokalit, kde byly
objeveny konstrukéné podobné artefakty. Z tohoto divodu popis rekonstrukce
piStaly z Megidda bude prvni a realizace parovych pistal z urského pohfebisté
druha.

3.2.1. Rekonstrukce pistaly z Megidda

Vychozim bodem pro tuto realizaci se stal artefakt IAA 39.680 (pfiloha 23) coz je
typ aerofonu, ktery odpovida oteviené pistale s jednim otvorem uprostied (Braun
2002, 110). Pistala je vyrobena z kosti. Z hlediska produkce tona, tak jak uvadi
J. Braun se zda, ze |ze na tento nastroj zahrat pouze dva tony, ovSem vhodnou
formou natisku |ze vyprodukovat rozmanitou Skalu zvuk o rdznych vySkovych
frekvencich. J. Braun ve své publikaci hovofi o téchto tonech ,Pokud foukneme
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jednim koncem s nezakrytym otvorem, zazni d”°°" a pokud foukneme s otvorem
ktery je zakryty, zazni a’"’; pokud zahrajeme na otvor uprostfed, zazni d”"",
(Braun 2002, 110). Tento vyrok J. Brauna je nutny opravit, protoze obecné je
znamo, ze mame-li vice zakrytych tonu, pistala hraje hlubSi zvuk a naopak.
Pokud je zakryto jen minimum otvorQ, tény flétny &i pistaly znéji ve vysSich
frekvencich. Z toho plyne, Ze v pfipadé tonu d, vznikne d"""’ nebo a’”’, protoze
ton a je v ramci tonové fady vys$si nez d.*? Zakryty otvor nemuze byt vy$si nez
otvor nezakryty (KaSpafik 2016, EV 2 — 2015/2016).

3.2.1.1. Material nastroje

Rekonstrukce vznikla na zakladé spoluprace s J. Kaspafikem. Z nastudovanych
zdroju vyplynulo, Ze rekonstruovany artefakt byl vytvofen z kosti. Dle J. Brauna
se jednalo o ptaci kost nebo o kost z koziho femuru. ,Flétny byly vSeobecné
tvofeny z ptacCich nebo kozich kosti, mély délku 7 — 12 cm, v priméru mély 0,8 —
1,6 a samostatny otvor vice ¢i meéné uprostfed® (Braun 2002, 110).
Z nastudovanych zdroji jsme nevycetli, jaka kost byla k vyrobé tohoto aerofonu
zvolena. Protoze nalez vznikl v obdobi formovani rozvinutych civilizaci, kdy i
zemédélstvi bylo na vysSi urovni, pfedpokladame, Ze si autor pistaly vybral
material ze zvifete, které bylo pro néj dostupnéjsi. Z tohoto divodu jsme se
s panem J. KaSpafikem rozhodli pro kozi femur. Ackoliv jsme zachovali
parametry odpovidajici hudebnimu artefaktu, vybrana kost nese znamky
odliSnosti plynouci z individuality zvifete.

Ocisténou kost jsme pfizpusobili délce 8,5 cm a vyvrtali otvor uprostfed o
nesmi dojit k poSkozeni korpusu. ,Otvor byl pfiblizné uprostfed, protoze
pravdépodobné bylo pfimo zamérem, aby se ozvala kvarta (popularni signalni
interval) a ta zaleZela na umisténi otvoru, tvaru dutiny a kone¢né velikosti otvoru®
(KaSparik 2016, EV 2015/2016). Neméné dulezitou fazi bylo odstranit kostni dfen
lidové oznacCovanou morek, abychom ziskali dutinu potfebnou pro dechovy
nastroj (pfiloha 102). Vedle fotografie realizované pistaly vyrobené z kosti jsme
kvali porovnani pfidali znovu artefakt, ktery se stal predlohou pro tento
experiment.

3.2.1.2. Testovani akustickych vlastnosti

Na nastroj Ize zahrat dva zakladni tony. Experimentalné jsme s J. Kasparikem
potvrdili, Ze zakryty otvor produkuje hlubsi tén nez otvor nezakryty. Tuto vlastnost
nebylo tfeba dokazovat, nebot je toto tvrzeni z hlediska akustickych jevu obecné
znamé. Z nasi rekonstrukce vyplyva, ze pokud zakryjeme otvor a foukneme se
spravnym natiskem, zahrajeme tén Es™™" - As”"" az E""'- A", coz odpovida
intervalu Cisté kvarty. Vzhledem k intenzité vdechovani tu mize dojit k vysSkové
nepresnosti, a z tohoto divodu nékdy vznikne tén E""" a nékdy Es”"". A totéz plati

12 74kladni tonovafada: CDEFGAHC
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o ténu A" a As’"". Jestlize otvor nezakryjeme, dostaneme vySkovou frekvenci
mezi G a As”"" az C"" &i Cis”""". Tyhle tony jsou vysledkem hry z té pfiblizné
kratSi strany pistaly. A co zahrajeme z delSi strany? PFi zakrytém otvoru
dostaneme E""" az F""" a otevieném se vyprodukuje ton D"""" (poslechova ukazka
v8echny varianty hrani — zjednoho konce, z druhého konce a prefouknuti
otvorem uprostied). Tento vysledek zjisténych frekvenci dokazuje, Ze otvor je
vskutku uprostifed a odchyleni je jen nepatrné. Opét zde plati stejné argumenty
o vySkové nepresnosti. Dulezity zjiStény udaj, ktery byl v ramci rekonstrukce
objeven, je Cista kvarta, ktera se celkem snadno vytvofi diky jednoduSe vyrobené
trubici. Co z toho plyne? Interval Cista kvarta produkovany v davné historii byl jiz
pouzivan. Jednalo se o souzvuk, ktery mohl byt tehdy velmi zajimavy oproti
oktavé, ktera znéla téméF unisono. DalSi nahravku, kterou tady pfedstavujeme,
dokazuje moznost mnoha tond pfi riznych formach natiski a mnoha melodii.
Tony, které uvadi J. Braun, Ize také hrat, ale d"""" nezakryté nikdy nebude hlubsi
nez zakryté a”""" a to je velmi podstatna chyba, které se autor publikace, ze které
jsme Cerpali, dopustil.

3.2.2. Rekonstrukce dvou pistal z Uru

Nasledujici rekonstrukce se bude zabyvat dvéma stfibrnymi pistalami
nalezenymi v Uru ve fragmentarni podobé. V souCasné dobé se nachazi
v ,University of Pennsylvania Museum of Archaeology and Anthropology“ pod
identifikadnim &islem B17554B [76] (pfiloha 17). Casové spada do obdobi
ranédynastického, pfiblizné do roku 2450 pf. n. I. O nastroji se hovofi jako o
zdvojené pistale, ale na zakladé analyzy artefaktll se pokusime toto tvrzeni
rozsifit o novou moznost, Ze tyto nalezy pravdépodobné pfedstavovaly dvé
samostatné pistaly. Doposud uznavané tvrzeni vSak nelze vyvratit, protoZe nase
argumenty potvrzuje pouze malé mnozstvi ikonografie. Pro nas§ argument hovofi
nalez z perleti se zobrazenim flétnistky (pfiloha 18) hrajici na jeden nastroj a dva
peCetni valeCky z akkadského obdobi (pfiloha 103). Obrazy z obdobi
ranédynastického se podobaji spiSe pastyiské piStale nebo nastroji typu
koncovka. Méjme na zfeteli, Ze obrazy z obdobi ranédynastického a akkadského
poskytuji informace jen o tvaru a prstokladu, a to jen v nékterych pfipadech.
Popis experimentl je dan podle doby, kdy byly zhotoveny.

Z nalezenych fragmentl nelze popfit, Ze tu mame co docinéni se dvéma
komponenta, nemuzeme urcit, jestli se jedna o nastroj platkovy ¢&i pistalu retnou
s labiem. Tato €ast je ovSem kli€ova pro ur€eni tbnového modu. Proto jsme se
pokous$eli experimentovat s platkem i labiem.'® Strojek neboli platek se podle
vétSiny odborniku vyrabél z rakosu, cozZ je material, ktery se do sou¢asné doby
nemohl zachovat. Kvuli vysoké obtiznosti jsme tuto ¢ast nechali zhotovit podle

13 Labium — zvukov4 hrana, ktera rozechviva vzduch, je zdrojem zvuku u pi§tal retnych
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pruméru trubiCky renomovanym odbornikim. Navzdory snaze se nepodafilo
zhotovit platek samostatné, a to ani po nékolika pokusech. Bud material praskl,
nebo neprodukoval zvuk. Timto materidlem byva ,arundo donax.“'#,Stébla se ve
starovéku pouZivala k psani na papyrus, vyrabéli se z nich i hudebni nastroje.
Dosud se pouZziva na vyrobu platkt pro dechové hudebni nastroje [77].

3.2.2.1. Varianty experimentu

Varianta prvni je nastroj typu ,argul” jako variantu 2 pfedlozime ,piStalu retnou
s labiem,“ a jako posledni nabidneme rekonstrukci dvou samostatnych aerofonu
typu ,pastyrska pistala“. Byla zde i zvazovana varianta nastroje typu ,krumhorn®
neboli kfivy roh, ktery také patfi mezi nastroje dvouplatkové nalezejici skupiné
dfevénych nastrojl, jehoz tvar pfipomina ohnutou trubici. Ténovy rozsah nastroje
nepresahuje nonu (Oling — Walish 2004, 104). Nona je interval sestavajici
z oktavy a sekundy. Tvofi ji devét ton(.*> Argumentem pro tento predpoklad je
tvar artefaktu, ktery se nam dochoval v zaoblené podobé, ponévadz se
vSeobecné predpoklada, Ze tato zakfiveni byla zplsobena deformaci pady, ve
které se po tisicileti nachazel. J. VySata, strojni inzenyr, v ramci diskuse podpofil
tuto myslenku slovy: ,Vytvorit pravidelné zaobleni u kovoveé trubice, jakeé je vidét
na fotografii artefaktu, je velice obtizné. Tlak hliny pusobici na artefakt po tak
dlouhou dobu, samoziejmé deformaci zplsobi, nikoli ovSem do pravidelného
zaobleného tvaru”(VySata 2017, 6.9. — Dum hudby — konzultace). Po zhodnoceni
veskeré dostupné ikonografie a pisemnych pramenu s aerofony, jsme ovSem tuto
variantu vylougili. Zadna zobrazeni ani pisemné prameny z doby, o které
hovofime, nenachazime.

B. Brown predpoklada, ze dechové nastroje z Uru byly typem ,aulos.” To je
hudebni dechovy nastroj s mirné zaoblenym dvouplatkem, ktery je napojen na
trubici [78] cylindrického nebo kénického tvaru s riznym pocétem otvort pro hrani
(Oling — Walish 2004, 96). Tyto trubice jsou dvé a kazda ma samostatny dvojity
platek mirné vypouklého tvaru. V nékterych pfipadech mohou byt tyto trubice
spojeny, jindy oddéleny, ale hraje se na obé soucCasné. Byl pouzivan mimo jiz
zminovanych oblasti pfedevsim ve starovékém Recku, a jeho pavod se
pfedpoklada ze Stfedomofi. Jedno z jeho dalSich oznaceni je ,lybikos lotos.”
Dal8im synonymem tohoto dechu je ,kalamos.” Materidlem pouZitym na jeho
vyrobu byl obvykle rakos, lotosové dievo, kost, zimostraz, ale pfilezitostné i kov
jako bronz nebo méd [79]. Primér trubice artefaktl z Uru je velmi uzky na to,
abychom mohli pouzit tento typ platku. Teprve experiment s nimi potvrdi €i vyvrati
schopnost produkovat zvuk.

14 Arundo donax — trest rdkosovitd — Pitvodnim je tento druh ziejmé v Indii nebo Predni ¢i Stiedni
Asii.vytrvala, velmi statna, obvykle 4-6, ale nékdy az 10 m vysoka trava s plazivymi oddenky. Stébla jsou
az 4 cm siroka, drevnatéjici, husté olisténa, listy stiidavé, dvouradé, podlouhle kopinaté az 60 cm dlouhé
a 6 cm Siroké, na okrajich drsné, pochvy zakryvajici ¢lanky.* Hoskovec, Ladislav (2008): Arundo donax
L. trest obecnd, http://botany.cz/cs/arundo-donax/, 16. 11. 2017.

15 Nona — mala nona ma 13 piltont, velkd nona 14 ma ptltond
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Nejstar$i pisemné prameny pochazeji z Recka a zmifiuje se o nich Homér
v souvislosti jesté s dalSimi udalostmi, které se odehravaly okolo roku 1000 pf. n.
l. (Montagu 2007, 74). Je vhodné uvést jeho popis pro srovnani s nastrojem typu
Largul.“Od nastroje typu ,,aulos”se lisi tim, ze dvé trubice jsou vzajemné spojené
a pfilehlé. Nastroj se dodnes vyuziva také v arabskych zemich. Pocet otvora pro
hrani a délka trubic se ruzné liSi. Existuje jiz od dob antiky a od té doby zUstal
témér nezménén. Jen musime pfipomenout, Ze v nékterych pfipadech je obtizné
z ikonografie urcit, zda hudebnik hraje na argul nebo na aulos. Argul patfi také
mezi nastroje se dvéma platky.

Pastyiska pistala je pfiklad pistaly retné a bude rovnéz zafazena do naSich
experimentl. ,U pistal retnych (labialnich) zvuk vznika na rtu pistaly, tj. na ostré
hrané obracené proti uzké Stérbiné z niz vychazi proud vzduchovy.... Na rtu
pisStaly vznikaji rozmanité tony, dle toho, jak jest ret upraven, jaka jest intenzita
proudu vzdu$ného apod”. [80].

Rekonstrukce by méla na zakladé zasad experimentu spliovat nékteré
podminky, které z ¢asovych davodu ovSem nemohou byt dodrzeny. Napfiklad
ziskat stfibrnou  slitinu  prostfednictvim  puvodni technologie. Tady
predpokladame, ze stfibro pouzité k vyrobé trubiCek jako hudebnich nastrojl
nebylo pravdépodobné zcela Cisté. V ramci feSeni realizace urskych aerofonu se
pfistoupilo na takové pracovni postupy, které bezprostfedné souvisely se zvukem
nastrojl. Proto bylo nutné pracovat s plechy, jejichz struktura povrchu se co
nejvice pfiblizuje povrchu plechu analyzovanych stfibrnych trubic. Zde
vypomohly i jiné kovové artefakty (pfiloha 104), taktéz z urského pohfebisté.
Z nastroju bylo vyuzito malé kamenné kladivko, jehoz prostfednictvim se dokazal
vytepat i velmi tenky plech vysoké kvality. ,Nejen lidé z neolitu ovladali
technologie, mezi které patfi i tepani, ohybani, rezani, brouSeni a lesténi, ale i
Sumerané disponovali schopnostmi, jako je Zihani, taveni a odlévani kovd*
(Sheel 1989, 8). Nasledujici kapitoly se vztahuji k jednotlivym experimentim,
které byly provedeny celkem tfi. Pfi rekonstrukci jsme také pouzili material, ktery
pfiblizné odpovida akustickym vlastnostem stfibra. VyuzZili jsme méd, mosaz,
bronz. NejzdafilejSi variantu téchto parovych pistal zopakujeme v podobé
stfibrného nastroje.

Prvni experiment (pfiloha 105) byl proveden pod vedenim J. Kaspafika v ramci
EV 2 2015/2016, ktery zde vyznamné pfispél svymi napady a navrhy. Stejné jako
B. Brown nepochybuje o tom, Ze popisovany hudebni artefakt muze byt platkovy,
a od tohoto zakladu se experiment 1 dale odvijel. Pfed popisem prvniho
experimentu je vhodné pfipomenout, Ze rozméry artefaktu uvedeme jen v prvnim
pfipadé, protoze ostatni pokusy s trubicemi operuji se stejnymi parametry. Neni
tedy dullezité znovu opakovat stejné udaje. PFfi samotné vyrobé doslo
k nepatrnym odchylkdm, coz by mélo mit na kvalitu zvuku jen minimalni vliv,
ovSem, ladéni uz tyto nuance ovlivnit mohou.
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Béhem vyzkumu jsme podrobné studovali zdroj a na zakladé zjisténych udaja,
jsme provedli narys v§ech fragmentu trubic a jako puzzle zkouSeli vytvofit vhodné
kombinace tak, aby z nich vyplynul realny nastroj. Nacrtek zahrnoval délku
nastroje, primér kazdé ztrubic, primér otvorl a vzdalenost mezi otvory.
Fragmenty trubic nalezenych v Uru byly do urcité miry deformované, a také tu
chybél ¢tvrty zlomek trubice mezi dvéma hmatovymi otvory. Z téchto fragmentu
jsme lépe vyvodili, Zze se jedna o dvé trubice stejné délky, z nichz jedna je
pravdépodobné krat$i o jednu rozte€ dvou sousednich hmatovych otvora. Tato
domnénka vychazi z kratSi délky spodni trubice. Pfi konzultaci s J. KaSpafikem
vzesel pfedpoklad, Ze se jedna o dvojitou pistalu nazyvanou dnes podle moderni
hudebni terminologie ,argul.“ Ten je v souCasném modernim arabském svété
dobfe znam a Casto se zde na néj hraje. K ozvuceni jsme pouZili dvojity jazycek
z rakosu, protoZe je pohotovéjSi ke hrani. Tento platek neboli jazyCek vzeSel
z dilny J. Kasparika. ,Délka i konstrukce vsazeného jazyCku vyznamné ovlivriuje
ladéni, to znamena, Ze vySka ténu a vypocty vychazejici pouze z parametri
trubice nejsou u tohoto typu nastroje smérodatné. Ladéni, tony Ci intervaly se u
rekonstruovaného nastroje mohou lisit i pfi drobnych zménach stavu jazycku*
(Kaspafik 2016, EV2 2015/2016).

K rekonstrukci zvuku jsme pfipravili dvé médéné trubice, které podle zadani mély
mit Ctyfi a tfi otvory pro hrani. Délka kazdé z nich méla 240 mm.® Bez diskuse
byly dany hotové trubi¢ky pozadovanych parametrd. Vnitini vrt, ktery nejvice
ovliviiuje celkové ladéni aerofonu, se pohybuje mezi 5 az 7 mm. V ramci
experimentu 1, kazda z médénych trubi¢ek méla pramér 5 mm. Pro¢ byly trubice
médéné? Po vzajemné diskusi s J. Kaspafikem jsme usoudili, Ze méd ma
vyborné akustické vlastnosti vyrazné podobné stfibru. Neni tedy nutné z
akustického hlediska pracovat se stfibrem, vysledky zvuku v souvislosti
s nahradou materialu se nemusi liit (Ka$pafik, EV2 2015/2016). Stoji za zminku,
ze tloustka stén trubic nehraje v souvislosti s intonaci nastroje zadnou roli
(Spelina 2017, 25.9. — Dm hudby — konzultace).

Vzdalenost mezi otvory je dalSi feSeny problém, protoze hudebni artefakt z Uru
se dochoval pouze ve fragmentarnim stavu. Mista zlomu tak nékdy znesnadnuji
stanovit, zda se v téchto mistech vyskytoval otvor ¢&i nikoli. J. Ka$pafik
predpokladal 6 otvord, ackoli z fotografii spiSe vyplyva otvord méné. Tady je
nesoulad s poctem otvort oproti fotografii daného artefaktu. Jejich primér je dan
spiSe experimentalné tak, aby se vtésnaly do Sife trubic a na nastroj se dalo hrat.
Jejich pramér se pohybuje od 2,5 az 2,7 mm. Zajimava je také pfipominka
odbornika na dechové nastroje M. Speliny, e vzdalenosti mezi otvory jsou
relativné velké a nepohodiné ke hrani, protoZze vyZzaduje od instrumentalisty

16 Udaj byl ziskan na zakladé relevantniho zdroje opirajiciho se o informace Bo Lawegrena, ktery
artefakty mél k dispozici a 17 fragmentt poskladal do ptivodnich péti. Je to vychozi bod, ze kterého
vychazela i rekonstrukce B. Brauna.
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Siroké rozpéti mezi prsty odkryvajici a zakryvajici otvory (Spelina 2017, 25.9. —
konzultace).

Trubice 1 ma mezi definitivnim koncem a prvnim otvorem 26 mm, mezi prvnim a
druhym otvorem je 25 mm, mezi druhym a tfetim je celkem 23 mm mezi tfetim a
Ctvrtym je 30 mm. Z toho plynou celkem C¢tyfi otvory ke hrani. Trubice 2 ma
pravdépodobné celkem 3 otvory. Od definitivniho konce a prvnim otvorem je
vzdalenost 22 mm, mezi otvorem 1 a 2 je 26 mm a mezi 2 a 3 je 24 mm. Tato
dvojita trubice ma ov8em otvoru vice, ale v ramci zvukového experimentu
operujeme se Ctyfmi tony tak, jako je tomu u dalSich experimentd.

| kdyZ ma experiment 1 chybny pocet otvort, coz muze byt povazovano jako
hruby omyl, celkovou tonalitu nastroje neovlivni. Tu ovlivhuje vnitfni vyvrt,
vzdalenost otvorl ke hrani a jejich primér dany ostatnimi parametry. V tomto
sméru k pochybeni nedoslo. Vice otvorl jen ukazuje na sedmitéonovou fadu Cili
celoténovou stupnici, v mezopotamském tonalnim systému oznacCovany jako
modus (Dumbrill 2013, 14.9. — 25.9. — The Course of Archaeomusicology). O
piStalach se sedmi tony se dokonce zminuje i klinopisna tabulka, VAT 12617
[81], kterou dnes nalezneme v berlinském muzeu ,Staatliche Museen zu Berlin®.

Z témbrul” nastroje vyplyva podobna zvukova kvalita, jakou pfinesla
rekonstrukce B. Browna, ackoliv pocet otvorl se liSi. Tady ovSem pfichazime
s variantou nastroje typu ,argul.“ Barva zvukové odpovida soucasnému
arabskému nastroji vyse uvedenému. Sestupnou ténovou fadu nasi rekonstrukce
predstavuji tony: ais — g — fis — e — dis. Rada obsahuje nékteré tény
z mezopotamského tonalniho systému typu ,embubu® (Dumbrill 2005, 54).

Experiment 2 (pfiloha 106) se provedl ve spolupraci s J. Ondfickem, jemuz Ize
pfipsat autorstvi 3D tisku nékterych dulezitych komponent a technickému vykresu
3D pland hudebnich artefaktd. V ramci pokusu jsme pracovali opét
s pfipravenymi trubiCkami s poZzadovanym prumérem, do kterych se vyvrtaly
otvory podle stanovenych rozméru. Trubi¢ky, se kterymi jsme experimentovali,
byly mosazné. Na jednu z trubic se vyvrtaly Ctyfi otvory, na druhou tfi. Misto
platku jsme zde pracovali s labiem, ¢imz vznikla piStala typu ,whistle,” ktera vSak
pfinasi zcela jiny zvukovy potencial. Alternativa 3D tisku je pouze provizorni,
protoze zvukovy efekt nema potfebnou rezonanéni kvalitu.

rve

Experiment 2 pfinesl dechovy nastroj, z jehoz zvuku, kvli jiz zminénym pfi¢inam,
slySime intonacni nepfesnosti. Vysledna tonova fada vygenerovala tony, které
54). Navzdory odlisné frekvenci, ve které modus zni, obsahuje také tény tzv.
Lembubu“ (Dumbrill 2005, 54). Jedna se o Cast tonové fady, ktery v ramci
mezopotamského tonalniho systému je oznacen ,em-bd-bu in S§a em-bu-bi“.
Tonova fada se opira o klinopisnou tabulku UET VII 74 podle pfekladu, ktery

17 Témbr = barva zvuku
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zhotovil O. R. Gurney (Dumbrill 2005, 54). OdliSnost je pouze v ténu f, podle
tabulky by mél spiSe znit jako fis. Tato odchylka je sice mala, ale tony zni
zastfené, a tak se daji velice obtizné determinovat. Pfi opakovaném hrani byva
intonace dosti kolisava.

Jako sekundarni efekt pokus pfinesl dalSi vysledek. Tény se pohybuji ve
vysokych frekvencich odpovidajici pfiblizné ptaCimu zvuku, coz bylo zjisténo
béhem zvukové zkousky popisované pistaly, v jejiz blizkosti se nachazel
papousek senegalsky latinsky ,poicephalus senegalus.“ Tato zkuSenost neméla
byt puvodné do experimentu zahrnuta, ale opefenec béhem hry na tento druh
pistaly velmi intenzivné reagoval, a na zakladé této reakce nam zde pfiSlo na
mys| porovnat ptaci zpév se zvukem rekonstruovaného nastroje. Experiment
s druhou trubickou pfinesl nasledujici tbnovou fadu se Ctyfmi tony ais — g — f —
dis, coz odpovida trem otvoram. Vysledkem jsou dvé tonové fady, kde tén g se
liSi o pulton. Tento vysledek znamena, Ze pokud by druha z trubic méla byt jako
doprovodnd, vytvarela by nékteré souzvuky s druhou, disonantni, neladici
dvojzvuky, které se podle nékterych klinopisnych hudebnich tabulek nazyvaji
shecisté tony.” Kvalita kazdé stupnice v tomto paradigmatu je determinovana
pozici tritonu v rozmezi enneachordu. ,Starobabylonsky tonalni systém je
zaloZen na diatonickém sestupném uspofadani, v némz je sedm rdznych tonin
souc¢asné s osmou, ktera je vysledek metody zaloZené na transpozici prvni
z téchto tonin vy$si o palton“ (Dumbrill 2007, 16).

Problém tzv. tritbnu neboli cosi ,nedobre znéjici,” fesili ve staré Mezopotamii
palindromickym Fazenim tona tak, Zze se doladily struny bud’ jejich dotazenim,
nebo povolenim do patficného ténového modu. Podle R. J. Dumbrilla je tento
systém oznacovan jako eneatonicky. Citujme z tabulky UET VII 74 (U.7/80): ,Je-
li harfa ladéna v modu embubum, v rozsahu od struny 6 ke struné 3, pak kitmum
zni ne zcela Cisté, protoze je struna 3 podladéna, v tom pfipadé harfa bude
naladéna do modu pitum*“ (Dumbrill 2007, 18). Tento modus ma rozmezi strun 3
az’.

Flétny poté, co se do nich vyvrtaji otvory, maji jasné dané tonové rady, jejichz
ladéni se jiz neda ovlivnit. Ladici postupy strunnych nastrojl, které jsme zde
popsali, maji poukazat na to, jaky dliraz se ve staré Mezopotamii kladl na Cistotu
ténu. Jako citaci jsme uvedli pravé modus ,embadbu,” protoZe stejné se take
preklada i typ aerofonu, jehoz rekonstrukci zde pravé uvadime. Tento modus
majici nékteré vyskové frekvence odpovidajici zminéné mezopotamské toniné,
je pouze priblizny, hrané tény na pistale s labiem jsou velmi nizké kvality, ne vzdy
tento sled tonu zazni intonacné presné. Nesoulad s tbnem g a gis obou trubic
muZze byt dan i konstruk&ni nepfesnosti.

V akkadskych zapisech nalézame pojem ,embabu“ nebo také ,enbabu,”
,ebbubu,“ ktery je chapan jako ,flétna,” dale ve spojeni embdab hasé ma vyznam
jako dechova pistala Ci trubice (CAD E/137). Zaznam pochazi z obdobi
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starobabylonského. Se spojenim ,embdbu in Sa embdbi*tu mame souslovi, ,hrac
na flétnu.” Souslovi ér gi.di.da = ta-ak-ri-ib-ti-e-bu-bi-im dokazuje, Ze se flétna
pouzivala pfi smuteCnich udalostech, nebot vyjadfuje ,nafek za doprovodu
fletny“ (CAD E/138). Synonymum k vySe uvedenému nazvu je malilu, ¢i malilis
nebo malilu in Sa malili, ktery prekladame jako ,rakosova flétna.“ Se smutecnim
obfadem souvisi i vyjadfeni ,na irtiSu §a kima ma-li-li qu-bi-i ihallalu,“ coz
znamena ,v jeho hrudi, jeZ zni jako flétna slouZici k truchleni” (CAD M/164).
Tento pojem nejen Ze nam prozrazuje nazev hudebniho nastroje, ale i material,
ze kterého flétna byla vyrobena. Nékteré zdroje ji popisuji jako tenkou foukaci
trubiCku nebo pistalu s malym vnitfnim vrtem (Ertelt — von Loesch — Zaminer
2006, 10).

Experiment 3 (pfiloha 107). Experimenty, o nichZ jsme az doposud mluvili,
vychazely jiz ze zhotovenych trubiCek vytvofenych modernimi technologiemi.
Nasledujici pracovni postup je zde rozSifen a obohacen o vyrobu trubiCek
samych z pfipraveného plechu, jehoz mikrostruktura pfiblizné odpovida
mikrostruktufe rekonstruovaného artefaktu. Tento povrch byl pfipraven pomoci
kamenného kladivka, prostfednictvim kterého se v nejstarSich obdobich
mezopotamskych déjin tepaly plechy o rlznych tloustkach. Protoze pistala
nalezena v Uru méla podobu pravidelné tenké trubice, ktera se ani nerozsifovala
ani nezuzovala, jeji vyroba probihala pravdépodobné takto: ze stfibra se
rozklepal plech o urcité tloustce prostfednictvim malé kamenné pali¢ky. Zde bylo
nutné docilit nalezité kvalitniho povrchu, proto jako deska slouZzil hladky plochy
kamen pravdépodobné hematit (Olson 2010, 234, 236). Archeologie prokazala,
Ze tloustka nékterych kovovych plechu mnohdy dosahovala az 0,25 mm (Moorey
1999, 226). Trubice popisovaného artefaktu se vyrobila rolovanim plechu a za
tepla se konce spojily (pfiloha 108).

Po vyrobené trubici, pfichazi faze umistit otvory do nastroje a stanovit smér hrani.
Tady se opirame o navrh B. Lawergrena (pfiloha 109) (Lawergren 2000;126),
ktery otvory umistil od koncu, protoze to je v souladu s konstrukci a ladénim
aerofonu (KaSpafik 2016 — EV 2 — 2015/2016). Vzdalenosti mezi nimi jsou dany
parametry artefaktu. Otvory nam vychazeji zhruba do poloviny délky trubice a od
platku neboli jazyCku se nachazi v jejich druhé poloviné. Tento dllezity udaj také
koresponduje s ikonografiemi.

Kone¢né se dostavame k tonovym fadam rekonstruovanych trubic. V tomto
experimentu jsme pouzili platek vyrobeny z rakosu. Stejné jako v prfedchozim
pfipadé i zde jsme vyuzili profesionalni vyrobce platkl. Délka je stanovena na
zakladé experimentu, protoze tolik dulezitou soucast nikdo dosud nenalezl.
Platky mohou mit riznou délku, a z tohoto duvodu je zcela irelevantni jeho
parametr uvadét, protoze tu neoperujeme s konstantou, ale s variabilni
proménnou. | primér se nepatrné mize ménit v rozmezi od 5 do 7 mm. Tony,
které z této rekonstrukce vznikly, jsou sice opét pouze orientaéni, pfesto tu mame
zvuk s vys$Si kvalitou. Vysla tato tébnova fada: Trubice se tfemi otvory zni takto:
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dis — cis — h — ais. Tén ais je nékdy intonacné méné presny. Trubice, ktera ma
otvory ¢tyfi: f — e — dis — d — cis. Podle zasad mezopotadmského tonalniho systému
jsou i v tomto pfipadé tony fazeny sestupné stejné jako ve vSech experimentech.

3.2.2.2. Vyznam a vysledky experimentli v kontextu s hmotnymi i
pisemnymi prameny

VSechny uvedené experimenty mély nabidnout rizné varianty zvuku na zakladé
nalezenych dvou stfibrnych pistal ve fragmentarnim stavu v Uru. Vysledkem
v8ak neni identicka kopie objevenych pistal, ale hra se zvuky, které se mohou za
riiznych okolnosti ménit.

Obecné se da fici, ze prfesnou rekonstrukci omezovala skuteCnost, ze se zde
pracovalo pouze se sekundarnimi zdroji, byt jimi byly kvalitni fotografie. DalSim
faktorem, ktery jiz byl uveden, ale pfesto je vhodné jej znovu pfipomenout, je, Ze
artefakty byly v pribéhu let velmi poSkozeny, a pfistup k nim neni tedy mozny.
Jednotlivé Casti se dokonce rozlomily na menSi, nez je opét v pavodnich pét
znovu seskladal v roce 1998 B. Lawergren.

A tou zasadni prfekazkou je chybéjici slozka nastroje, diky niz se da vyvodit
ténova fada, ktera se oznacuje jako platek €i jazyCek. Dokonce neni k dispozici
ani dostatek relevantnich sekundarnich zdroji, protoze kvalitni analyzou
stfibrnych aerofonl se zabyvalo jen minimum odbornikd, jimiz byl B. Lawergren
a B. Brown, vétSina o nalezech hovofi v kontextu nalezl z pohrebisté v Uru.

Zdroje se vSak nezabyvaji myslenkou, zda by chybéjici komponenta nemohlo byt
i labium, diky kterému bude znit kovova pistala zcela odliSné, nez bude-li
rezonator tvofit jazyCek vyrobeny zrakosu. Proto v této studii pfichazime s
experimentem, kde je jazyCek nahrazen labiem. Tuto moznost dosud nikdo ve
svych analyzach nezohlednoval.

V ramci jednotlivych experimentll se pracovalo nejen s pfedem pfipravenymi
trubicemi, ale samostatné jsme trubiCky vyrobili podobnou technologii, jaka se
pouzivala ve staré Mezopotamii. VSechny experimenty jednoznacné potvrdily, ze
ténovou fadu ovliviuje jazyCek. Experiment 1 a 3 vytvafi podobnou zvukovou
kvalitu diky jazyCku vyrobeného ze stejného materialu, ¢imz je rakos. Podobna
zvukova kvalita pfedstavuje nikoli ekvivalentni tonovou fadu, ale vykazuje shody
v barvé zvuku. V8echny realizované pistaly produkuji takové tony, které jsou
soucasti modu tzv. ,embubu,” ackoliv tobny z experimentu 2 se nachazeji ve
vysokych frekvencich. Vytvofené téonové fady koresponduji s mezopotamskym
tonalnim systémem, presto jsou vinou konstrukCni nedokonalosti nékdy
intonaéné nepresné a bylo je velmi obtizné porovnat s klavirem, diky némuz se
mohly tony pojmenovat, Cemuz napomohly i nahravky pofizené pisStalami vzeslé
z této rekonstrukce. Je logické, Ze tony odpovidaji stejnému modu, protoze u
vSech rekonstruovanych trubic byl zachovan vnitfni vrt a délka. Rozmezi jednoho
modu potvrzuje spravny pracovni postup s dodrzenymi parametry.
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Mozna Ctenarfe napadne otazka, proC byly tyto experimenty provadény, kdyz uz
rekonstrukci provedl B. Brown. On vychazi z podrobnych studii artefaktd
z obdobi relativné mladSich, nez ze kterého pochazi aerofon z Uru. Proto se
domniva, Ze se jedna o zdvojenou pistalu typu ,aulos.” Nastroj tohoto druhu ma
dlouhou tradici v mladSich obdobich dé&jin Blizkého vychodu a dale pak
predevsim v antickém Recku, coZ bohaté potvrzuje ikonografie. Z ni mizeme
odvodit, Ze misto puvodu nastroje typu ,aulos” shledavame ve Stfedomofi a
odtud se dale §ifi i na Blizky vychod. Kdy vSak dochazi k pfesunu tohoto aerofonu
ze Stfedomofi na Blizky vychod, je ovSem problematické dohledat. Tradice
zdvojenych pistal v blizkovychodnim regionu na zakladé ikonografickych a
pisemnych zprav se zda byt pfijata okolo 21. st. pF. n. I., ale tato datace je pouze
orientacni.

Pfichazime s metodologii, ktera pracuje s analyzou aerofonl, které se
vyskytovaly v obdobi 2700 az 2300 pf. n. I. v raznych oblastech Blizkého
vychodu, napfiklad v Egypté, kde jsou pravé jednoduché flétny jiz od nejstarsich
obdobi relativné hojné zastoupeny, a naopak v obdobi mladSich jsou na reliéfech
nahrazeny jinymi nastroji (Pishikova 2014,124), a pokud zde flétny najdeme, pak
ve zdvojené podobé. Coz vede k zamysleni nad moznosti, ze by pistaly z Uru,
které se zde naSly, byly sice parové, ale na kazdou znich mohl hrat
instrumentalista samostatné.

Vysledek vyzkumu pfichazi jen s dalSi mozZnou verzi, nikoli s definitivnim
stanoviskem o tom, Ze se tu nasly dva samostatné dechy, protoZe ikonografie,
ktera by hypotézu potvrdila, je nedostatecna. | kdyz pro tuto domnénku hovofi i
nékteré pisemné prameny v ramci mezopotamskeé literarni tradice, kde Cteme
v nékolika pfibézich zminky o rakosové pistale, neni téchto zaznamu pfilis
mnoho. Uvedeme si citaci o rozlomené pistale, ktera byla pouze jedna. Pokud by
byly dvé, nafikala by Inanna, manzelka Dumuziho nad zdvojenou pistalkou: ,Oni
rozlomili réakosovou pistalu, na kterou pastyr hraval®“ (Wolkstein — Kramer 1983,
71).

3.2.2.3. Vysledek rekonstrukce

Na zaveér Ize shrnout, Ze se tu nabizi vice variant rekonstrukce a kazda z nich ma
své opodstatnéni. Analyza pisemnych a hmotnych pramenu ukazuje, Ze se Ize
k nékteré z nich vice pfiklonit a jinou spiSe vyloucit. Pfesto je vhodné pfinést dalSi
data o téchto artefaktech, protoZze z nasSeho vyzkumu spiSe vyvstaly nové
nezodpovézené otazky.

Zvuky, které vznikly pfi této rekonstrukci, mohou pfipominat pfi troSe fantazie
zvuky zZivocichl, coz samoziejmé neodpovida standardim evropské klasické
hudby, ale v obdobi ranédynastickém mohly byt nositeli ur€itych symboll. Barva
zvuku experimentu 1 a 3 se velmi podobaiji.
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Experiment 2 pfipomina ptacCi hvizd, experimenty 1 a 3 zvuk jelena €i byka.
Ackoliv o tonové fadé mohou byt vedeny dlouhé diskuse, barvy zvuku uz tak
rozmanité nejsou, ponévadz se tu nabizi podobnost se zvuky urCitych zZivocichu.
Tim, Ze se ranédynastické obdobi vyznaCuje zoomorfnimi rysy, tuto souvislost
nemusime zcela zavrhovat.

Vyznam ptactva je Casto spojovan s dusemi zemrelych a tento motiv vidime v
mnoha kulturach, a tudiz i v kultufe mezopotamské (Patai 1983, 130). Pokud
pfihlédneme ke strunnym nastrojim ze stejného pohfebisté, pfipadné i k jinym
artefaktum, setkame se tu s zivocichy, jimiz byl napfiklad jelen nebo tur. Co
v8echno tito tvorové ve starovéké Mezopotamii symbolizovali, o tom se jen
muzeme dohadovat, ale Cetnost nalez(i v ranédynastickém obdobi dokazuje
jejich mimoradny vyznam. Podle interpretace M. Marcetteau jelen zdobi stfibrnou
lyru (U.12354) a vyskytuje se i jako samostatna figura, ktera je vyrobena z médi
(U.12356). Tento zivocCich také patfi do myticko-kosmologického paru s bykem.
Diky vystupujicim parohlim i on se symbolicky pfirovnava k hudebnimu nastroji.
Parohy se pfirovnavaji k vétvim strom(, které se kazdym rokem rozristaji.
Pfredstavuji tudiz symbol znovuobnoveni zivotniho cyklu. Je spojen s Casem,
stejné tak jako hudba probiha v Case. Byk, krava, tele a jelen jsou ZivoCichové,
ktefi jsou soucasti jedné skupiny. Propojuji hudbu a ¢as a ztélesnuji tak metaforu
hudebniho cyklu skrze urcité vyvojové faze — zrozeni (byk), rust (krava a tele) a
konec Zivota (jelen) (Marcetteau 2009, 69).

3.3. Rekonstrukce vybranych chordofont

Po rekonstrukcich nékterych typl idiofon0 a aerofond se dostavame ke
konstrukéné nejpropracovanéj§im nastrojim, jimiz jsou chordofony.
Z chordofont jsme se rozhodli vyrobit asyrskou triangularni horizontalni harfu a
a loutnu s dlouhym krkem.

Podnétem pro rekonstrukci harfy byl reliéf z obdobi viady krale ASSurnasirpala Il.
a nastroj loutnového typu s dlouhym krkem bude spiSe kopii inspirovanou R.
Eichmannem. Tato kopie v8ak ma vyznam z hlediska pfistupu vefejnosti k jinak
nedostupnému artefaktu. Oproti tomu asyrska harfa dle slov R. J. Dumbrilla
nebyla dosud nikym rekonstruovana, a z tohoto diivodu tu mame hypotetickou
verzi nastroje, ktery s postupnym vyvojem dalSich chordofonl vymizel a zUstal
dochovan jen prostfednictvim vytvarného asyrského reliéfu.

3.3.1. Rekonstrukce asyrské triangularni horizontalni harfy

Triangularni horizontalni asyrska harfa patfi k typum nastroje, ktery se zachoval
pouze prostiednictvim reliéfniho zobrazeni. Prfestoze se v souCasné dobé
s harfami setkavame v symfonickych orchestrech, jeji podoba se velmi odliSuje
od té, jejiz rekonstrukci se v této kapitole budeme zabyvat. Zadny artefakt
nemame, pouze vizualni podobu, jez dala podnét k této rekonstrukci. Vychozim
bodem byl reliéf BM 124535 [82]. Vlastni postup realizace instrumentu, jehoz
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tradice hry nezuUstala zachovana, ale transformovala se do jiného typu
s konstrukénimi odliSnostmi, pfesto se zachovanim zakladnich dild, zahajime
tim, Ze kratce popiSeme metodologicky postup.

vvvvvv

detaily jednotlivych komponent hodnoceného nastroje. To znamenda, nejen
vychozi reliéf BM124535, ale dal$i obrazy se stejnym typem chordofonu.

Druhy bod zahrnuje nutnost zjistit informace o vySce asyrského ¢lovéka. Vsichni
lidé na reliéfu byli stejné vysoci, pouze panovnik ¢nél svoji vySkou nad ostatnimi
z procesi, coz vypovida o spoleCenském statutu jednotlivcd, nikoli o presné
vySce. Tady jsme pracovali s kosternimi pozlstatky nalezenymi v Ninive, ¢imz
jsme ziskali informace o vzristu asyrského muze a vypocitali tak rozméry
asyrské harfy.

Déale nasleduje material, z jakého byla harfa vyrobena. Zohlednili jsme tyto
aspekty: archeologické hledisko, pisemné prameny ,Kralovské asyrské napisy*,
které nas informuji o dfevinach z doby novoasyrskych viladcu, tedy i
AsSurnasirpala Il, akustické hledisko, proto aby nastroj dobfe znél. Nevynechali
jsme ani hledisko symbolické, nebot i to mohlo sehrat vyznamnou roli pro vyrobu
harfy. Kone€ny vybér dfeviny se stanovil jako prunik v8ech téchto aspektu
s védomim, Ze nejde o definitivni rozhodnuti, protoZze moznosti se zde nabizi
vice. Kromé dfevénych komponent, disponuje nastroj také strunami, proto i v této
Casti jsme pracovali podle vySe uvedenych hledisek, ackoliv tady bylo rozhodnuti
0 néco snazsi.

NejdllezitéjSim a v podstaté finalnim bodem bylo rozhodnout se, jak vysledny
nastroj naladit, coz je ukol, kterym se stale zabyvaji zahranicni experti na tuto
problematiku, a ne vzdy jsou v ni sjednoceni. Ladéni asyrské horizontalni
triangularni harfy se stanovilo na zakladé vyvozenych parametrl instrumentu a
aplikace hudebni klinopisné tabulky YBC11381, jejiz pfeklad provedla E.
Paynova. Je tu uveden i rozbor, pro¢ jsme se rozhodli pro tento klinopisny zapis.

Po analyze vychazejici z relevantnich dostupnych zdrojli, pfichazi podrobny
popis vyroby nastroje. | kdyz vlastni vyroba byla velmi naro¢na, jak z hlediska
manualni prace, tak z hlediska zajiStovani vhodného materialu, dodrzeli jsme
zasadu experimentu a provedli vice nez jednu variantu. Prvni harfa byla dlabana
a z druhého experimentu vznikla harfa lepena.

Posledni bod se tyka té Casti, ktera ma minimalni vliv na zvuk, pfesto by byla
chyba opomenout ji, protoze pfispé€je k tomu, jakym zpusobem se instrument
nesl, aby na néj hudebnik mohl hrat a zaroven pochodovat v procesi, jehoz
soucasti tito dva harfenisté byli. Tou je popruh, ktery drzel cely nastroj a spocival
na rameni hudebnika.
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3.3.1.1. Podklady pro rekonstrukci

Zdrojem pro tuto praci byl asyrsky relief BM 124 535 (pfiloha 111) z obdobi viady
krale ASurnasirpala Il. Doba vzniku tohoto reliéfu se pfedpoklada na dobu mezi
lety 865 az 860 pf. n. |. Reliéf zde mimo i dalS§i motivy zobrazoval dva harfenisty
se dvéma horizontalnimi harfami. Nastroj mél trojuhelnikovy tvar s deviti
strunami. Tato rekonstrukce byla zaloZzena na primarnich zdrojich uchovanych
v souCasné dobé v Britském muzeu. Kvdli detailim, které hraji dileZitou roli
v ramci kvalitné realizovaného nastroje, se pracovalo jesté s asyrskymi reliéfy
BM 124 535 a BM 124 533 [83] zobrazujicimi stejny typ nastroje. Objevil je Sir
Austen Layard v roce 1846. V potaz byl bran také reliéf BM 124 550 (pfiloha 112)
(Marshall 2008, 47). Pochazi zoblasti Ninive, coZ je oblast souasného
severniho Iraku. V katalogu Britského muzea se doCitame, Ze reliéf nalezl J. G.
Taylor, nebo H. C. Rawlinson, nebo H. Rassam, nebo W. K. Loftus.

3.3.1.2. Vyska asyrského ¢lovéka

Velikost nastroje se neda urcit, jen na zakladé reliéfu. Ten nam tady zanechava
pouze predpoklad poméru mezi harfou a velikosti daného instrumentalisty.
Kosternich pozlstatkli mame k dispozici jen minimum, a tak pramér vypocitany
pouze na zakladé nalez( z Ninive bude jen orientacni, ¢imz muze vzniknout
ur€ita nepfesnost, presto se opirame o hmatatelné dikazy konkrétnich osob
Zijicich v tehdejSi Asyrii. Tyto kosterni nalezy pfedstavuji valeéné obéti z roku
612 pf. n. I. Jimi se stali muzi ve véku 30 az 35 let o vySce 174 cm, dale muzi ve
véku 22 az 34 let o vySce 180 cm, muzi stafi okolo 35 az 40 let s vySkou 172 cm
a byl zde i muz ve véku 35 o vySce 168 cm a také muz mezi 27 a 30 lety s vySkou
166 cm [84]. Na zakladé téchto udaju se proved! aritmeticky pramér vySek muzd
a dospéli jsme k primeérné vysSce okolo 172 cm. BEhem zahrani¢niho vyzkumu
v Londyné u R. J. Dumbrilla jsme ziskali stejny udaj. R. J. Dumbrill ovSem
neuved|, z jakého zdroje Cerpal.

3.3.1.3. Material nastroje pro korpus a struny

Asyrskou horizontalni triangularni harfu tvofi dfevéné a nedfevéné komponenty.
Drevéné dily maji ozvucnou skfifiku s uchyty na struny, kolicnik s ladicimi
kolicky, ktery je zakonCen vyfezavanou dlani, ktera jako zdobny prvek vytvafri
otazky ohledné symbolického vyznamu.

Nedfevéna slozka sestava z deviti strun, které jsou dobfe patrné z reliéfu, jimz
byla rekonstrukce inspirovana. Pro volbu materialu rozhodovalo nékolik kritérii a
Z nich jsme pfijali nejoptimalnéjsi moznost.

3.3.1.3.1. Archeologické hledisko

V ramci analyzy dfevin vyskytujici se v tehdejsi Asyrii se pracovalo s pozUstatky
ekofaktl na zakladé odborné diskuse s profesorem z berlinské univerzity H.
Kihnem. Které dfeviny se v této oblasti vyskytovaly? Archeologické vyzkumy
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probihaly v oblasti dolniho toku Feky Chabur v lokalité Dar Katlimmu (Tell as-
Sajch Hammadi). N&které z nalez(i byly ziskany na zakladé mikroskopickych
fotografii. Stafi dfevénych zbytki zde objevenych nalezi do obdobi
stfedoasyrského a novoasyrského. Pfed vyctem téchto vzacnych fragmentu si
jesté pfipomeneme, v jakych Kklimatickych podminkach se oblast severni
Mezopotamie tedy Asyrie nachazela. ,..béhem poslednich 10000 let odpovidalo
podnebi s vegetaci do znacné miry dnesnimu stavu. Krajinu urcovaly Ctyri
zfetelné zony. V horské zoné previadaly listnaté dieviny a jehlicnany s riznym
podilem dubd, pinii, cedrt a jalovcd...... udoli fek a oazy s vodnimi prameny,
v nichZz byly porosty tamary$kd, jinych vysokych drevin i keft, a nakonec i
mokfadla pri severni ¢asti Perského zalivu, v nichZ kvetli prfedchadci pozdéji
kultivované datlové palmy (Roaf 1998, 23). Klima v Asyrii pfiblizné odpovida i
klimatu, které je v oblasti Blizkého vychodu dodnes. Z téchto dfevin jsme
vybrali:Tamarysek — tamaryx“ (pfiloha 113), dub — ,quercus” (pfiloha 114), topol
eufratsky — ,populus euphraticus® jilm — ,ulmus® platan — ,platanus® zimostraz
obecny — ,buxus sempervirens® (pfiloha 115), fikovnik smokvor — ficus carica“
(pFiloha 116). Z novoasyrského obdobi se nam zachovaly tyto dfeviny: borovice
— ,pinaceae” (pfiloha 117), tamarySek — ,tamaryx® topol — ,populus®, zimostraz —
Louxus® jilm — ,ulmus®a platan — ,platanus® cypfis — ,cupressus” (pfiloha 118)
Z dalSich strom0 se tu nalezl také buk — fagus orientalis, ,elaegnus” (Kihne —
Asa’d 1991,137). Nejvétsi podil zuhelnatélych zbytki mél tamarySek. Kromé
Asyrie byla tato dfevina nalezena také v Negevské pousti, na Sinaji, Wadi al-
Arab, v Ber-Sebé, Erichui i Tell-Aradi. Dale pak také cedr — ,cedrus” (pfiloha 119)
(Kuhne, EV 2 2015/2016). Fotograficka dokumentace zprostfedkovava jednak
mikroskopickou strukturu téchto nalezl a zuhelnatélé zbytky.

3.3.1.3.2. Hodnoceni pisemnych prament

Do vyCtu drevin rovnéz zahrneme i ty, o kterych se dozvidame z pisemnych
pramen0. Kralovské asyrské napisy popisuji cely seznam nejriznéjSich drevin,
ale je namisté pfipomenout, Ze mnohdy je ztéchto zapisu obtizné presné
identifikovat konkrétni strom. Pfeklad je v nékterych pfipadech pouze orientaéni.
Presto nam tyto zapisy rozsifuji repertoar dfevin. Pfi rozhodovani, ktery material
téch, které korespondovaly souc¢asné s fragmenty pozorovanych ekofaktd. Vybér
z Kralovskych asyrskych zapist tvofily nasledujici stromy: ,Adaru”“ — topol,
sallanu® — dub, ,allankanis“ — kaneSsky dub, ,asahu“ — borovice, ,burasu” —
jalovec, , dopran®, dupranu”— jalovec, ,dulpu®— platan, ,erénu®— cedr, ,haluppu”
— pravdépodobné dub, ,musukkanu“ — néjaké tvrdé dfevo, ,mihru“ — jehli¢nan,
»Sassugu” — ovocny strom, ,Surménu” — cypfis, farpu’u” — tamarysek (Postgate
— Powel — 1992,142). CtenaF miZe vidét, jak mnohé prelozené nazvy nemaiji
pfesna oznaceni podle sou€asnych botanickych kritérii. Z terminl vyplyva jen
druh ovocného stromu, nebo se jedna o tvrdé difevo. Mnohdy z nich nevyCteme
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ani tyto udaje. Naopak, jalovec disponuje nékolika nazvy, stejné tak jako
napfiklad dub ¢i jiné dfeviny.

3.3.1.3.3. Akustické hledisko

Vhodné dfevo odpovidajici pro vyrobu hudebnich nastroju musi splfiovat také
urcita kritéria z hlediska akustickych kvalit. To znamena, Ze musi vykazovat
vlastnosti jako je tvrdost, pevnost, houzevnatost, pruznost a texturu. Tvrdost se
urCuje prostfednictvim Brinellovy nebo Jankovy zkousky tvrdosti za pomoci
ocelové kuli¢ky, ktera tlaCi na material. Pevnost urCuje, jak je dfevo schopné
vzdorovat statickému namahani. ,HouZevnatost je schopnost odolavat
dynamickému, razovému namahani.... Pruznost je mira odporu, ktery klade
material zatiZeni, které ohyba.... Textura je kresba dreva, které tvori letokruhy,
drferiové paprsky, Zihani, fladr, soucky a ohyby. Materialy s vyraznou
rovnomérnou kresbou nebo pravidelnym hlubokym Zihanim jsou pro vyrobu
hudebnich nastroju velice cenéné a jsou zakladnim vypovidajicim znakem o
kvalité a urovni nastroje na prvni pohled” [85].

Provedli jsme akustické zkousky vzork( uvadénych drevin, které byly k dispozici.
Zkouska probihala v laboratofi FEL ZCU pod vedenim O. Ture¢ka. Nepodafilo
se ovSem sehnat vzorky vSech dfev. Spektralni zvukova analyza se realizovala
u dubu, cedru, cypfiSe, palmového dfeva, zimostrazu a borovice. Cedrova deska
neni z cedru libanonského, kvuli jeho nedostateCnému vyskytu, proto jej nahradil
cedr indicky.

Pokus probihal takto: Zavésili jsme jednotlivé dievéné destiCky na stojanek pred
mikrofon. Zeleznou ty&kou se provedly tfi poklepy ve stfedni &asti a tfi poklepy
v dolni ¢asti. Mikrofon snimal zvukové vlastnosti kazdé znich. Pak se
porovnavalo jejich vyzafovani zvukové energie. Protoze ne vSechny dievéné
vzorky mély stejnou velikost, zvukovy potencial se nachazel v odliSnych
frekvencich, coz Ize vypozorovat z grafu vyplyvajicich z naméfenych hodnot. Na
svislych osach je zanesena intenzita zvuku v decibelech a vodorovné osy ukazuji
frekvenci vyjadfenou v herzich. Sinusoidy zobrazuji prubéh zvukového chvéni
v urCitych Casovych sekvencich béhem uderd kovové ty€inky ve stfednich a
dolnich &astech dfevénych vzorkl. Pokud se sinusoida nachazi v kladnych
hodnotach, drevina disponuje vySSim zvukovym potencialem oproti tém, kde
kfivku vidime na rozhrani kladnych a zapornych Cisel. Tam se zda byt tato kvalita
niZsi.

Vyzkum prekvapivé prokazal, Ze dubové dfevo vyzafuje vyrazny zvukovy
potencial, ackoliv nejvyssi zvukovou kvalitu mél cypfis, a az na dal§im misté se
zda byt cedrové dfevo (Turedek — 27.3. 2018, FEL ZCU — akusticka laboratof).
Tato méfeni jsou velmi pfiblizna, pfesto postacujici, protoZze v minulosti, o které
hovofime, neuméli charakterizovat hustotu, vytvofit matici moduld pruznosti
apod. Pokud se nékteré nastroje povedly, opakoval se jejich vyrobni postup i
v dalSich kopiich. ,Vyroba téch, co se povedly byla opakovana stejnymi postupy
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a ze stejnych materialli. Kdyz nastroj nemél silnéjsi, bohatsi, barevnéjsi zvuk,
zbortil se po prvnim hrani a musel byt modifikovan a inovovan, a to materialové i
konstrukéné (tloustka stény, tvar apod). Zvukova kvalita byl az vysledek mnoha
pokust s formami a tvarem k danému materialu (Slo o proces optimalizace)*
(Otéenasek, e-mail — 25. 5. 2015).

3.3.1.3.4. Symbolické hledisko

Posledni feSeny aspekt v ramci vybéru materialu je symbolické hledisko, protoze
z hmotnych i pisemnych pramen0 vyplyva, Zze v Mezopotamii se jakakoli lidska
aktivita odehravala podle urcitého rfadu, ktery se musel dit v souladu s tehdejSim
nabozenstvim. Probihala tu fada rituall, zaklinadel, vésSteb ¢&i zafikavadel,
v nichz byly zahrnuty také stromy. Ne nahodou existuje nemalé mnozstvi obrazl
tzv. ,Stromu Zivota®. Informace o ném existuji v zapisech ze 4. tis. pf. n. |
V pribéhu 2. tis. pf. n. I. se tento motiv rozsifil po celém Blizkém vychodé a dale
do oblasti povodi Indu, Egypta i Recka (Parpola 1993, 161). ,Strom Zivota“ se
v nékterych kulturach nazyval také ,Svaty strom®. Neni ale jednoznacné, ktery
strom inspiroval k jeho posvatné podobé. Nékteré nazory fikaji: Stromova riizice
je spojena s bohyni Inannou, jako symbolem znovuzrozeni a nesmrtelnosti.
Ritual ,Svata svatba“ ma kazdy rok zaijistit plodnost a urodnost zemi. S timto
posvatnym obfadem jako symbolem plodnosti je spojovan kef granatového
jablka.

Nékdy se zobrazuje palma Ci cypfiS, vinna réva, pfipadné fikovnik. Urcité nalezy
z lokality Susy zobrazuji datlovnik, v némz pfebyva ochranny duch lesa a
Ninhursag, bohyné Matka. V Asyrii miZzeme vidét ,Svaty strom“ z trdnniho séalu
krale ASSurnasirpala Il. z Kalchu z 9. st. pf. n. |. (pfiloha 120)

Podle botanika M. Bonavii posvatny asyrsky strom ma byt pouha synkreze v8ech
rostlin z uzemi Mezopotamie. Jeho pfedpoklad vychazi ze zdrojl, které odkazuji
na uctivani vSech moznych druhu dfevin. Napfiklad palma datlova se téSila ucté
kvali svému ovoci, vinna réva kvuli své stavé, borovice a cedr pro své vysoce
kvalitni dfevo, které mélo vybornou vyhfevnost, a granatové jablko kvuli produkci
taninu*® a pro pripravu Serbetu. Obrazy stromu vidime i v Zenské podobé jako
symbol Matky pfirody, jako bohyni se jmény IStara, Astarte, Anat, Tanita, Mylitta
a dalSi. V Hieropoli tato Velka bohyné méla pravdépodobné zobrazeni cypfiSe.
Venuse z Libanonu méla lokalni nazev ,Cypfis“ (Bonavia 1890, 1, 2). Nékdy se
bohyné pfipodobriuje k borovici (Forlong 2005; 59).

Dub je dfevinou, se kterou se setkavame v eposu o Gilgamesovi, v pasazi
s nazvem ,Bilgames, Enkidu a podsvéti“. ,Skladba zacina licenim prapivodniho
stavu, kdy se nejvysSi bohové mezopotamského panteonu délili o viadu nad
celym kosmem. Tenkrat na bifehu Eufratu vyrostl strom chaluppu (snad
dub)...... Bohyné Inanna, ktera se téSila ze vzrostlého stromu, nechéa zhotovit svij

18 Tanin — droga ziskana z granatovniku
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tran a luzko....." (HruSka — Prosecky — Bfenova — Souckova 2003, 84). Uz jen
dodame, Ze bohyné o tento nabytek poprosila boha Utua, ale ten ji nevyslysel, a
tak poprosila BilgameS$e, ktery si je$té k tomu vyrobil palici a kouli (Hruska —
Prosecky — Bfefiova — Souckova 2003, 84). Stejna dfevina je zmifiovana i
v legendach o Anzuovi, ktery chranil ,Strom Zivota“ v jeho rozvétvené koruné
(HruSka — Prosecky — Bferiova — Souckova 2003, 30).

Cypfis byl také dulezitou dfevinou. Vyuzival se stejné jako jiné dieviny pfi stavbé
chramu. ,Vystaveél jsem a dokoncil tento chram v celé jeho Sifi a vyzdvihl jsem jej
do nalezité vySky. ZastreSil jsem jej skvélymi tramy z cypfiSe a viozil tam dverfe
z bilého cedru, jejichZ viné je sladka, pokud se jimi prochazi“ (Novotny 2014,
90).

V zaklinacich tabulkach z Mezopotamie se doc¢itame o tzv. ritualu ,,Otevirani ust”
V ramci ocistovacich ritualt ust soch se pouzival specialné pfipraveny bazén
s vodou egubbi. Usta se oteviraji skrze sladky sirup, bily olej cedr a cypfis.
Docitame se o tom v tabulce 3 STT 200 (Dick — Wolker 2001,19). Ritualem
,0CiStovani ust” musela také projit obétovana zvifata. Napf. ovce musela mit
oCisténa usta jalovcem. Toto nam doklada text z Boghazkoi. Pfi tomto ritualu se
pouzival tzv. lilissu buben, pokryty by¢&i kGzi, a ani tohoto Zivo€icha neminula
stejna oCista. VySe zminény ritual se uskute€rioval napfi¢ celou Mezopotamii, a
informace o ném nam dokladaji zaklinaci tabulky. Ackoliv se dfeviny v ramci
téchto ocistnych rituald lisi, je vhodné pfipomenout jejich vyznam. Mozna i vyroba
hudebnich nastroji mohla prochazet podobnymi o€istnymi procesy, ackoliv tohle
|ze dokazat jen na zakladé analogie rituald s jinymi vécmi.

Neni nepodstatna informace, Ze nékteré druhy bubnd se vyrabély z dubu za
pfedpokladu, Ze termin alub = a/ullupu (Mirelman 2014, 154) oznacuje dub. Tuto
citaci znovu uvadime, i kdyz je jiz uvedena v souvislosti s membranofony. Tento
zdroj vice pfiblizil a zuzil moznosti v ramci vybéru materialu. ,Télo ald bylo
vyrobeno ze difeva nazvaného alub = alullupu, v seznamu véci, které byly
soudéasti chrému 1 A.LA 98halub. Toto dfevo bylo pfedbézné identifikovano jako
zvlastni druh vychodniho dubu® (Mirelman 2014, 154).

3.3.1.3.5. Charakteristika drevin ze vSech hledisek

V této podkapitole propojime vSechny aspekty, které zde byly jednotlivé
zohlednovany. Z celkového vybéru jsme museli vy€et strom( zredukovat. Okruh
drevin se zuzil na cedr, borovici, jalovec, cypfis, tamarysSek, datlovnik, granatové
jablko, fikovnik a dub.

Cedr libanonsky patfi mezi velmi kvalitni exotické dfeviny. V souCasnosti patfi
mezi nejohrozengjSi druh. Jiz za vlady krale ASSurnasirpala Il. dochazelo k jeho
rozsahlému kaceni. PouZival se pro mnoho véci. Obsahuje velmi malo
pryskyfice. Ma charakteristickou vini, dobré stépné vlastnosti, protoze je velmi
pravidelné a rovné vlaknity. Cedrové dievo je velmi odolné proti plisnim, houbam,
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hmyzu, ale i proti povétrnostnim podminkam. Zachovava trvanlivost srovnatelnou
s dubem. ,Jedna se o mékci drevo s teplejsim tonovym charakterem...Cedr je
charakteristicky Zlutohnédy az po tmavsi ¢ervenohnédé odstiny a jeho letokruhy
byvaji hustsi nez u smrku.” Diky jeho vysoké kvalité se nam dodnes dochovalo
mnoho artefaktl. Podle Plinia a Theofrasta, Asyfané a Egyptané z né&j vyrabéli
lodé. , Tramy cedrové chramu Apollénova v Athénach byly jesté po 2000 letech
uplné zdravé a zachovalé“ [86]. Dosud se dfevo této vzacné dfeviny pouZziva
k vyrobé hudebnich nastroja.

DalSim stromem je borovice, ktera je stfedné sesychava. Charakter jejiho dieva
je mékky, proto ji Fezbafi Casto pouzivaji pro vyfezavani svych vytvortd. Pokud ji
srovhame s cedrem, produkuje vice pryskyfice, presto vykazuje nékteré podobné
vlastnosti [87].

Po borovici popiSeme jalovec, jehoz dfevo se zafazuje do 2. tfidy tvrdosti. Chybi
mu pryskyficné kanalky, proto velmi krasné voni. Ma Zlutavou bél, Cervenohnédé
jadro s nafialovélym nadechem. Letokruhy tohoto stromu jsou ostfe ohraniCené.
Jedna se o velmi odolné drevo, které ma hojné vyuziti v fezbarstvi [88].

Zaméfime-li se na cypfis, zjistime, Ze v souCasné dobé se z tohoto dfeva vyrabi
flamenco kytary. V historii velmi hojné rostly ve Stfedomofi, zvlasté ve Fénicii,
protoZze zdejSi lesy disponovaly obrovskym bohatstvim. Z jeho dfeva se takeé
vyrabély lodé i nabytek. Kromé kytar se z cypfiSe vyfezavala ozvucna dfivka Ci
jiné druhy idiofont [89].

Granatové jablko neboli granatovnik je pdvodem z iranu, ale rozsifil se od predni,
stfedni a malé Asie az po Himalaje. Strom je znam zhruba 5000 let. Jeho kdra a
slupky se uplatriuji v |€ékarstvi, protoZze obsahuji tanin. Ma velmi tvrdé a kvalitni
dfevo. Casto se vyuzivéa v fezbarstvi [90].

Datlovnik neboli palma datlova se péstovala uz od 4. — 3. tis. pf. n. |. Znam byl
vSak jesté dfive, mozna uz od 7. tis. pf. n. |. v povodi feky Eufratu a Tigridu na
uzemi dnesniho Iraku. Postupné se zacal Sifit pfes Palestinu dale do Egypta a
Severni Afriky. Kmen stromu se pouziva jako stavebni material [91].

Tamarysek je strom, ktery snasi velmi dobfe vysoké teploty a je velmi odolny vici
suchu. Existuje velké mnozstvi druhl téchto dfevin. Pro nastroj se pfilis nehodi,
protoZze je nizSiho vzristu a patfi spiSe mezi kefe, které patfi mezi jehlicnany [92].

Fikovnik Ize charakterizovat takto: ,Fikovnik je opadavy kef nebo maly strom....
Vétve vyrustaji ze sukovitého, zkrouceného nebo ohnutého kmene, jiz nizko nad
zemi. Jsou stejné jako kmen, velmi masivni a casto zkroucené.“ Kvuli jeho
nerovnému dievu nebude pfili§ vhodny pro ozvucnici, ktera tvofi zakladni korpus
nasi rekonstruované harfy [93].

Radu vybranych dfevin uzavira dub. Mnohé druhy se vyskytovaly a stéle vyskytuiji
v oblasti Blizkého vychodu. Pasma dubl se tahnou od Krymu pfes Kavkaz,
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Malou Asii, Balkansky a Apeninsky poloostrov a pokryvaiji také ¢ast poloostrova
Pyrenejského (Pagan — Randuska 1987, 252). K zakladnim vlastnostem patfi
tvrdost, trvanlivost, pevnost a houzevnatost. Velmi dobfe odolava proménlivym

rv  wiwvos

vysokou tvrdost, presto i v fezbarstvi se vyuziva.
3.3.1.3.6. Koneény vybér dreva

Dfevo, pro které jsme se rozhodli, neni jedinou moznosti. Variant se nabizi
nékolik, ovSem v ramci naseho vyzkumu nebylo mozné vyuzit vSechny, ze
kterych by se nastroj nechal vyrobit. Na zakladé nastudovanych zdroja byla harfa
S nejvétsi pravdépodobnosti vyrobena zcedrového dfeva. V analyze o
chordofonech v Uru se dozvidame, Ze vlivem velkého mnoZstvi vosku, zde bylo
nemozné tuto drevinu identifikovat, pfesto se odbornici pfiklané&ji k moznosti, ze
nastroje byly vyrobeny z néjakého mékkého neznamého jehliCnanu. Podle této
charakteristiky by material odpovidal vlastnostem borovice nebo cedru. Rozbor
materialu provadéla v laboratofi v Texasu v muzeu ,Memorial Museum, the
University of Texas” J. Johnsonova (De Shauensee 2002, 110,111). Naskyta se
vSak otazka, jak dokaze mékké drevo unést napéti strun, na némz jsou
upevnéné? Po vzajemné konzultaci v ramci empirického vyzkumu 1, J. P. Macku
prohlasil: ,Napéti deviti strun je velmi vysoké a dfevo musi byt dostatecné tvrdé
a houzevnaté, aby tento tah nezpusobil deformaci ozvuéné skfiriky, coZ by se
mohlo stat v pripadé, pokud by material byl velmi mékky* (Macka 2015, EV 1
2014/2015). V ramci akustickych testd nékterych drev, podpofil tuto vlastnost
také O. Turecek i jeho kolegové z FEL ZCU.

Tvrdé dievo tuto fyzikalni vlastnost splfiuje. Nabizi se nam tady dub nebo cypfis.
Cypfis by byl vhodnéjSi z hlediska akustickych kvalit, ale dub zde disponuje
takovou tvrdosti, aby zvladl zatizeni deviti strun. Hledisko dostupnosti pfispélo
k tomu, Ze jsme harfu vyrobili z dubu, a i z hlediska akustiky disponuje dobrou
zvukovou produkci, i kdyz ne takovou, jakou vyzafuje napfiklad cypfis. Dubova
ozvucnice tvofi prvni verzi nastroje, druha verze lepené harfy alternuje ozvucnici
kombinace dubu a cedrového dieva, i kdyZ se nejedna o libanonsky cedr. Ten
vyuzit nelze, protoZze je zakonem chranény a natolik nedostupny, Ze z négj
pozadovany typ chordofonu vyrobit nemizeme.

3.3.1.3.7. Material nedrevéné casti harfy — struny

Po peclivém zhodnoceni dfevénych €asti harfy, pfichazi na fadu struny, které
jsou nositelem zvuku a je pfenasen ozvucnou skfinkou, proto material, ze kterého
se vyrabi, je také dulezity. Dnes mame struny kovové a struny stfevové.
L»Soucasna vyroba strun probiha na pocitacem rizenych strojich, nezanedbatelny
Je ale i podil rucni prace. Vedle tradic¢ni suroviny — ovcéich ¢i telecich stfev — se
pfi vyrobé strun vyuZivaji nejmodernéjsi syntetické materialy, chromova ocel a
cela fada drahych kovu (zlato, wolfram, stfibro, titan) [94].
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Ovdi stfeva se na vyrobu strun dodnes pouzivaji. Pokud pdjdeme az do starovéku
Blizkého vychodu, neni vylou€ené, Ze i jejich struny byly z téhoz materialu. Proc?
Mé&jme na paméti, Ze ovce byla prvni domestikovany ZivoCich. Doklady mame jiz
z doby 11000 az 9000 pf. n. I. Byly chovany kvuli masu, mléku, kazi a viné. To,
zda byly struny z ovcich stfev také u strunnych nastroja z Uru, dnes uz asi tézko
zjistime, ovSem, z hlediska jejich vlastnosti, to zcela nemusime vyluCovat.
Analyzy nalez( chordofonl ukazuji, ze v pidé zustal otisk strun. Stopy DNA,
které zlstaly v padé zachovany, prokazaly vysokou pravdépodobnost, Ze se
jedna o zvifeci Slachy nebo stfeva. PocCet strun z tohoto pohfebisté se dochoval
diky sadrovému odlitku, ktery provedl L. Woolley. Otisky strun se zachovaly
v hrobé PG/1151(De Schauensee 2002, 68).

Vyvstava otazka, z jakého materialu mohly byt struny vyrobeny, a tak pfichazime
s nasledujici hypotézou. Ovéi stfeva jsme jiz zminili. Nemusime vyluCovat ani
stfeva z hovéziho dobytka kvuli svému nabozenskému kontextu. Tvar velké byci
lyry dokonce tufi hlavu pfipomina. By¢i hlava jako dekorace nékolika nalezenych
lyr tuto myslenku také podporuje. Pro¢ by tedy struny mély byt vyrobeny z jiného
stfeva? Mozna proto, Ze mez pevnosti v tahu, nebyla vysoka, struny praskaly, a
tak se nahradily jinymi, které mély vyssi miru elastiCnosti pro hru na tento nastro;.

Podle nékteré z klinopisnych tabulek je Ea tvirce strun (Dumbrill 2005, 35) a jeho
atributem spolu jesté s dalSimi tvory z ZivociSné fiSe byva i hlava berana, jako
symbol sily [95]. Ze starobabylonskych zapisu se lze dozvédét, ze ,takové
symboly byly spole¢né pfenaseny z chramu, aby zajistily spravedlivé rozdélovani
a urodnou sklizeni, stejné tak jako vybér dani a desatk( a vyreSily se také spory
pod pfisahou v boZi pritomnosti“ (Ondfickova 2016, 13).

Jiz od starého Sumeru se ovce stala soucasti tehdejSi mytologie. Dokladem je
pfibéh ,Spor ovce s obilim®. Citujeme pfimo uryvek jedné z nejstarSich skladeb
na svété z obdobi, kdy se méni zpusob obzivnych aktivit od lovecko-sbéracskych
k aktivitam zemédélskym. Lze vidét i vyznamnou ulohu ovce.

,Otce, Enlile, ovce s obilim

na svatéem pahorku se rozsifily.

Nechme je nyni se svatého pahorku sestoupit!
Ovci, jeZ ve svém ov¢inu prebyvala,

dali bohové hojnost byli i travin®

(Cerna — Filipsky — Heller — Hrdlickova — Hrdlicka — Hruska — Klapstova — Klima
— Kolma$ — Merhautova — Prosecky — Souckova — Vavrousek — Zbavitel 1997,
342).
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Asyrska literarni tradice zanechava podobné skladby pouze ve fragmentarni
podobé, pfesto Ize citovat misto s motivem hojné se vyskytujicich
domestikovanych zivocichl. ,Stvoril uschly rakos, mocal, rakosisté, trtinu a
housti, stvoril stepni porost, pevnou zem, baZzinu rakosi, kravu s telatkem, bycka,
oVvCi s jehriatkem, berana v ohradé, zahrady a lesy, v nichz Ziji (?) divoké ovce a
kozy“ (Cerna — Filipsky — Heller — Hrdlikovi V. a Zd. — Hruka — Klapstova —
Klima — Kolma$ — Merhautova — Prosecky — Sou¢kova — VavrouSek — Zbavitel
1997, 345). Cast literarniho textu zde stvrzuje existenci ovci a nepfimo vypovida
o klimatickych podminkach na Blizkém vychodé. Docitame se tu o stepich a
fekach, v jejichz okoli rostly stromy.

Néktefi z fad historik(l a organologu také pfipoustéji variantu, Ze struny mohly byt
kovové. Vynikajici zlaté, médéné, stfibrné Ci jiné artefakty vytvareji pfedstavu, ze
by jiz mohly existovat, pfestoze neni zadny hmotny dukaz. Jsou sice zachovany
dratky, ale jejich technologie zpracovani byla odliSna od soucasnych, a tudiz by
neunesly poZzadované napéti. O kovovych strunach se poprvé dozvidame az
okolo 11. st. n. |. ze stfedovékych déjin evropské hudby. Nepfimé dikazy ze
starovéku svédci spiSe pro struny stfevove.

3.3.1.4. Technologie vyroby

Z archeologickych nalezl vyplyva, ze lidé v Asyrii, a jeSté o mnoho let dfive, byli
schopni opracovavat nejriznéjsi materialy. Pracovalo se s mnoha druhy kamenu.
Jmenujme néktera nacini, ktera se vyuzivala pro vytesavani soch v nadzivotni
velikosti. Byly to zvlastni druhy krumpacu, seker a pilek, jejichz zuby byly
uzpusobeny jinak nez u pilek pouzivajici se pfi praci se dievem (Moorey
1994,32). Sinacherib poznamenava, ze: ,horolezci se ohanéli Zeleznymi
sekerkami a krumpaci, kterymi tesali nahrubo aladlamu postavy k branam svého
palace (Moorey 1994, 32). Text se tyka vyfezavani soch z kamene, ale pokud
byli femesinici schopni dobfe opracovavat kamen, je jasné, Zze byli schopni
pracovat i se dfevem, byt bylo tvrdé. Kromé krumpacui a seker se v Mezopotamii
umeélo zachazet také s riznymi dlaty, pilkami, kladivy, srpy a dalSimi nastroji.

Na vyrobu harfy se pouzivala pilka, aby ufizla poZadovanou délku, nacini pro
upravy nejjemnéjSiho povrchu téla nastroje a konec¢né dlatko a kladivo, kterym
se vydlabala dutina korpusu a noze o nejriiznéjsich velikostech, kterymi se dalo
vSe dotvorit. Byly potfebné i vrtaky na otvory pro ladici koli¢ky ,V hlinénych
poharech byla nalezena mala médena dlatka, dva ostré meédéné vyrezavaci
nastroje (kvali detailim), brousek, vrtak (na vyvrtavani otvort), (Bertman 2003,
233). Uvedené predméty byly objeveny ve starovékém mésté Ugarit v severni
Syrii a také v Tell Asmar vychodné od Bagdadu v Iraku (Bertman 2003, 233).

Tato obecna charakteristika nas seznamuje o mozZnostech, které tehdy, ve
starovéké Mezopotamii existovaly. Zaméfime-li se na harfu, popiSeme
rekonstruované varianty, a zhodnotime, zda se mohly v Asyrii vyrabét Ci nikoli.
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Dostali jsme se tak k prvni varianté nastroje, jiz je ,harfa dlabana“. Ozvucnice,
jen Castecné, zbytek korpusu se kvuali ¢asovému limitu dokoncCil soucasnymi
elektrickymi nastroji. V tomto pfipadé byla porusena jedna ze zasad experimentu,
protoze dlabani nebylo provedeno puvodnimi dlaty.

Druha varianta nastroje je ,harfa lepena“. | v tomto pfipadé se zamyslime nad
technologii lepeni. Ozvu€na skfifika se skladala z nékolika desek, které po
slepeni daly pozadovany tvar. Otazkou je, jaké mohli pouzit lepidlo, aby byla
ozvucnice dostateCné pevna a udrzela napéti strun.

Pouzivani lepidla ma velmi dlouhou historii. Karbonova metoda na urovani stafi
dolozila asi 8000 let starou lebku s pruhy v oblasti Nahal Hemar. Mame vSak zde
mnohem vice pfedmétu. Ty byly polepeny tim, co bylo dlouho povazovano za
asfalt, ale diky analyze A.Nissenbaum z ,Weizmann Institute of Science” z
Rehovotu a C. Elf-Aquitainem z Pau ve Francii se zjistilo, Ze pojicim materialem
nebyl asfalt, ale klih. Tato informace byla ovéfena na zakladé analyzy zvifecich
kuzi. Klih byl vlastné Zelatina, ktera v oblasti Nahal Hemar velmi rychle schla.
Tento zpusob lepeni mél dlouhodobou trvanlivost a kvalitu. ,Kolagen se rychle
zménil na Zelatinu a diky velkému suchu v Nahal Hemar, je exemplar velmi dobre
zachovan® (Nissebaum a kol. 2016, 2,3). V Egypté byl tento typ lepidla pouZivan
pro dfevény nabytek asi pfed 4000 lety. Dale se pouZivalo lepidlo pfi vyrobé
papyru, které spojovalo jednotlivé platky v jeden kus. Lepidlo bylo tvofeno
pravdépodobné ze Skrobu, arabské gumy a bilku (Be¢vai — Becdvafova —
Vymazalova 2003, 19).

Také stoji za uvahu, jak vytvofit dvé naprosto stejné desky, aby k sobé dobre
pasovaly. Vyjdeme tedy z nalezl, které dokladaji existenci dobfe provedenych
dfevénych desek. Rozhodli jsme se pro standartu z Uru a deskovou hru. Oba
artefakty pochazeji ze slavného pohfebisté L. Woolleyho a jeho tymu. ,Dvé
obdélnikoveé desky se zkracenymi trojuhelnikovymi boCnimi panely, které je
spojuji na obou koncich, predstavuji jeden z nejoriginalnéjSich nalezu z Uru.
Ztrouchnivélé pozlstatky schranky byly nalezeny v Jamé smrti (Aruz 2003, 97).
| nezasvéceny pozorovatel vidi precizné vytvorenou skfifku lichobéznikového a
obdélnikového tvaru, z dobfe opracovanych desek, s nadherné zdobenymi
motivy. Technologie zpracovani dfevin starych Sumefani musela byt znama,
kdyz dokazali vytvorit vyrobky tak vysoké hodnoty a kvality, které nad to zustaly
v pldé zachovany po tisicileti. J. R. McIntosh standartu z Uru dokonce hodnoti
jako ozvuénou skfinku lyry, nebot o ni fika: ,Standarta z Uru mohla byt ozvuéna
skfirika lyry“ (Mclntosh 2005, 260).

Nase rekonstruovana asyrska horizontalni triangularni harfa pochazi z obdobi
mladsSiho, tudiz mohou byt vyrobni procesy jesté vice zdokonalené. Asyfané maiji
mnoho pfejatého od Babylonanud, nevyluCujeme tedy ani prejimani rlznych
technologii zpracovani materialt, napfiklad i dfevin. Co z toho plyne? Harfa, jejiz
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rekonstrukci provadime, maze byt vyrobena obéma zpUlsoby, pro néz hovofi i
dostate€né mnozstvi zdroja.

Standarta z Uru jako ozvucna skfinka se musi podrobit dalSimu zkoumani, jiné
relevantni zdroje se touto domnénkou vubec nezabyvaji. Hypotéza je to vSak
velmi zajimava, protoze tvar a velikost by této ¢asti nastroje odpovidaly. | kdyz
se v tomto pfipadé jednalo o lyru, nikoli o harfu, jak je tomu u naS$i rekonstrukce.

3.3.1.4.1. Popis vyroby nastroje

Nyni se dostavame k vlastnimu popisu rekonstrukce. Jako obrazovou pfedlohu
jsme zvolili reliéf Cislo BM 124 535, na jehoz zakladé jsme v 3D (Ondficek 2016,
3D tisk) provedeni zhotovili plan (pfiloha 121). V druhé kapitole jsme vyvodili
vySku asyrského Clovéka, ktera Cini pfiblizné 172 cm, coz je pro nas jeden
z kliGovych rozmér(, protoze se od néj odvodily vSechny ostatni. Rozhodli jsme
se pro dvé varianty. Jeden typ harfy je harfa dlabana a druhym typem je harfa
lepena. Material pouZzity pro vyrobu je dub a CasteCné cedr, ze kterého je
vyrobena ozvucna deska lepeného nastroje. K vyrobé strun jsme pouzili ovCi
stfeva, ovSem po nezdafeném experimentu jsme vyuZili ru¢né vyrobené struny
od profesionala.

Asyrskou triangularni horizontalni harfu tvofi tfi zakladni komponenty: ozvu¢na
skfifika, struny, na jejichz konci jsou upevnény ladici stfapce a koli¢nik, na ktery
se tyto struny upinaji skrze otvory a koli¢ky. Struna je zdrojem zvuku, ktery se
pfenasi prostfednictvim ozvuéné skfiriky, ktera jej dale Sifi do prostoru.

3.3.1.4.2. Harfa dlabana (pfiloha 122)
Ozvucéna skrifnka

Dubovy Spalek s pfesnymi rozméry byl dan truhlafi panu P. Tulisovi, ktery
nahrubo ofezal Spalek do pozadovaného tvaru. Dutina, ktera je dualezitym
elementem nastroje kvali kvalité zvuku, byla také vydlabana truhlarskou frézou.
VSe ostatni vCetné jemnych praci, se dokoncilo ru€nimi nastroji, jako je dlatko,
vrtak, rucni pilka, hoblik, hoblovaci rasple. Postup probihal takto: Kus dubového
dfeva se opracoval do kénického tvaru. Kénicky tvar je hranol, ktery se na jednom
konci postupné zuzuje. Vydlabanou dutinu jsme dokonCili ruénim dlatkem a
kladivem. Pak se osekaly nevzhledné prebyvajici kusy. K této aktivité bylo
zapotiebi dlatko kulaté a ploché. Pro vyhlazeni povrchu poslouzila hoblovaci
rasple spolu s hoblikem, ktery zjemnil dany povrch.

Prace s rucnimi nastroji se ukazala byt velice namahava. Vinou minimalni
zkuSenosti s vyrobou hudebnich nastroju nema podstavec, ktery nese koli¢nik,
pozadovany tvar, tak, jak jej ztvarnil autor reliéfu. UZSi ¢ast ozvucné skfirky byla
zakonCena vystupkem, do kterého se vyvrtal otvor tak, aby bylo mozné zasunout
koli¢nik, ktery nese ladici zafizeni. Pro vyrobu jsou velmi dulezité rozméry
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nastroje. Udaje jsme vyjadfili v milimetrech, dle zakladnich pravidel o technickych
vykresech.

Korpus ozvucéné skiinky ma pfibliznou délku 950 mm, Sitku 60 mm a hloubku 130
mm. Protoze uz bylo feCeno, ze tvar je konicky, zuzena strana vykazuje tyto
rozméry: 80 mm na vysku souéasné s vystupkem na koliénik. Sitka vystupku
méfi také 80 mm a délka vystupku ¢€ini 200 mm. Do ozvucéné skfinky jsme museli
jesté vyvrtat otvory pro navlékani strun. Interiér této ozvucnice jsme zhotovili
podle vzoru dnesnich modernich harf, protoze i smér upnutych strun vykazoval
urcité podobnosti.

Koliénik

Koli¢nik je zafizeni, na kterém jsou pfichyceny struny. Pfestoze néktefi odbornici
tvrdi, Ze tyto harfy nemély ladici koli¢ky a struny se doladovaly ladici ty€kou, bylo
brano v potaz, Ze reliéf kolicky zobrazuje. Je v8ak otazkou, nakolik tuto ladici
funkci skute¢né plnily. Do kolicniku byly provrtany otvory, kam se tyto koliCky
zasouvaly. Téchto otvorl bylo celkem devét, stejné jako je devét strun na harfé.
Koli¢nik méfi celkem 500 mm a v priméru ma asi 41 mm. Vzdalenost mezi
jednotlivymi otvory je pfiblizné 18 mm. Soucasti koli¢niku jsou jiz uvedené
drevéné koli¢ky kvuli fixaci strun. Velikost otvoru je asi 8 mm.

Béhem vyroby nastroje bylo zjisténo, ze stfapce zobrazené na reliéfu nemély
pouze estetickou neboli dekorativni funkci, ale byly nezbytnou soucasti ladiciho
zafizeni, protoze byly jakymsi pokraCovanim struny. Struna je sama o sobé dost
ostra a feze do ruky, proto utahovani €i doladovani usnadnil stfapec spleteny
Z provazu.

Uchyt strun

Uchyt strun je neméné naroéna &ast rekonstrukce. Jsou v8ak pfi ni zapotfebi
dfevéné koralky, které slouzi k upevnéni struny, aby se nevytahla pfi jejim
utahovani. Struny protahujeme zespodu ozvuéné skfifiky. Musime dodat, Ze
vnitfnim stfedem musi prochazet tenka ty¢ka coby osa ozvucnice, ktera pomuze
tomu, aby unesla napéti vSech deviti strun. Ackoliv provrtat pfesné otvory na
struny skrz ty¢ku a ozvucnici soucasné bylo velmi obtizné, pfinesla tato namaha
potfebny vysledek a neni tfeba se obavat, Ze by dfevo neuneslo napéti strun.
Této tyCce se fika kobylka a ta zde byla pfipevnéna na zakladé vyzkumu
konstrukce harf z obdobi podstatné mladSich (Kfizenecky 2015, EV 1 -
2014/2015).

3.3.1.4.3. Harfa lepena (pfiloha 123)

Dal$i variantou technologie vyroby asyrské triangularni horizontalni harfy je
lepeni. Zhotovili jsme Ctyfi desky, z nichz do ¢tvrté byl vyfiznut otvor, kterym se
proviékaji struny. Pfi lepené harfé jsme zachovali vS8echny zminéné rozméry.
Tento druh vyroby ma tu vyhodu, Ze horni deska maze byt i z jiného dfeva, nez
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kdyz je z jednoho kusu. Této vyhody jsme samoziejmé vyuzili a horni ozvuénou
desku nahradili cedrem. Zde se pfedpoklada vy$Si kvalita z hlediska akustickych
vlastnosti. To ovSem bude vyhodnoceno az poté, co k harfé budou pfipevnény
stfevové struny. Po dokonceni bude nutné provést akustickou zkousku zvuku a
zhodnotit, ktera varianta rekonstrukce je kvalitngjsi. Kolicnik s dfevénymi koliCky
se vyrabél stejné jako u predchozi varianty nastroje, vCetné detailu dlané, ktera
tuto ¢ast nastroje zakoncCuje.

Struny a jejich vyroba

K vyrobé struny se pouziva kvalitni pruzny material. Proto jsme experimentovali
s tenkym stfevem malych jehiiat. Cim je ovce mladsi, tim ma stfevo mékgi a
hladSi povrch a zaroven je i krasné Ciré (Lejckova 2015, 26). V souCasné dobé tu
mame ale problém s pruznosti ovcCich stfev, protoze byli, jeZ dnesni ovce spasaji
a krmivo, které dostavaji, obsahuji celou fadu chemickych pfisad, coz zna¢né
narusuje jejich kvalitu. ,Diky chemickym pfisadam, které se davaji do krmiv, se
nelze divit, Ze stfevo, kterym prochazi vSe, co zvife sni, také tak vypada.
Chemické latky porusuji bunécénou strukturu. Tkari je slab$i, porézni. Velky viiv
mayji tézké kovy a pesticidy (hlavné DDT, u kterého je poSkozeni velmi vysokeé)*
(Lejckova 2015, 27).

Pro vyrobu struny ze stfev mladych ovci, nabizime dvé metodologie. Jedna se
pouzivala ve stfedovéku a druha ve starovéku. Vzajemné se témér nelisSi. Ve
starovéku se stfeva ovci neobracela naruby (Dumbrill 2013, 14.9. — 25.9. —
konzultace), rovnou se po vycCisténi a omyvani staCela do podoby strun, oproti
jeji stfedovéké varianté, ktera je zdokonalena o docisténi v podobé obraceni
pomoci Spachtle. Jesté lépe se tak totiz stfevo zbavi nelistot a byva méné
nachylné k odérkam a zabrariuje tak vytvoreni boule, které by mohla vzniknout
po vyschnuti. Pokud je stfevo spravné vycisténé, Ize je motat a uvazovat. Kdyz
je dobfe namotané, da se vyschnout a slouzi k hrani (Lejckova 2015, EV1
2014/2015).

3.3.1.5. Experiment s ov€éimi strevy

Po teoretickém rozboru, jsme dosli k zavéru, Ze se pokusime vyrobit struny
z ovCich stfev. Po okamzité porazce nékolika malych jehiat byla stfeva vynata
Z dutiny bfiSni. Po tomto ukonu jsme kazdé stfevo peclivé vymyvali a oCistovali
od zbytki stolice do té doby, nez se zdalo byt naprosto &iré. V ramci
docistovacich ukonl jsme se pokouseli tenké stfevo po celé jeho délce obratit
naruby, na zakladé zjiSténych informaci od L. Lejckové, ktera ma s vyrobou strun
bohaté zkuSenosti.

V tomto pfipadé se experiment nepodafil, protoZe proces obraceni naruby nesel
provést z divodu nulové praxe v této aktivité. Stfeva se trhala, byla velmi kluzka,
proto se obraceni nezdafilo. Protoze tento velmi zivy organicky material rychle
podléha zkaze, nedosahli jsme pozadovaného vysledku v podobé strun, které by
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hraly. Po kratké dobé se ve stievech zacCaly tvofit drobné perforace, které
zpusobily, Ze pfi staCeni dochazelo k trhlinam a struny se tak nevydarily.

Prestoze starovéka technologie nevyzadovala fazi obraceni naruby, stejné z
oCisténych utrob nebylo mozné struny vyrobit. Opét z dlvodu trhlin. Schopnost
vyrobit struny zplsobilé pro hru na strunném nastroji si vyzaduje letitou praxi, a
navzdory povzbuzovani L. Lejckové se toto nepodafilo. J. Cepelak, jako dalsi
konzultant strunnych nastroji se domniva, Zze vyroba strun ze stfev je velmi
narocna a specialisté v tomto oboru si vétSinou stfezi sva vyrobni tajemstvi
(Cepelak 2016, EV2 —2015/2016).

3.3.1.6. Popruh k asyrské harfé

Dostavame se k dalSi komponentég, ktera je vedlejSi a mozna méné podstatna
z hlediska hry na nastroj, ale relativné dulezita z hlediska jeho manipulace a
drzeni. Touto €asti je popruh asyrské triangularni horizontalni harfy a je vhodné,
abychom ji vénovali samostatnou podkapitolu, ktera ve stru€nosti zmini vyznam
zpracovani viny nejenom v Asyrii, ale napfi¢ Mezopotamii vibec. O ni se fika, ze
to byla zemé viny, s velmi dlouhou pasteveckou tradici ovci, coz Ize dohledat
v pisemnych i hmotnych pramenech.

S objevem viny nastupuje i rozvoj jejiho zpracovani, ¢imz jsou technologie jako
je spradani vlaken na vietenech a tkani na tkalcovskych stavech (Breniquet —
Michel 2014, 2). VIna v této oblasti slouZila jako platidlo a produkty z ni byly ¢asto
uréeny pro kralovsky dvir. Jiz od staroasyrského obdobi existuji dopisy zen
Z Asyrie psanym svym rodinnym pfislusnikiim do Anatolie zejména do Kiltepe,
pripadné do Kanese.

Archeologie doklada nastroje pro tkani, jakymi byly napfiklad vertikalni
tkalcovské stavy se zavazimi, které se nalezly v soukromych domech asyrskych
rodin v Anatolii (Michel 2014, 2). Ten se také naSel v oblasti Khirbet Khatunyeh
Z novoasyrského obdobi. Mél vertikalné uvazanou osnovou se zavazim a spolu
s nim se zde objevily i dalSi predméty (Gaspa 2017, 49). Ackoliv se tady bavime
o viné jako pfedpokladaném materialu pro tento popruh, nelze vyloucit ani jiné
materialy. Témi byly napfiklad: len — ,/innum usitatissimum®, konopi — ,cannabis
sativa®, bavina — ,gossipium* (Gaspa 2017, 13). Pro vinu jsme se rozhodli kvali
dlouhé a bohaté tradici chovu ovci na Blizkém vychodg, i kdyz jsme si védomi
také existence tkanin z jinych materiall v této oblasti.

Vyuzili jsme proto tkalcovské muzeum v prostorach ,Domu pod jasanem®, kde
jsme tento popruh zhotovili. Nez jsme se pustili do tkani, museli jsme FeSit
material, ze kterého se popruh mél zhotovit, a jaky typ vazby provedeme tak, aby
odpovidal, pokud mozZno co nejvice zvolenému reliéfu.

Vice jsme pracovali s archeologickymi nalezy nez s reliéfnim zobrazenim,
protoze pro autora reliéfu, do kterého tesal, mohlo byt obtizné vystihnout pfesnou
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strukturu tkaného popruhu, na kterém je harfa zavéSena. Inspiraci struktury
tkaniny se staly nalezy v Nimrudu (Crowfoot 2010, 149) a v Klltepe (Michel 2014,
4). Protoze téZistém prace neni podrobna analyza tkanin, rozhodli jsme se pro
keprovou vazbu, kterou nékteré archeologické nalezy dokladaji.

Nas utkany popruh je kombinaci dvou materialu, jimiz jsou vina a len. Oba byly
v asyrském impériu hojné zastoupeny. Puvodné mél byt tento popruh utkan
pouze z viny. Proto i cely pracovni postup bude zaméfen na zpracovani viny.
Z nedostatku vinéného materialu jsme vytvofili osnovu ze Inu. Pisemné prameny
dokladaji existenci trhani viny, Cesani, pfedeni na vietenech a tkani na
tkalcovském vertikalnim stavu se zavazimi (Michel 2014, 3).

Popruh byl utkan nasledujicim zpusobem: Nejprve jsme si zhotovili osnovu
ze Inu, 0 120 vlaknech, kterou jsme zavésili na horizontalni tkalcovsky stav, ktery
byl jiz modernéjsi variantou téch, které byly nalezeny v Anatolii. Pro urychleni
jsme vyuZili misto vietena kolovratek, aby vina pro popruh byla rychleji upfedena,
aby se v urcitétm Casovém horizontu zvladlo potfebné mnozstvi materialu
uréeného pro popruh. Poté, co se upfedla vina, jsme zacali tkat do predem
pripravené osnovy zhotovené ze Inu a zacali tkat keprovou vazbu z vinéného
materialu. Vzhledem k vIné, kterd méla dostate¢né silna vlakna, tkanina rychle
pfibyvala a popruh byl utkan za relativné kratkou dobu, Cili rychleji, nez jsme
predpokladali.

Predeni i tkani byla velmi zajimava zkuSenost, ktera obohatila a vhodné doplnila
rekonstrukci této harfy, ackoliv z hlediska akustického spiSe nastroj mohla béhem
hrani tlumit. Z reliéfu jasné nevyplyva, jak byl nastroj na tomto popruhu zavéseny,
a i z tohoto ddvodu jsme museli pas vytvofit. Diky moznostem muzea, byl tento
pas zhotoven témér autentickymi technologiemi, kterymi se tkaniny vyrabély, byt
tento popruh zdaleka neodpovida té kvalité, jakou mély tkaniny uréené pro
kralovské instrumentalisty. Jak mnoho odpovidaly vyuZité tkalcovské nastroje
tehdejSim novoasyrskym stavum, je otazka dalSiho vyzkumu, pro tento piné
postaci z muzea ,Dam pod Jasanem®, kde tkani popruhu probéhlo ve dnech 25.
2.az27.2.2018.

3.3.1.7. Ladéni nastroje

NejslozitéjSi a nejdulezitéjsi Cast rekonstrukce je ladéni. Kvili vyslednému zvuku
byl nastroj realizovan. Tady pfichazime s aplikaci jedné z hudebnich
klinopisnych tabulek, pro kterou jsme se rozhodli. Vzhledem k tomu, Zze nase
rekonstruovana asyrska triangularni horizontalni harfa ma devét strun, zaméfime
se na tabulky, které odkazuji k nazvum deviti strun. Jedna se o tabulky UET VII
74, UET VII 126, Nabnitu XXXIl. V nich se doclteme, Ze byly sepsany
pravd&podobné pro tzv. ,sammi“ nastroj, sumersky 95ZA Mi. B. Lawergren a O.
R. Gurney tvrdili, Ze nazev znamena ,harfa“ (Gurney 1994,104).
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R. J. Dumbrill, ktery se jiz dlouhodobé zabyva tonalnim mezopotamskym
systémem, zastava tento nazor: ,To je moje domnénka, Ze babylonsky
stupnicovy systém se rozvinul z penta do ennea a poté do heptatonismu a béhem
obdobi starobabylonského, systém jesté odpovidal pravidlum enneatonismu*
(Dumbrill 2013,1). Enneatonicky systém je zaloZeny na symetrii, Tabulka UET VII
126 nam o ném podava zpravu jak v sumersting, tak i v akkadstiné. Téchto devét
tonG tvofi tuto ténovou fadu: c-b-a-g-f-e-d-c-b s oznadenim ,isartum”. Rada
zacina tébnem C, ktery pfedstavuje prvni strunu nastroje ,sammad®.

DalSi tabulkou je tabulka YBC 11381, ktera také odkazuje na nazvy deviti strun.
Tabulku pfelozila E. Payne. Vyznamné doplfuje babylonskou hudebni teorii,
protozZe jiZz neni fazena palindromicky, tzn. 1-2-3-4-5-4-3-2-1, ale postupné od
jedné do deviti 1-2-3-4-5-6-7-8-9 (Dumbrill 2013,1).

Rozhodli jsme se pro tuto tabulku z nasledujiciho divodu: Tabulka YBC11381,
kromé nazvu strun vznasi chvalu bohim. Tito bohové patfi podle jejich jmen do
asyrského panteonu, ackoliv je pravda, ze jednotlivi bohové jsou vzajemné
prebirani po celé Mezopotamii. Chvala prvnimu bohu je vzdana AsSurovi, jakozto
bohu vztahujicimu se pouze k Asyrii. Zaroven tu jsou i tonové fady, do kterych
nastroj muzeme preladit. Pfekladatelka hodnoti klinopis takto:

~SA1 Muzes, ASSure, krali véech boht, vyzdvihnout svoji silu kvili sobé? ¢ - b® -
a-g-f-e-d-c-b°

SA2 Muzes, Istaro, ktera vytvaris lidstvo, poskytnout dlouhovékost? c-b-a-g
-fis-e-d-c-b

SA3 Mazes, Darragale, privodit svému rivalovi ostrou zbrani (a) zufici boufi? c -
b-a-g-fis-e-d-c-b

SA4 Enkidu, zachazej laskavé s pani, ochran¢e ducha, ktery tvofi dobré véci,
lamassu. cis-b-a-g-fis-e-d-c-b

SA5 Muze$, Damkianno, Zadat o svou modlitbu a uderem svého nosu vZdy prosit
Pana pand? cis - b - ais - gis - fis - dis- b

SA6 MuzeS, EndaSurimmo, predstavit své umélecké rady a skvostna denni
slova?cis-b-a-gis-fis-e-d-cis-b

SA7 Muaze§, Endukugo, vZdy umoznit své stopé dopadnout pfizer cesty? cis - b
-ais-gis-fis-e-dis-cis-b

SA8 Muzes, Endudtile, vytvorit hojnost a dostatek a prosperitu jako pastyr svému
lidu - cis-b - ais-gis-fis-eis-dis-cis-b

SA9 Muzes, EnmeSarro rozdrtit ty, kdoz jsou zli a veSkeré tvé nepratele, muzes
rozprasit véemi svymi zbranémi své protivniky? cis - h - ais - gis - fis - eis - dis -
cis - h* (Dumbrill 2013, 4).
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Protoze tabulka opévuje bohy z Asyrie, zamysleme se nad jejich funkci. Prvni
struna chvali a vyzdvihuje boha ASSura, nejvy$Siho boha. Informace o ném
existuji jiz z obdobi staroasyrského od obchodnikll z Kappadokkie z 20. az 18.
st. pf. n. |. Kult boha ASSura se omezoval pouze na oblast Asyrie. Byl zde
povazovan za tvurce svéta, jak se lze dodist v asyrské verzi mytu ,Enuma EIis*
(Hruska — Prosecky — Bfenova — Souckova 2003, 34, 35). Jiz od nejstarSich dob
byl bohem, jenZ ochrarioval mésto se stejnym jménem ,A$sur” (Saskova 2014,6).
Vychazi ze jména AnSar, buh, ktery je v asyrské verzi ,Bohem Nebes”. Z
kralovskych asyrskych napisu se ale o ném dozvidame pouze tolik, ,Ze ASSur je
vzneSenym a velkym bohem, Ze je kralem vSech velkych bohdu, jenZ vede zbrané
asyrskych kral( k vitézstvim* (Saskova 2014,10). Jeho manzelkou byla bohyné&
IStar, ktera je v pofadi chval jako druha. Jedna se o bohyni nebes, chapana jako
Jittenka nebo Veclernice, Sumefany nazyvana Inanna (Kramer — Wolkstein
1983, 123). Enkidu v Eposu o GilgamesSovi pfedstavuje spoleCnika Gilgamese,
se kterym konaji spole¢né hrdinské skutky (Kramer — Wolkstein 1983, 159). Je
tu ovdem mozné upozornit na drobnou chybu v pfekladu. Autorka strunu 4
vztahuje k Enkiduovi. MoZzna by se lépe hodilo uvést jméno Enki/Ea, protoze
tento bdh byl bohem moudrosti a tvlircem hudby (Dumbrill 2005, 35), nebot’ Enki
je sumersky nazev ,Pan zemé“ a ,Ea“ je jeho akkadsky ekvivalent (Hruska —
Prosecky — Bfefiova — Souckova 2003, 63), jak vyplyva z nejedné klinopisné
tabulky. Domnénka, Zze se tu nehovofi o priteli GilgameSe Enkiduovi, nybrz o
bohu Enkim/Eovi, podporuje i fakt, Ze nasledujici struna se vyjadfuje k Damkiané
Ci Damkiné nebo také Damgalnunné, ktera byla ,manzelka-zemé nebes*”. A podle
sumersko-akkadské mytologie byla pravé manzelkou Enkiho (Hruska — Prosecky
— Bfefiova — Souc¢kova 2003, 51). Enindasuruma a Endukuga byli pfedkové boha
Enlila. Byli ale také strazci bran Pekla. Mizeme se o nich docist v ¢asti ,Smrt
Gilgamese® Zde kratky uryvek, kde se s témito jmény pfimo setkavame:
»,Gilgames, syn Ninsuny se rozhodl pro svoji audienci s dary pro Enkiho, Ninkiho,
Enmula, Namtar.....On....pfinasi dary pro EreSkigala. Ninmula, Endukuga,
Nindukuga, EnindaSurruma, Nindasurruma.....,pfedkové z matciny i otcovy
strany boha Enlila. ....“. EnmeSara byl sumersky buh podsvéti. Tento Buh je jako
devaty. Predstavuje strunu Cislo devét, mohli bychom tedy nabidnout myslenku,
Ze tato tonova fada mohla znit v basovych frekvencich. Protoze se podsvéti
nachazelo kdesi v hlubinach, témbr této fady pfesné vystihuje naladu, ktera zde
panovala. Co bylo mysleno takovouto posloupnosti? Toénové fady ve vysSich
polohach patfili ttm bohdm, ktefi viadli ve vysSich sférach, a nejhlubsi tonové
fady byly ur€ené pro bohy, ktefi vliadli v podsvéti. Paralela vyznamu téchto bohu
nas sméruje k hypotéze, kterou tonovou fadu zvolime pro ladéni naseho
hudebniho nastroje. Kromé bozstev uvedenych v tabulce si jeSté zhodnotime
pFibéh, ktery plyne z reliéfli, diky nimz jsme tuto harfu vyrobili.

Reliéfni scenérie zaznamenavaji nékdy vitéznou bitvu, jindy uspéch pfi lovu.
Takovato vitézstvi vzdy doprovazela velka mnozstvi nejruznéjsiho sluzebnictva,
porazenych, a dokonce mrtvych nepfratel v podobé utatych hlav, vitézna armada
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a hudebnici. Motivy vytvarnych zobrazeni se liSily, nikdy vSak béhem slavnych
udalosti nechybéli instrumentalisté s rliznymi typy nastroju, predevsim,
chordofonu. VSe bylo na pocest silného panovnika, ztélesnujiciho boha AsSura,
a tedy i tonina byla vybirana podle toho, jaka udalost zrovna probihala. Béhem
pohfbu se nastroj mohl naladit do hlubsiho modu, aby tak instrumentalisté ducha
zemrelého doprovodili az k branam podsvéti, jehoz strazci byli ,Endasurimma“a
»,Endukuga“

3.3.1.8. Celkovy vysledek experimentu

Pokusme se komentovat vysledek prace. Srovname-li reliéf s touto rekonstrukci,
uvidime drobné odliSnosti, které jsou dany manualni zrunosti a zkuSenosti
vyrobce nastroje a jeho individualitou, ktery na nastroji pracoval a vtisknul ji punc
originality.  PrestoZe nasi snahou bylo vyrobit kopii nastroje, ktery zobrazuje
reliéf z Asyrie, neni vysledek ani v tomto pfipadé ekvivalentem, pravé kvl jiz
zminénym Cinitelm.

V ramci rekonstrukce se podafilo zachovat rozméry, ladici mechanismus a ladéni
samotné. Dle plvodniho zaméru mél byt nastroj naladén podle téonové fady spise
ve vysokych frekvencich, ale parametry hudebniho nastroje ukazaly jiné
vysledky. Tonova fada mohla vyjit z dané klinopisné tabulky, ale spiSe ve
stfedovych az hlubSich frekvencich. Pokud bychom tuto ténovou Fadu pouzili na
rekonstrukci nastroje s kratSimi rozméry, mozné by bylo naladit struny i ve
frekvencich vyssich.

Z hlediska zvuku se ukazuje, Ze lepena harfa zni Iépe oproti nastroji s dlabanou
ozvucnou skfinkou. Nepotvrzuje se tu tvrzeni P. J. MackU, ze ¢im robustngjsi
ozvucnice, tim je konstrukce kvalitngjSi. Lepena verze ma tuto komponentu o
néco tenci nedochazi k vyraznému rozladovani nastroje. Potvrdilo se to béhem
utahovani strun a doladovani. Dlabana harfa se problematicky ladi, obtizné
zustavaji tony, tak jak je nutné pfi stejném ladicim zafizeni.

Oba nastroje Ize naladit podle potfeby, je na né mozné zahrat mnoho kombinaci
ténd, akordu jak melodickych, tak i harmonickych. Harfa lepena i dlabana nehraji
pfilis hlasité, coz je dano charakterem nastroje. | v sou€asnosti harfy potfebuji
v ramci orchestrd ozvudit kvuli dobré slySitelnosti.

3.3.2. Rekonstrukce loutny s dlouhym krkem

Plany rekonstrukce loutnového nastroje s dlouhym krkem prochazely nékolika
fazemi. Prvni Gvahy sméfovaly k reliéfnim obrazim. Moznosti, jaky typ loutny
rekonstruovat, byla celd fada. Nasledujici teoretické pfipravy nas obohatily o
nové poznatky, které ukazaly, ze k dispozici jsou pfimé hmotné hudebni
artefakty, o néz jsme tuto vyrobu opirali. Prvnim ztéchto artefaktd byla
dochovana ozvuéna skfiftkka z zelviho krunyfe potazeného kuazi, ktera se
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dochovala ve fragmentarnim stavu. Tento artefakt EA 38171 najdeme nyni v
londynském ,British Museum®.

Postupna analyza relevantnich zdroju ukazala dal$i nalezené loutny s dlouhym
krkem z Egypta, a teprve ty se staly podkladem pro naSi rekonstrukci. Byly
objeveny v Deir-el Mading& EM 26 a v Sajch el-Qurna EM 27 a v hrobce Tadiji v
Abusiru AM 10. Z plvodniho planu zlstalo rozhodnuti vyrobit loutnu ze zelviho
krunyfe, proto pfedlohou tu byl artefakt EM 26 z Deir el-Madiny. | kdyz byla
zrekonstruovana R. Eichmannem, do nasi disertaCni prace jsme ji také zahrnuli.

Tato kopie ma svoji hodnotu, a to z toho divodu, Ze fragmenty hudebnich
nastroji nebyvaji k dispozici ani v nejznaméjSich zahrani€nich muzeich a jsou
jen velice komplikované dostupné na specialni povoleni taméjSich kuratort a
zdaleka ne kazdému, kdo o tyto artefakty pozada. Je proto vhodnéjsi verejnosti
zprostifedkovat kopie provedené odborniky a dat tak nahlédnout tomu, kdo se
doposud neseznamil s témito cennymi pfedméty starovékého Blizkého vychodu.
Pro tuto rekonstrukci se podafril sehnat krunyf, ktery je podle zdroje, odkud byl
pofizen, sto let stary. Zde jsme chtéli uplatnit spiSe ovéfeny postup, aby nedoslo
k poniCeni relativné vzacného ekofaktu, ackoliv sto let se nemusi povazovat za
vysoké stafi. Nechali jsme se inspirovat rekonstrukci R. Eichmanna (Eichmann
2011, 32,33) a vytvorili ttméf totozny nastroj s jemnymi nuancemi na ladicim
zafizeni. Metodologicky pribéh byl nasledujici. Rozbor vychoziho artefaktu EM
26 z Deir el-Madiny prostfednictvim publikovaného zdroje jsme ziskali rozméry,
které se vztahovaly pouze k pruméru a délce krku, protoze velikost ozvuéné
skfifky je dana parametry Zelviho krunyfe. Na krk jsme pouZili dfevo cypfise.

3.3.2.1. Pracovni postup

Rekonstrukce probihala nasledujicim zpusobem: Pfipravili jsme si Zelvi krunyf,
spravnou velikost kize ovalného tvaru, dfevénou ty¢ z cypfiSe o priméru
pfiblizné 2 cm, délce 60 cm, na jejimz konci jsme pfipravili dva vystupky k
uchyceni strun. Sitka krku nabizela moznost dvou strun, agkoliv by umozfovala
i struny tfi. Také tady jsme se rozhodli pro struny z ov¢iho stfeva.

Ozvucna skfinka v podobé zelviho krunyfe byla dana, tudiz nebylo nutné cokoli
fesit. Bylo velkou pomoci, Ze krunyf byl ekvivalentni s artefaktem objevenym
v lokalité Deir-el-Medina. Jedinou upravou zde ucinénou bylo odfiznuti spodni
Casti, ktera se pak nahradila zméklou kuzi, a ta pak postupnym sesychanim
pfilnula k povrchu krunyfe. Kuzi, kterou jsme pouzili, bylo nutné vih¢it ve vlazné
vodé, aby se dala dobfe tvarovat a pfizpUsobit ji dle daného ovalného tvaru.
V tomto momenté na navrh pana Jitiho Cepeléka, se proved| experiment, ktery
potvrdil domnénku, Ze postupné tvrdnuti kiize souCasné bude pulsobit jako
lepidlo, které se jiz nemuselo pouzit. Aby kiize tésné pfilnula k povrchu, omotali
jsme krunyf a kGzi velmi pevné provazem a Cekali jsme pfiblizné 24 hodin, az
kuze ztvrdne. Po odejmuti provazu se potvrdila hypotéza vznesena vyrobcem
louten J. Cepelakem.
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Klze takto pfipevnéna slouzi jako velice kvalitni rezonancni deska. Presto bylo
nutné stfed kozené rezonanc¢ni desky jesté jednou navlhéit viaznou vodou, aby
zmeékla, kvuli nafiznuti, kterym se provliékne dlouhy krk, ktery po ztvrdnuti kGize
bude dobfe pfipevnén.

Drevény krk loutny jsme museli z€asti nafiznout, protoze v misté vyfiznuté Casti
predpokladame umisténi kobylky, ktera se nedochovala. NaSe rekonstrukce se
tak trochu komplikuje, protoze posazeni kobylky urlime jen na zakladé
experimentu v ramci ladéni nastroje. VysSka i velikost kobylky determinuje napéti
strun. Pfesto se domnivame, Ze nastroj se mohl obejit i bez tohoto detailu, ktery
by zajisStoval pevné utazené struny. Ty Ize naladit bud do kvinty, nebo kvarty.
Oba tyto intervaly patfi mezi nejpfirozenéjSi dvojzvuky a ladéni po kvintach
predpoklada i R. J. Dumbrill.

Vysledkem této rekonstrukce je relativné zdafily nastroj ,loutna s dlouhym
krkem*. Diky zahraniénim kontaktam J. Cepeléka se dlouhy krk nastroje vyrobil
z exotické dreviny — cypfiSe, na némz je Citelna textura, coz je dulezita vlastnost
materiall k vyrobé& hudebnich nastroji. Struny z ov€ich stfev ziskané z rukou
renomovaneého femesinika maji o dost jinou kvalitu nez vlastni vyroba
realizovana na zakladé nékolikadenniho pozorovani v ramci EV1 2014/2015 pod
vedenim Lucie LejCkové. Na nastroj Ize hrat rizné jednoduché melodie, i kdyz
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i z malych rozméru Zelviho krunyfe coby ozvucnice.

3.4. Charakteristika zvukového potencialu realizovanych hudebnich
nastroju

Rekonstrukce vdech typd hudebnich nastroji patfi do kategorie experimentalni
archeologie, kde se prostfednictvim experimentu zjiStuje funkce, charakter,
vlastnosti a ucel artefaktd. To spada podle J. Maliny mezi experimenty
technologické a funkCni neboli experimenty pfi etnologické interpretaci. Ty se
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projevu. Sem patfi rekonstrukce artefaktl z oblasti malifstvi a hudby.
3.4.1. Zvukovy efekt rekonstruovanych idiofont

Budeme-li posuzovat vyrobené zdobné opasky, da se fici, Ze bychom se mohli
odklonit od predpokladu audiovizualnich pfedmétd, nebot intenzita zvuku je
pfiblizné stejna jako u jinych Sperkd se zavéSenymi ozdobami. Nemusime
pochybovat o jejich vyuzivani béhem tance, kdy tane¢nice pohybovala svymi
boky tak, Ze je jisté rozeznéla, ale udalost, pfi niz se tanec konal, mohla mit SirSi
vyznam a chrasténi opasku, at'jiz s li5¢imi zuby nebo s kostmi ve tvaru kastanét,
tvofila jen nepatrnou soucast celého pfibéhu. Vétsi hudebni vyznam nemusime
predmétum prikladat. Pfesto nabidneme zvukovou ukazku téchto tanecnich
nahrdelnikd. Pokud porovname material skuteénych zubl s materialem 3D tisku,
da se f¥ici, Zze pravy chrup disponuje vyraznéjSim zvukovym efektem oproti



88

plastovym nahradam, ale tato odliSnost je rozpoznatelna jen rozvinutému
hudebnimu vnimani. Proto jsme tyto udaje vyjadfFili prostfednictvim grafu, ktery
udava mnozstvi decibell — coz jsou jednotky hlasitosti, vySkovou frekvenci
vyjadfenou v herzich — udavajici informace o vySce zvukl a prubéh sinusoidy
zobrazujici celkovy zvukovy potencial. Kfivka nachazejici se v kladnych
hodnotach vykazuje vyssi intenzitu oproti sinusoidé probihajici jen mirné nad
kladnymi hodnotami a dale pak v zapornych Cislech.

3D tisk jsme vyuzili jako nahradni material za pravy chrup, ktery v takovém
mnozstvi nebyl dostupny. Diky vyS$Simu poctu zubl o stejné velikosti z 3D tisku,
vykazuje chrastidlo vysSi zvukovou hladinu, pfi stejném mnoZstvi v porovnani
s pravym chrupem, by se ovSem pocCet decibelll zmenSil. | tak se Cast
naméfenych hodnot misty témér shoduje, jak Ize vyCist z grafu. NejvyssSi
zvukovou kvalitu vyzafuje opasek z kastanét, coz prokazatelné vyplyva jak
z grafu, tak i ze zvukové nahravky.

Keramické pfedméty typu ,kolacova krusta“ vykazuji tlumeny zvuk, coz je dano
objemem téchto idiofonu a velikosti a po¢tem drobnych oblazku uvnitf. Dva z nich
o vétSim objemu produkuji zvuk v niz8ich frekvencich oproti idiofoniim mensim,
ze kterych plynou tény spiSe vy$Si. Chrastidla se Ctyfmi kaminky, vyzafuji

Vv o=

Chrastidlo typu ,levantinské sistrum® zni dostateCné znéle a pfi jejich vétSim
poctu, ktery zaznamenava artefakt, podle néhoz byla rekonstrukce provedena,
dokaze splinit ucel, pro ktery byl ve starovéku vytvoren.

3.4.2. Zvukovy efekt rekonstruovanych aerofonti
3.4.2.1. Flétna z Megidda

Flétna =z Megidda predstavuje pravéky typ aerofonu, jehoz existenci
predpokladame od aurignacienu az mousterienu, pfestoze je artefakt mladSiho
data vzniku. Vysledné parametry odpovidaji kvarté. Je to interval, ktery snadno
ziskame z nejrliznéjSich stébel, dutych kosti Ci trubic z nejriznéjSich materiald.
Nastroj, ktery pravdépodobné slouzil k vydavani signalu, vykazuje vyrazny syty
zvuk, rozléhajici se do Sirokého okoli, coz potvrdila i naSe provedena
rekonstrukce. Davame Kk dispozici rGzné variace, které lze prostfednictvim
nastroje zahrat. V tomto pfipadé je vhodnéjsi posuzovat poslechové nahravky
tohoto aerofonu nez zvuk slozité popisovat.

3.4.2.2. Stribrné pistaly z Uru

Dal8i rekonstruovany artefakt pfedstavuiji stfibrné pistaly z Uru, jejichZ zvuk sice
vykazuje zajimavou barvu, ale rekonstruovana tonova rfada je pouze hypoteticka,
protoZze se nedochoval jazyCek neboli platek pripadné naustek. My totiz ani
nevime, zda tyto artefakty tuto komponentu vyzadovaly. | bez nich Ize na
realizované pistalky zahrat melodii, a to pouze prostfednictvim natisku.
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Ikonografie z ranédynastického obdobi tuto variantu také doklada. V tomto
pfipadé musime byt opatrni, nékolik obrazkl nam ukazuje existenci urcitého
zpusobu hry na pistalu, ale nedokazuje, zda neexistuji jeSté dalSi varianty
aerofonu. Odborna obec se pfiklani k varianté zdvojenych pistal. Po podrobné
analyze hmotnych artefaktt, jsme dospéli k zavéru, Ze tradice hry na tento typ
aerofonu pfichazi pfiblizné v 21. st. pf. n. I. V obdobi vzniku aerofonl z Uru je ale
obtizné dohledat zpusob hry na dvé pistaly souCasné. Ty byly nalezeny ve
Stfedomofi a je otazka, kdy tradice této hry pfisla do Mezopotamie. Ale i zdvojeny
typ aerofonu tato prace nabizi, a to zhotoveny pod vedenim J. KaSparika
v experimentu 1.

Nahravky dokumentuji rozmanitost vySkovych frekvenci v zavislosti na tom, zda
jsme pracovali s platkem, labiem nebo bez téchto komponent a vytvorili tak
pastyfskou pistalu. Pakli-Zze jsme na nastroj foukali jako na pastyiskou pistalu
jen s natiskem, ziskali jsme ténovou fadu blizkou nasemu evropskému vnimani.
Hra s pouzitim labia nam vygenerovala tény, které podle nékterych klinopis(
ukazuji na modus ,embdbu.” (Dumbrill 2005, 54). Jsou sefazeny od nejvysSiho
k nejnizSimu: cis — ais — gis — f — dis, v pfipadé trubicky se Ctyfmi otvory.
V pfipadé pistalky se tfemi otvory dostavame tony: ais — g —f — dis. Rekonstrukce
trubicek s platkem a pfedem pfipravenych plechl pfinesla tyto tény: se tfemi
otvory zni takto: dis — cis — h — ais. Tén ais je nékdy intonaCné méné presny.
Trubice, ktera ma otvory Ctyfi, produkuje tony: f — e — dis — d — cis. V pfipadé
zdvojenych pistal — argulu jsme ziskali tony: ais — g — fis — e — dis.

3.4.3. Zvukovy efekt rekonstruovanych chordofont
3.4.3.1. Asyrska triangularni horizontalni harfa

Po pistalach nasleduje analyza zvuku rekonstruované harfy. Vyrobeny typ harfy
ve dvou provedenich vykazuje takovy zvukovy potencial, ktery je ovlivnén
strunami jako zdrojem zvuku a ozvuénou skFfinkou, ktera jej pfenasi. Kvalita
ozvucnice je dana materialem, kde byl v pfipadé dlabané harfy pouzity dub a u
lepené varianty se pouzila kombinace dubu a cedru. Pfedpokladali jsme, Ze dub
jako material z hlediska akustickych kvalit nebude pfili§ vhodny, coz jsme ale
vyvratili v podobé pokusl s dfevinami v akustické laboratofi. PFi nich se dub
ukazal jako jedna z nejoptimalnéjSich moznosti, i kdyz cypfi§ disponoval jesté
vySSi zvukovou kvalitou. UrCity potencial prokazal cedr, ale pfi poklepech ve
stfedni Casti desky byly naméfeny zaporné hodnoty.

Nahravky poskytuji informace o kvalitdch nastroje z hlediska zvuku. Dokazuji
vyrazngjsi zvuk u lepené harfy oproti harfé dlabané. Ladici mechanismus se zda
byt celkové méné propracovany, protoze u obou typu nastroju dochazi
k rychlému rozladéni. Lépe je na tom harfa lepena, protoze ma tenc¢i rezonancéni
desku, kterou by volil J. Cepelédk v pfipad&, Ze by se rekonstrukce konala pod
jeho vedenim. Domniva se totiz, Ze korpus dlabané ozvuénice je pfili§ masivni,
a tak dochazi k tomu, Ze se nastroj rychleji rozladuje. Stejné jako Z. OtCenasSek
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se domniva ze: ,zalezi na celkové konstrukci nastroje — tuhosti celého systému,
aby dokazal dostate¢né zesilit ton (rezonovat), coz se musi ovéfovat empiricky.
Viyvinout nastroj po v8ech strankach kvalitni, je u nékterych nastroji proces, ktery
mize trvat generace” (Cepeldk, e-mail: 23. 3. 2018). Pro posouzeni jsou
k dispozici nahravky obou variant nastroje.

3.4.3.2. Loutna s dlouhym krkem

Poslednim rekonstruovanym nastrojem je loutna s dlouhym krkem s ozvuc¢nou
skfifikou Zelviho krunyfe. Nastroj je velmi lehky, a proto se da dobfe ovladat
technika hry, ktera je obdobou hry na kytaru. Rekonstrukce umoZznuje hru
nejruznéjSich melodii, Ize ji dobfe ladit prostfednictvim ladicich stfapcl. Intenzita
zvuku neni vysoka. Nastroj je témér identicky s piivodnim artefaktem, coz je dano
zruénosti J. Cepelaka, ktery akceptoval vychozi pfipravené plany, podle nichz
nastroj manualné vyrobil. Zvukovou kvalitu mizeme posoudit z pfedlozenych
nahravek.

4. TEORETICKE POZNATKY V KONTEXTU VYZKUMNYCH
EXPERIMENTU

Rekonstrukce vybranych hudebnich nastroj0 byla zaloZzena na studiu
teoretickych poznatk(, na jejichz zakladé jsme odvodili pravdépodobnost, jak
konkrétni hudebni nastroj vypadal. V nékterych pfipadech jsme museli pracovat
s nepfimymi zdroji, a zjistit tak parametry konkrétniho hudebniho nastroje.
nesla provést bez dostate¢cné nastudovanych primarnich a sekundarnich
zdrojl. Vyznam také spociva v tom, Ze tato prace se pokusila aplikovat a vybrat
takovy hudebni klinopis, ktery by s nejvétSi pravdépodobnosti odpovidal
rekonstruovanym chordofonim. Tuto aplikaci hudebni tabulky musime brat
pouze jako orientacni, nikoli za jasné definovanou tonovou fadu, z divodu, Ze je
otazka, nakolik vSechny determinované toniny odpovidaji prekladtm.

Seznamime se tedy s tabulkami, které se povazuji za hudebni. Je tfeba
pfipomenout stale diskutované preklady, na kterych se odbornici neshoduiji, a je
otazka, zda se tak nékdy stane, protoze klicova mista tabulek jsou zlomena, jiné
Z téchto tabulek tvofi pouhé fragmenty, tudizZ nemame k dispozici zbyvajici ¢asti,
které by doplnily informace tak, aby byly uplné, coz vede ke stale nekoncicim
diskusim.

4.1. Rozbor hudebnich klinopisnych textt

Hudebni klinopisné texty svym obsahem a celkovym charakterem spadaji do
okruhu odborniky obecné nazyvané ,Mezopotamsky tonalni systém®. Jsou to tyto
tabulky: UET VII 74; UET VII 126; CBS 10996, BM 65217 + 666 16; YBC 11381;
CBS 1766; MS 5105.
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Tabulka UET VII 74 se povazuje za jakysi manual k ladéni strunnych nastroju.
K pochopeni tohoto textu musime pracovat s textem CBS 10996, ktery popisuje
nazvy intervall a je soucasti lexikalniho souboru Nabnitu XXXII, ktery uvadi
nazvy strun. Oba zapisy jsou uréeny pro hudebni nastroj tzv. sammdad, sumersky
987A Mi. Problematickym mistem tohoto fragmentu je linka 12, ktera obsahuje
dva znaky NU.SU, za kterymi je stopa, ktera stale zUstava nepreloZzena. R. L.
Crocker znak chape jako ,nic dal§iho, Zadna dalsi“. A. D. Kilmer pfeklada takto:
Lhic vic", coz by asi mélo byt chapano jako ,konec této zaleZitosti, nyni néco
jiného“.

T. J. H. Krispijn pfijal zménu linky 12, kterou je tfeba Cist nu-su-p[u-um], coz je
odvozenina od infinitivu nasdhum. To je ovS8em soucasti linky pfedchozi a
moderni nazvoslovi by ji chapalo jako nadpis. A sloveso te-ni-m[a] je tfeba zménit
na te-ni-ma, které se pfijalo z 19. linky, sumersky gid-i nebo nussuhum sumersky
zi-zi a to je odborny nazev pro ,utahnout” asi struny, dale tu mame slovo opacné
k vy§e zminénému, coz je termin né ‘um, sumersky tu-lu, které bylo nalezeno na
lince 19, a ¢teme ho jako te-ni-e (Gurney 1994, 101). Text tvofi dva cykly neboli
dvé kapitoly. Kazda ma Ctyfi série linek. Na konci odstavce druhé kapitoly linky
12 mame termin nussupum, tvar slova né’'um a také sloveso sahapu. Vse
prekladame jako ,sniZit, coZz se v sumerstiné vyjadfuje terminem Su nebo Su-8u
(Gurney 1994; 101). Konecny pfeklad v pfimé citaci zformuloval autor ¢lanku O.
R. Gurney takto:

»(1-12) Jestli sammda je (ladéno jako) X a interval Y neni Cisty, utahni strunu N a
tehdy Y bude Ccisté. [Utahovani]”.

»(13 — 20) Jestli sammd je (ladéno jako) X a ty jsi pravé zahral necisty interval Y,
povol strunu N a samma bude (v ladéni) Z.[uvolriovani]“ (Gurney 1994; 102).

Profesor O. R. Gurney se zabyval pouze pravou Casti popisované tabulky. Za
pomoci T. J. H. Krispijna doSel k =zavéru, Ze uspofadani stupnic ve
starobabylonském hudebnim systému je klesajici. Tuto teorii dale rozvinul a
nadale rozviji profesor R. J. Dumbrill (Dumbirill 2013, 1). On systém nazval jako
ennea/heptatonicky diatonicky klesajici (Dumbrill 2013, 1). Budeme citovat,
z Ceho vychazela jeho hypotéza: ,To je moje domnénka, Ze babylonsky
stupnicovy systém se rozvinul z penta do ennea a poté do heptatonismu a béhem
obdobi starobabylonského, systém jeSté odpovidal pravidlum enneatonismu.
Tam Ize pouze spekulovat, abych podporil Gurneyovu hypotézu, Ze stupnicovy
systém, ktery on zrekonstruoval na zakladé tabulky UET VII 74, obsahovala
pouze sedm druht Ci typu a nikoli devét, coz je moje hypotéza“ (Dumbrill 2013;
1). Termin enneatonismus znamena, ze se jedna o hudebni teorii zalozenou na
deviti tdbnech. Téchto devét ténu vytvari tonovoufadu C-B-A-G-F-E-D
— C - B, znamou jako ,isartum®. Tato konstrukce opravdu zacina tonem C, tzn.
prvni strunou ,sammdad*. Enneatonicky model je zaloZen na symetrii, to znamena,
Ze nejdlleZitéjsi ton se nachazi uprostied.
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UET VIl 126 se povaZuje za pozdné babylonskou kopii, jejiz obsah se zda byt o
tisic let starSi. Text se déli na dva sloupce. Levy je psan v sumerstiné, pravy
v akkadstiné. Obsah se vztahuje k nazvim deviti strun chordofonu. Sumersky
preklad fika: struna prvni, struna druha, struna tfi - tenka, struna Ctyri - mala,
struna pét, struna Ctyri za (mysleno za centralni strunou), ..., struna tfi za...,
struna dvé za...., [struna-jedna] za..., [devata] struna.

Akkadsky preklad strun vyjadfuje toto: pfedni struna, druha, treti tenka, Ea -
tvarce, pata, Ctvrta za..., tfeti za..., druha za..., jedna za..., devata struna.
Preklady se velmi podobaji, nicméné urcité rozdily nelze pominout. Je treba
poznamenat, Ze Ctvrta linka se v sumerstiné preklada jako ,mala struna 4%
zatimco v akkadstiné znamena ,Ea, tvarce® (Dumbrill 2008, 105).

R. J. Dumbrill Ctyrku ztotozriuje s Cislem 40, coz bylo bozské Cislo boha Ey.
Trochu se potykame s problémem pojmu ,tenky“. Tato struna se mize odliSovat
od symetrického protéjSku treti struny za“... ProtoZe se jedna o strunu ve vyssi
Casti nastroje, pak basova struna musi byt jeho protéjSi ¢asti. A tak bychom mohli
tenkou strunu kvalifikovat jako tfeti strunu v pfedni ¢asti nastroje (Dumbrill 2008,
105).

Podle mezopotamské Ciselné symboliky je bohu Eovi pfisouzeno Cislo 40,
nejvy$si bah Anu ma 60, Enlil 50, Sin 30, Samas$ 20. Pokud si &isla postupné
li poméry mezi nimi, ziskame 6:5 malou tercii, 5:4 velkou tercii, 4:3 kvartu, 3:2
kvintu. Tabulka slouzi jako navod k ladéni strunnych hudebnich nastroju, které
se provadi od centralni noty (struny) v ramci enneatonického rozsahu.

Tabulka CBS 10996 se nalezla v Nippuru. Doba vzniku se odhaduje na 1. tis. pf.
n. l., coz vyvratilo plivodni hypotézu, Ze se jednalo o zapis z kassitského neboli
stfedobabylonského obdobi. Tabulka je velmi poSkozena, pfesto se preklad
odvodil na zakladé dvou numerickych vzoru, které zahrnovaly &iselnou fadu od
10996 byla vétsinou soustavné a chybné oznacovana jako ladici text.
Nejdilezitejsi je, Ze text je zvlastnim vyjadfenim heptatonismu, protoZe jeho
numericky vzor jednoznacné smériuje k sedmi ¢islim a nikoli k deviti, na rozdil
od tabulky UET VII 74 a tabulky UET VII 126. Tabulka CBS 10996 je seznam
intervalll, které predstavuje pouze kvinta a tercie s jejich obraty, kvarty a sexty,
s vyloucenim intervalt jakychkoliv jinych (Dumbrill 2008, 8).“

A. D. Kilmerova hodnoti tabulku takto: ,Nedplny prvni sloupec tohoto
matematického textu se seznamem koeficientt se zabyva parem cisel; ty jsou
totozné se zvilastnimi akkadskymi nazvy, které oznacuji intervaly na hudebni
stupnici. 14 oddélenych a zietelnych intervalti nyni je na zakladé tohoto textu
rozpoznano: sedm ,primarnich® (zakladnich) intervalt kvint a kvart, a sedm
interval(i ,sekundarnich® (vedlejSich) tercii a sext. Tento text, kde zakladni
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intervaly jsou sefazeny jako 1 — 7, sedm vedlejSich intervali jako a — g, odkazuje
k heptatonické stupnici“ (Kilmerova 1984, 70,71).

Vidime, Ze zdroje se neshoduji: Dumbrill vylu€uje, Ze se jedna o ladici text. On
zduaraznuje heptatonicky charakter notového zapisu, protoze jeho numericky vzor
je limitovan Cislem sedm a nikoli devét, jako je tomu v textech UET VII 74 a UET
VII 126. V tomto se shoduje s A. D. Kilmerovou, ktera naznacuje, Ze by se mohlo
jednat o heptatonické stupnice. Od R. J. Dumbrilla se liSi tim, Ze tabulka je uréena
pro devitistrunny hudebni nastroj (Kilmerova 1984, 69), kdezto Richard Dumbrill
tvrdi, Zze tabulka je ur€ena pro sedmistrunny nastroj (Dumbrill 2013, 4).

R. L. Crocker se domniva, ,...Ze seznam intervalli v tabulce nepfedstavuje jasny
systém. Text muze byt ¢ten pouze jako seznam intervalt v diatonickém systému,
a obvykle byva prezentovan tak, aby mohl byt ¢ten jako ladici text, mozna jako
typ textu, ktery se lisi od tabulky UET VIl 74. Otazky vyvolavaji druhy intervalti a
Jejich pofadi, ve kterém jsou (Crocker 1997, 197). Na interpretaci tabulky CBS
10996 podle Gurneyho, kterou zaroven podporuje Wulstan, Vitale a Krispijn,
pohlizi spiSe kriticky. Souhlasi s nimi pouze v pfipadé nazvu strun a intervall. Ty
terminy, o kterych se vedou debaty, néktefi prekladatelé pry zjednoduSuji a
preklad spiSe zaménuji za vyklad. Dale tito odbornici podle R. L. Crockera systém
automaticky hodnoti jako diatonicky, ackoliv to z textu jednoznacné nevyplyva.
Zaznamy v této tabulce jsou provedeny takovym zplsobem, Ze se nikdy
nemulzeme dozvédét, co nazvy strun nebo intervald znamenaji, nebo jak struny
Ci intervaly nebo zpusob ladéni byly pouzivany v hudebnich kompozicich
(Crocker 1997, 190). R. L. Crocker se domniva, Ze napfiklad Krispijn neni
schopen kombinovat verbalni koncept s hudbou. Jeho teorie je zaloZzena na
hudebni historiografii a problém spociva v tom, Ze ani sami filologové ¢i dokonce
hudebni historikové tyto chyby nerozpoznaji (Crocker 1997, 190).

Do mezopotamského tonalniho systému patfi i tabulka YBC 11381, ktera je
popisovana v souvislosti s ladénim asyrské horizontalni triangularni harfy. Pravé
na tomto nastroji jsme se pokusili aplikovat tuto tabulku jako jednu z moznosti.

Do hudebnich systém( z Mezopotamie se fadi i tabulka CBS 1766, ktera po delSi
Cas byla povazovana za astronomickou. Poprvé se ji zabyval H. V. Hilprecht.
Nabidl astrologické schéma sedmi starovékych planet a k sedmi dnum v tydnu.
Tabulka je rozdélena na dvé Casti. Vlevo nahofe je heptagram s vysvétlivkami a
uvnitf jsou dva vepsané soustfedné kruhy. Pod timto heptagramem je tabulka
s 11 sloupci. Prvni sloupec je prazdny, sloupec €. 2. a €. 3 je tvofen dvéma
seznamy sedmi Cisel. Sloupec €. 4 je prazdny. Sloupce €. 5, 6, 7 oznaCuji fadky
&isel. Sife zahlavi po celé délce sloupct zanechava stopy slov.

Z této tabulky mnozi vyvozuji hudebni kontext — diagram ve tvaru hvézdy
vyjadfuje diatonickou hudebni stupnici — jeji hroty mohou predstavovat Cisla,
noty, vyskové stupné&. Cary spojujici &isla by mohly popisovat zmény interval(
kvint a kvart a onen obrazec ma predstavovat jakési diatonické heptatonické
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paradigma. Autor z nich vyvodil nasledujici fadu Cisel: 1 -5-2-6-3-7-4
— 1 a nazyva ji heptatonickou konstrukci. Pochopil toto paradigma jako grafické
vyjadfeni zvuku strun Cili prvni dichotomii mezi samostatnou strunou a produkci
zvuku. ,Struna je nazvana 'x’, ale je “1°, mohla by byt také "2°, 3" nebo jakékoli
jiné Cislo stupné, jeZ oni pouZivali ve svych stupnicich, v tomto pripadé az do
stupné “7“ (Dumbrill 2008; 9).

NejnovéjsSi poznani o této tabulce pfinesla v prosinci 2016 na konferenci ICONEA
S. De Rosse, ktera propojila hudebni a astronomicky kontext uvedené tabulky.
Nepopira nazvy sedmi planet, ale vytvafi koncept hudby a nebeskych téles.
S timto fenoménem se setkavame az u Pythagora, ale neni vylou¢eno podle
interpretace S. De Rosse, Ze toto vnimani spojeni hudby a vesmiru znali jiz ve
starovéké Mezopotamii, a od nich, Ze to dale prejali Rekové (De Rosse 2016,
ICONEA 2016). Pokud jsme u Pythagora, R. J. Dumbrill se dokonce netaji
nazorem, ze hudebni teorie podle Pythagora vibec neexistovala. Oznacuje ji
jako tzv. ,myticky pythagoreismus®. Citujme jeho hypotézu: ,nemame Zadny
dukaz, Ze Pythagoras skute¢né existoval a v pripadé, Ze by existoval, nemame
Zadny dukaz o jeho hudebni teorii v jeho Zivoté” (Dumbrill 2013, 6). Domniva se,
Ze tento pythagoreismus, o kterém dnes nikdo nepochybuje a ktery je nekriticky
akceptovan, vychazi z rané stfedovékych spisu z 10. a 11. stoleti, a rukopisy, o
které se dnesni muzikologové opiraji, nepochazeji z dob antického Recka.
Doklada to na heptatonickém paradigmatu zapsaném Euklidem a dalSimi, jehoz
puvodni original se nedochoval ani ve stfedovékych prekladech nebo
interpretacich (Dumbrill 2013, 6). Argumenty R. J. Dumbrilla musi byt nadale
prezkoumavany, aby se mohla tato sdéleni potvrdit nebo vyvratit, coz uz neni
naplni této disertaCni prace.

Do mezopotamského systému pfidame jesté velmi komplikovany staroasyrsky
text BM 65217 + 66616. Zabyvali se jim E. Leichty, W. Lambert, E. Sollberger, A.
L. Oppenheim a A. D. Kilmer, jejiz analyzu textu uvadime: Tabulka sdéluje
pozehnani €i uctivani s doprovodem ruéni gestikulace. Da se pfedpokladat, ze
se recitovala socham bozZstev. Kazdy zapis zaCina Cislem a nazvem struny
v akkadstiné. Mame zde pét radku, které citujeme:

,Linka 1. DisSu-qudmu: ikribu pro DN

Linka 2 - 3. Men-Samusi: ikribu pro EnmeSarra

Linka 3 - 4. ESa-salSu qatnu: ikribu pro Dingirmah

Linka 6 - 7. Lamma-Abanu: ikribu pro SUllat a Hani$

Linka 8 - 10. la-han$u.....: ikribu pro [DN]* (Kilmer 1984, 74).
Uvedeme ¢tyfi vysvétleni, jak vyloZzit jednotlivé nazvy.

1. Vyjadfuji jména strun, ktera by méla byt navodem pro umélce.
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2. Nazvy strun jsou soucasti intervall

3. Nazev struny oznaduje ,toninu®, napf. ,toninu C* ,toninu D tomu
nasvédcuje rfadek Cislo 12

4. Nazvy strun také mohou vyjadiovat, Ze ona stupnice slouZila ke hrani i
zpévu tohoto (CAD 1/62) ,ikribu® (Kilmer 1984, 74).

Mezopotamsky tonalni systém zakoncCime tabulkou MS 5105 ze sbirky Martina
Schgyena. Tato tabulka pochazi z doby 2000 — 1700 pf. n. I., ktera spada do
starobabylonského obdobi, jeji velikost je 9,0 x 3,2 cm. Nachazi se na ni dva
zdvojené sloupce. Nadpisy tvofi ,intonace” a ,zaklinani“. ,Hudebni zapis dvou
stoupajicich nasledujicich heptatonickych stupnic, které maji byt zahrany na 4
strunnou loutnu naladénou ve stoupajicich kvintach: C— G — D — A, s pouZitim
prazcu; Skolni text“[96].

Loutny se nam ze starobabylonského obdobi nedochovaly, ale tento text je
moderni informaci o tomto Ctyfstrunném nastroji, o kterych hovofi i hudebni
sylaby ze vzdélavacich instituci, které existovaly jiz pfed 4000 lety [97].

V textu se vyskytuji Cisla, ktera jsou sefazena od jedné do Ctrnacti. Toto Cislo
podporuje teorii zdvojeného modelu heptatoniky. Model vypada nasledujicim
zpusobem: [1-2-3-4-5-6-7]-[8-9-10-11-12 - 13 — 14]; Citelngji
7 + 7. Série Cisel vyjadfuji zdvojeny heptachord a nikoli zdvojenou oktavu.
Pochazi ze starobabylonského obdobi (Dumbrill 2008; 9).

Autor tohoto textu ovSem bliZze nespecifikoval zminény klinopis. Nevysvétluje,
kdo se pfed nim textem zabyval a jestli existoval i jiny vyklad. Z této
charakteristiky plyne, Ze se jedna o numericky zapis, kde Cisla pfedstavuji noty a
jejich razeni.

4.1.1. Celkové hodnoceni mezopotamského hudebniho systému

Na vyklad hudebnich klinopisnych textl se nazory odliSuji. Hlavnim pfedmétem
sporu se staly stupnice, o kterych se néktefi badatelé domnivali, ze jsou klesajici,
jini jsou toho nazoru, Ze se jedna o stupnice stoupajici. Dale se také vedou
diskuse o tom, pro ktery hudebni nastroj byly tabulky psany. Rozhodné to nemusi
byt jen pro jeden typ chordofonu.

S nazorem, zZe jde o stupnice klesajici, pfiSel jako prvni v roce 1982 R. Vitale.
SvUj nazor podpofil v ¢lanku s nazvem ,Babylonské hudebni zapisy a Churritské
hudebni texty“ (Gurney 1994, 101). On také vyslovil domnénku jakéhosi
thetického cyklu, Ze ladéni za¢ina v toniné ,isartum®a v ni se taktéz konci. Tento
nazor ale L. R. Crocker odmita kvuli tomu, Ze pocatek, a tudiz i konec z tabulky
nevyplyva. On se domniva, ze je zde mnoho moznosti (Gurney 1994, 101). Delsi
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dobu prevladal nazor, ze starovéky babylonsky systém je zaloZeny na oktavach,
diatonice a heptatonismu. Jejich teorii dale rozviji R. J. Dumbirill, ktery tvrdi, Ze
babylonsky systém je enneatonicky. Svoji oporu naléza v dile ,Republic” (545c —
546 d), jehoz autorem je Platd, ktery kvantifikuje devét muz. Tyto Mdzy mluvi o
dvou harmoniich a dvou pythagorejskych heptachordech. Tam lze po peclivém
prepocitavani dospét k mnoha kombinacim deviti tont (Dumbrill 2013, 4). R. J.
Dumbrill pravdépodobné rozpracoval Wulstanovu teorii, kterou dava do
souvislosti s Platonovou harmonii sfér a babylonskou stupnici ,iSartum®. Profesor
Woulstan vyslovil domnénku, Ze stafi Rekové tuto stupnici pfijali z Blizkého
vychodu. Také upozornil na ,octave species”podle Ptolemaia. | kdyz Ptolemaios
zaznamenava tyto stupnice jako stoupajici, pfesto profesor West poukazal na to,
Ze Rekové pouzivali stupnice jako klesajici. Domnénku opira o zapis dochovany
diky Skole peripatetikl, ktera uvadi, ze tetrachord byl klesajici. Z toho usuzuje,
Ze stafi Rekové prevzali principy své hudby z Blizkého vychodu (Gurney 1994,
105).

VUci jejich teorii se velice kriticky stavi R. L. Crocker z dGvodu, ktery jsme jiz vySe
zminili. JeSté pfed nimi ovSem pfisla s jinou teorii A. D. Kilmerova, Ze se jedna o
stupnice stoupajici. VSichni se shoduji na tom, Ze tabulky nabizeji nazvy
interval( a poradi strun.

Také panuje shoda na tom, ze se zde pracuje s hudebnimi texty. Otazniky presto
vyvolava tabulka CBS 1766 i tabulka MS 5105. Tam dochazi k rozchodu nazort
mezi R. J. Dumbrillem i P. Michalowskim. P. Michalowski se nedomniva, ze
tabulka MS 5105 je uréena pro loutnovy typ nastroje, oproti R. J. Dumbrillovi,
ktery stouto hypotézou pfiSel. Preklad tabulky YBC 11381 je odborniky
akceptovan, v ramci hodnoceni sekundarnich zdroju nebyl zjistén zatim jiny
nazor.

Nejnovéjsi vyzkumy ukazuiji, Ze tabulka CBS 1766 nepfedstavuje pouze hudebni
zapis, ale lze ji dat do souvislosti s planetami, coz by podporovalo nazor, Ze toto
vnimani hudby kosmickych téles nepochazi od Pythagora, ale existovalo jesté o
mnoho staleti dfive.

4.2. Vlastnosti hudby mezopotamské spole€nosti

Chce-li ¢tenar védét, jaké druhy skladeb v Mezopotamii existovaly, seznami se
jen s obecné existujicimi zanry plynouci z dochovanych klinopisnych zapisu.
Pokud se zaméfi na hudebni povahu danych skladeb, dozvi se jen ve velmi
hrubych obrysech, jak tyto kompozice mohly znit. Mnoho z téchto tvrzeni jsou
pouhé hypotézy vyplyvajici z podstaty Zzanru. Z dochovanych klinopisd,
s notovymi zaznamy mame pouze fragmentarné doloZené churritské zapisy,
které povazujeme za nejstarSi na svété. NejznaméjSi z nich je fragment
oznaceny jako H6. Celkem se jich naslo 29, ale nejvice zachovaly je hymnus H6.
Pochazi ze starovékého Ugaritu, dnes na mist& zvaném jako Ras-as-Samra
nachazejicim se v Syrii. Vznikly okolo roku 1400 pf. n. |. (Dumbrill 2005, 117).
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Preklady této skladby mame od A. D. Kilmerové a R. J. Dumbrilla. Hymnus K
bohyni Nikkal®, vypravi o ne$tastné manzelce boha Jaricha, ktera nemohla mit
vlastni dité. Jeji manzel byl lunarni buh. Obsah hymnu také koresponduje s
druhem hudby. Podle interpretace R. J. Dumbrilla i A. D. Kilmerové ukazuje
k hudbé pomalejSiho tempa, ktera by méla tisit rychle tepajici srdce [98]. Jiny
notovy zapis nemame, a proto nelze urcit, zda v Mezopotamii pfevladaly hudebni
formy typu fanfary, valCiky nebo rondo Ci walz. Pfesto si Ize z nékterych
nasledujicich klinopisu vytvofit pfibliznou predstavu.

4.2.1. Druhy kompozici v mezopotamském umeéni

Pfi analyze skladeb nam pomuze velmi hodnotny zdroj KAR 158, ktery obsahuje
soubor pisni. Po nich budou nasledovat elegie, které zaznamenava tabulka
z Nippuru, jiz prelozil S. N. Kramer (Kramer 1963, 214, 215). Vramci
mezopotamské hymnografie si vysvétlime hymny, které jsou chapany jako
hudebni. KAR 158 obsahuje soupis nazvl pisni, roz€lenénych do rdznych
kategorii pochazejici z let 1400 az 1000 pf. n. I, dale zahrnuje popis starSi
akkadske literatury. Tento zdroj vykazuje rysy, které néktefi badatelé vyhodnaotili
jako katalog s muzikalnim kontextem. ,Jedno z hodnoticich kritérii vychazi z
hudebniho charakteru téchto skladeb, proto jsou polozky hodnotnym zdrojem pro
muzikology. Katalog podrobnéji studoval Limet, ktery vytvari urCita Kritéria a
nabizi vysvétleni a zamy$leni nad mnohymi z téchto zaznamu* (Groneberg 2003,
58). Tato domnénka vychazi z uspofadani sloupcu i-iv a sloupcu v-viii (Cislovani
v-viii by mohlo byt také obracené) (Groneberg 2003, 58).

4.2.1.1. Chvalozpévy bohiim

Podle B. Gronebergové tyto oslavné skladby byly ur€eny vSem bohim. V KAR
158 jsou umistény v prvnim sloupci. Pfednasely se v akkadském jazyce. Pisaf
poznamenava na fadku 18, 26 a 35 ,26 zamard ak-ka-di-ta amnu®, coz se
preklada jako ,Recitoval jsem 26 pisni v akkads$tiné (metrum jako mindta
akkadita)“ (CAD, 272). Prvni slova téchto pisni naznacuji vyznam v ramci
nabozenského kontextu. Citujme v pfekladu: ,Zmocnén je Ea vyhlaSovat tvij
Zivot* (Dumbrill 2005, 78). ,Potomstvu Anua zazpivam o tvé moci“ (Dumbrill 2005,
78). A takto bychom mohli pokraCovat a citovat podobné chvalozpévy |Stare,
Errovi, Adadovi a Enlilovi.

Chvalozpévy k bohyni IStafe vychazi ze 2. sloupce KAR 158, ktery obsahoval 60
téchto chvalozpévud, ovSem jen zhruba 30 se jich dochovalo. Tyto pisné jsou
pojmenovany istaratu (CAD I/ 275). LiSi se tim, Zze se tykaji pouze bohyné |Stary
oproti pisnim z pfedeslého sloupce, kde se péji chvalozpévy k mnoha jinym
bohtim. Uvedeme si priklad: ,zamar 9E$s-tar $arra a-za-am-mu-ur. Budu zpivat
piseri I8tar, kralovny“ (Dumbrill 2005, 79). Pisné ztohoto sloupce se
pravdépodobné vztahuji ke kultu Dumuziho a Itar, které zahrnuji série ré 2i:réi:n
,Zamarda istaratu amnu” (Groneberg 2003, 62).
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Kompozice uréené bohim mulizeme chapat jako liturgické pisné spojené
s uvedenymi bohy. Nabizi se, Ze hudba tu mohla byt oslavna velkolepa az
pompézni, jak si konkrétni bozstvo zaslouzi. BlizSi vlastnosti dale nemizeme
hodnotit, dostali bychom se tak do roviny spekulaci. Paklize vezmeme v uvahu
nékteré preklady zalozené na kvintach, kvartach a jejich obratech, dostavame jiz
hruby obrys, ale bez detailn&jSich kontur.

4.2.1.2. Milostné pisné

Tento zanr nachazime také v KAR 158 a to v 7. sloupci v podobé pisné irtu,
v pluralu iratu (CAD 1/, 188). Oznaceni se vyskytuji na 69 uvodnich fadcich. Doba
zapisu se odhaduje na obdobi starobabylonské a pojednavaji o lidské lasce
(Groneberg 2003, 66). Pojem se pieklada jako ,rfiadra“ coby sexualni symbol.
Pojem s dodatky ziskava podobu i-ra-a-tu Sa e-Sir-te, coz se chape jako druh
pisné, ale iratu Sa eSirte je prelozeno jako pisné irtu o (?) svatyni (CAD I/ 188)
nebo se preklada jako svatyné Ci pisen v obvyklych tonech (Dumbrill 2005, 82).
Dulezity je i tvar i-ra-atu Sa kitme (CAD 1/188). Lze je zaradit do erotickych pisni.
Dulezitymi pojmy jsou také kitmu a pitu, jez jsou specifickymi mody, ve kterych
by mohla pisen znit. Tyto terminy se nejvice pfiblizuji hudbé a vyskytuji se
v milostnych pisnich (Dumbrill 2005, 84). Popisuji predsvatebni dvofeni a
namlouvani svatého paru s radostnou hudbou a extatickymi milostnymi pisnémi
v ramci ritualniho svazku, jako byla svata svatba (Kramer 1956, 315). Pisné iratu
jsou nejen pisnémi kultovnimi, ale i svétskymi, protoze incipity téchto pisni v KAR
158 nejsou pfimo adresovany Dumuzimu a Inanné, ale i neznamému muzi a zené
a prilezitostné jsou adresovany néjakému krali ¢i bohu. Ale to se nevylucuje,
protoZe nabozenske ritualy zrcadlily skutecny lidsky Zivot (Groneberg 2003, 69).

“

Diky modum kitmu a pitu se Iépe tvofi pfedstava o formach pisni. Modus ,kitmu
zahrnuje ténovou fadu cis — h — ais — gis — fis — eis — dis — cis — h a ,pitu” cis — h
—a—gis —fis — e — dis — cis — h. Co nemame k dispozici jsou informace tykajici
se rytmu, a tak se neda deSifrovat tempo a rytmus téchto skladeb, coz je urCujici
pro Zzanr. Mody mohou pUsobit spiSe vesele a radostné, ale vyvolané pfedstavy
jsou velmi individualni.

4.2.1.3. Hudebni hymny

Mezopotamska literarni tradice zanechava nékteré hymny, které jsou uvozeny
slovem ,$ir“. Slovo se pFeklada jako pisefn. S. N. Kramer srovnava tento termin

s hebrejskym slovem ,Sir‘. Spojeni ,Sir hamun® se pFeklada jako harmonicky
hymnus (Kramer 1963, 207) a my je fadime mezi hudebni hymny.

Mame pisné knézi ,gala“ Ci akkadsky ,kald® ty jsou znamy jako sumerské
SER.NAM.GALA (CAD S/ 316), v knézském Ofadu ena se zpivaly pisné
,Sernamenakki” sumersky [SEJR.NAM.EN.NA (CAD S/ 316). Jsou doloZeny také

411

skladby ,Serkugi®, které se prekladaji jako ,svata piseri®, ale tento preklad je
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viceméné nepresny. Vyskytuje se také koncept skladby SER.GIi.DA, akkadsky

»Sergiddi”, ktera je chapana jako prodlouzena pisen.

Pisfiovy charakter maji i hrdinské hymny ,Sir-namursaga“ a také pastyrsky
hymnus bohyné& Inanny ,Sirnamsipad-inanna-ka“ (Kramer 1963, 207). Jsou
doloZeny i oslavné pisné, a ty jsou zaznamenany jako ,Sér tanitti“ neboli také
LZamar tanitti“. Jedna se o hymny &i promluvy, které zanechavaji kvalitn&jsSi obraz
o modlitbach davnych obyvatel Mezopotamie. Z nich alespon CasteCné Ize
pochopit jejich emocionalni prozivani a odevzdanost v ramci nabozenskych
obfradu a touhu osvobodit se od bidy, kterou si zpasobili svymi spachanymi hfichy
(Bottéro 2001, 138). ,Balbale” je druh modlitby, jakysi dialog, ktery byl zpivan
nebo recitovan mezi dvéma lidmi ¢i mezi dvéma sbory v plactivé tonalité (Bottéro
2001, 137).

Také se tvrdi, Ze to byly skladby, které byly doprovazeny bubny. Tady se da
nabidnout varianta, Ze to mohly byt recitativy za doprovodu hudebnich nastroja.
Rytmizace v kontextu s hudbou a mluvenym slovem muzZe evokovat pfedstavu
jakéhosi recitativu, nebo dokonce rapu — dnes tolik oblibeného mladymi lidmi.

4.2.1.4. Lamentace, narky, elegie (pohrebni pisné)

Do této kategorie fadime skladby, které se tykaji narkl nad zkazou sumerskych
mést a méstskych statl (napfiklad Nafek nad zkazou Uru a Nafek nad zkazou
Nippuru, i kdyz tato skladba koncCi radostné, protoZe popisuje znovuobnoveni
mésta Isinu ISme-Daganem). Rovnéz sem zahrnujeme skladby, ve kterych se
oplakava smrt mizejiciho boha.

Dalsim typem smutecCnich kompozic jsou elegie, které spiSe popisuji nafek
soukromého charakteru, jak jej zaznamenava jedna z tabulek z obdobi kolem
roku 1700 pf. n. |., jejiz autor ji sepsal ve mésté Nippur. Ma dvé nestejné dlouhé
Casti oddélené linkou. DelSi ¢ast ma 112 radku a kratSi 66 fadku. Tyto pohfebni
Zalozpévy Cili elegie jsou stylisticky uspofadany jako baser a maji velmi poeticky
vyraz, jenz je dan mnoha zpUlsoby opakovani neboli repeticemi, paralelami,
sborovymi refrény, pfirovnanimi, metaforami. Nékteré Casti byly zpivany velice
okazale a s nalezitym ddrazem, jak to Ize vidét v pfipadé Ludingirry, ktery
oplakaval smrt svého otce, zahynuvsiho v boji nasledkem néjaké smrtelné rany.
Oplakava také smrt své zZeny Nawirtum, ktera asi zemrela pfirozenou smrti
(Kramer 1963, 209). Kazdé skladbé pfedchazi prolog. Prolog k prvni elegii tvofi
20 rfadku a je kratky ve srovnani s rozsahem skladby. Pojednava o synovi, ktery
je ze vzdalené zemi povolan zpét do Nippuru, protoZe jeho otec je na smrt
nemocen. Je mnohem del$i nez basen, ktera ji nasleduje, oproti druhému prologu
se 47 fadky. Pod skladbami je tzv. kolofon s nazvy skladeb a Cisly fadku (Kramer
1963, 208). Tabulka uvadi celkové popis skutk(l a ctnosti zesnulych a hluboky
Zal pozustalych, ktefi ho vyjadfuji velice okazalym zpusobem. Pro ilustraci
uvedeme kratky uryvek z 2. elegie o smrti Nawirtum: ,zly den...divCiny ....
puvabné Zeny, rozkvetlé divéiny, zlé nepratelské oko....uhranulo mladé ptace,
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jez vylétlo ze svého hnizda...sit ma....Plodna matka, matka déti je.... V pasti.
...Ona, ktera nikdy nefekla: ,jsem nemocna“ a nikdy nebylo o ni pe¢ovano®[99].

Jak z nejednoho textu vyplyva, kompozice funeralniho charakteru hudebnici
skladali kvuli pohfebnim ritualiim, aby zesilili smuteéni atmosféru nad zesnulymi
blizkymi &i zni€enymi mésty. Opét se jen dohadujeme o hudebnich motivech,
tempu, dynamice ¢i jinych atributech téchto skladeb, ale Ize u nich pfedpokladat
vykfiky pIné emoci, aby narky a truchleni nabyly nalezité intenzity.

5. ZAVER

Disertacni prace pfinesla fadu zajimavych poznatku z oblasti hudby starovékého
Blizkého vychodu diky teoretickému vyzkumu hudebnich artefaktl a diky
rekonstrukcim hudebnich nastrojii. Teoreticka analyza pfinasi nové provedeny
celkovy souhrn hudebnich nalezl, jak v podobé ikonografie, tak pFimych
hudebnich artefakti. Ozdobné opasky se zdaji byt spiSe jako pfedméty s mensi
zvukovou kvalitou, ovSem plnici dulezitou ulohu b&hem ritualniho obfadu. Prace
se zabyva i otazkami nékterych artefaktu, jejichz vyznam se obtizné interpretuje.
To je v pfipadé idiofonu typu ,kolacova krusta“. Nové pfichazime s myslenkou,
Ze by tyto Zluté diskoidni pfedméty mohly modelovat tehdejSi pfedstavu o svété.

Souvislé studium nalezl pfimych hudebnich nastroji ukazuje na ukladani
v parech. To se potvrzuje na artefaktech pistal, lyr & harf. Také se to da
vypozorovat z nékterych reliéft, kde hudebnici pochoduji po dvou a kazdy hraje
soucCasné na stejné nastroje. Nékdy tito instrumentalisté drzi bubny, jindy harfy,
Ci zdvojené pistalky. PfinaSime také informace o tradici hry na ,aulos” ¢i ,argul”
neboli o zdvojené pistale. Néktefi odbornici nefesi vétSi ¢asovou mezeru u
jednotlivych nalezl. Na zakladé dostupné ikonografie se predpoklada, Ze se
timto zpusobem hralo i na stfibrné pistaly z Uru, ale tomu nemusi tak byt, jak

vyplyva z jejich rozboru.

Prace také pfichazi s novou teorii o vyvoji hudebniho luku, ktera byla dosud jen
minimalné zpracovana, coz potvrdila i konzultace s G. Koldweitem a R. J.
Dumbrillem.

Rekonstruované nastroje dokazuji jednu podstatnou véc. V pfipadé asyrské
triangularni horizontalni harfy a loutny s dlouhym krkem, ale i parovych pistal
z Uru, se nejevi jako nejdulezitéjSi prokazat ténové fady, ale barvu téchto
nastroju. O tonalnich postupech mohou byt stale vedené diskuse, ovSem, co je
v tento okamzik rozhoduijici je barva zvuku, kterou vytvari. Pistala z Megidda
vydava silny pronikavy zvuk, ktery je slySet na vétsi vzdalenosti, a mizeme tu
hadat, Ze signalizaCni uc€el tu mél svoje misto. Produkuje Cistou kvartu, interval
natolik zajimavy, ze nadale pretrvava i v dalSich vyvojovych etapach.

VSechny realizované instrumenty jsme nahrali ve vice variantach a v delSich
sekvencich, abychom tak dolozili jejich odolnost v prub&hu hrani. V tomto ohledu,
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jsou harfy ponékud problematické, protoze se rychle rozladi po pfesunu na jiné
misto a obtizné zachovavaji naladénou ténovou fadu. Pfesto ovci stfevni struny
jsou velmi pruzné, dobfe se ladi, a pokud nastroj zlistane na svém misté,
muzZeme na ni zahrat pfijemné melodie. Je vS8ak pochopitelné, ze profesionalni
harfenik si bude pfi hife na tento nastroj poc€inat obratnéji.

Asyrska triangularni horizontalni harfa hraje podobné jako sou€asna. Také trochu
pfipomina barvu moravského cymbalu. PFi spravném uponu strun dosahneme
ténové rfady podle tabulky YBC 11381, kterou Ize prostfednictvim ladicich koli¢ku
obménovat. Neni vSak dulezité na ni Ipét. Pokud v tehdejSim hudebnim svété
existovalo podobné mnoZstvi tonin, jako mame dnes, pak se nelze dopatrat,
v jakych tonovych modech se hralo. Stejné jako dnes se néktera skladba hraje
v E-dur, jina v h-moll ¢i A-dur, tak podobna proménlivost tonin jisté existovala uz
tehdy, a je tudiz obtizné determinovat, v jaké toniné je tfeba naladit ten i onen
nastroj.

Pfed rekonstrukci jsme predpokladali, ze intenzita zvuku bude vyraznéjSi nez u
vyrobené repliky. Zesileni jsme dosahli prostifednictvim tzv. plektra neboli trsatka
vyrobeného ze dfeva nebo ptaCiho brka. Protoze se nastroj ukazal jako
neprakticky z mnoha duvodd, vyvoj tohoto typu harfy se zastavil a dale se jiz
nerozvijel. Vyvojova linie nastroje typu ,harfa” se tak mohla prfenést do podoby
ve vertikalnim sméru, ktery zlistava az dodnes v mnoha obménach.

Rekonstruovana harfa ukazala, Ze je lepsi ladit spiSe ve frekvencich stfedniho
az niz8iho pasma, coz mame i u rekonstruovanych pistal z Uru. Ty nam zvukové
mohou trochu pfipominat dudy, ale pouze, vyuzivame-li platek z rakosu. Zcela
jiné zvukové frekvence zaznamenavame, pokud misto platku do plechovych
vyrobenych trubic vlozime labium nebo je rozeznivame pomoci rtl. Tehdy zazni
zvuk pfipominajici pta¢i hvizd a to nam mulze potvrzovat souvislost ptactva
s aerofony.

Analyzy skladeb a klinopisnych tabulek s hudebnim kontextem neukazuji
ohledné prekladu jasné vysledky. Ale i samotné nazvy ténovych modu a intervald,
na nichz se vSichni experti shoduji, jsou velky pfinos pro sou¢asnou muzikologii,
protoze déjiny mezopotamské hudby jsou stale opomijeny a dodnes jsou
ucebnice dé&jin hudby plny nepfesnych informaci, které vyplyvaji spiSe z neochoty
tyto nové informace akceptovat. Mezopotamské uméni obecné, skryva dalSi
bohatstvi v podobé zapsanych pfibéha &i artefaktl nejriznéjSiho charakteru a
odkryvani jeho tajemstvi patfi mezi velmi obtizné badatelské aktivity, ale o to
vétSim pfinosem je pro nas vSechny, nebot’ se rozvijelo za usvitu ranych déjin
lidstva.
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6. ABSTRACT

This research focuses on musical artifacts in the framework of archaeology. This
interdisciplinary topic can help to give birth to a new department of archaeology,
so called archaeomusicology, which is gradually, but very slowly developing in all
countries.

The dissertation has theoretical and practical parts. Theoretical passages
present analyses of archaeological discoveries within musical context. The work
distinguishes between two kinds of artifacts. One of them introduces findings of
musical instruments or their fragments and the other one deals with depictions of
instrumentalists.

The practical part brings reconstruction of three types of musical instruments. We
realised sound jewelleries, a bone pipe from Megiddo, a pair of silver pipes
inspired by discoveries from Ur. A very important reconstruction is the Assyrian
triangular harp because it has never been realised yet. We worked only with
Assyrian relief and lots of details had to be solved through indirect evidence.
There are some aspects according to which the harp was reconstructed.

Other information is about musical cuneiform tablets and their explanations by
some experts. There is not consensus in these translations because these tablets
are not complete and sometimes the endings of lines are missing. At the end of
the research there are types of compositions and their forms, but all analysis is
only hypothetical, because evidence of musical forms is uncertain. Both parts are
documented by photographical material of artifacts and working processes
throughout the whole reconstruction.

7. ABSTRACT

Diese Forschung konzentriert sich auf musikalische Artefakte im Rahmen der
Archéologie. Dieses intersdisziplinare Thema kann dazu verhelfen, dass eine
neue Abteilung in der Archdologie ins Leben gerufen wird, und zwar die
sogenannte Archaomusikologie, die sich allmahlich, aber doch sehr langsam in
allen Landern entwickelt.

Diese Dissertation hat theoretische und praktische Teile. Theoretische Passagen
prasentieren aktuelle Analysen archaologischer Funde im musikalischen
Kontext. Das Werk unterscheidet zwischen zwei Sorten von Artefakten: Eine
betrifft Funde musikalischer Instrumente oder ihrer Fragmente und die andere
befasst sich mit der Darstellung von Instrumentalisten. Der praktische Teil zeigt
die Rekonstruktion von drei Typen musikalischer Instrumente. Wir realisierten
Beispiele fur Klangschmuck, eine Knochenpfeife aus Megiddo, ein Paar von
Silberpfeifen, das durch die Funde in Ur inspiriert wurde und die assyrische
triangulare Harfe. Weil die assyrische triangulare Harfe bisher noch nie realisiert



103

wurde, ist ihre Rekonstruktion von besonderer Bedeutung. Wir arbeiteten nur mit
einem assyrischen Relief und viele Details mussten durch indirekte Nachweise
geldst werden.

Andere Informationen betreffen Keilschrifttafeln und deren Deutung durch einige
Experten. In Bezug auf sie gibt es keine Ubereinstimmung, denn sie sind nicht
komplett und manchmal fehlt das Ende der Zeilen. Zum Schluss unserer
Forschung befassen wir uns mit Typen der Kompositionen und deren Form.
Samtliche Analysen sind jedoch nur hypothetischer Art, da die historischen
Beweise fur musikalische Formen unzureichend sind. Beide Teile wurden durch
photographisches Material von Artefakten und Arbeitsverfahren im Verlauf der
ganzen Rekonstruierung dokumentiert.

8. PODEKOVANIi ZA SPOLUPRACI

Prvni podékovani patfi R. J. Dumbrillovi jako jednomu z nejvyznamnéjSich
odbornikd, diky némuz se disertaéni prace mohla realizovat. Na jeho doporuceni
byla vyrobena asyrska triangularni horizontalni harfa, kterou se jiz ne pfilis
podrobné zabyva i prace magisterska. K tomu je tfeba doplnit, Ze samotna vyroba
nastroje probéhla pod dohledem pana P. J. Macku, ktery je znam svymi
rekonstruovanymi historickymi stfedovékymi nastroji nejriznéjsiho druhu, a ktery
o nich &asto porada prednasky v Ceském muzeu hudby v Praze a na mnoha
zakladnich Skolach.

Dale musime zminit J. Cepeldka, ktery se zaslouZil o realizaci egyptské loutny
s dlouhym krkem. Tento Cesky specialista na vyrobu stfedovékych louten je
znamy také v zahranici, zejména v Italii. Jeho zasluhou ma replika harfy kvalitni
ovCi struny, které se v ramci empirického vyzkumu nepodafilo vyrobit. Vyznamné
prispél pfi dokon&ovacich pracich asyrské triangularni horizontalni harfy.

Neméné dulezitym byl i J. KaSpafik, ktery vyrazné svymi mySlenkami a znalostmi
ovlivnil realizaci piStaly z Megidda a béhem experimentu 1 také rekonstrukci
pistaly z Uru. Vramci analyzy dechovych nastroji byly diskutovany pojmy
.pistala“a ,fléetna“ zpusobem, jakym na né nahlizi vySe predstaveny odbornik.

Do vy¢tu odbornych spolupracovnik( rozhodné patfii L. Lejckova, ktera nedavno
vystudovala konzervatof v Plzni. Kromé toho, ze vyborné hraje na housle, se také
podili na rekonstrukci historickych stfedovékych odévl, které Ize vidét i
v nékterych filmovych pohadkach. Rovnéz ma bohaté zkuSenosti s rekonstrukci
stfedovéké fiduly. Diky ni v praci vysvétlujeme technologii vyroby strun z ovCich
stfev, s jejiz vyrobou ma bohaté zkusenosti.

Vzhledem ke komplexnosti t¢ématu byla dllezita spoluprace i s archeology, jejichz
zaméfeni nebylo uzce spjaté s hudebnimi artefakty, ale diky nimz jsme ziskali

viv s
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diky némuz bylo mozné pracovat se zuhelnatélymi fragmenty dfevin. Prace
s témito ekofakty usnadnila vybér materialu pro vyrobu nastroje typu ,harfa.”

Do vyc¢tu odbornikl patfi i J. VySata, sou€asny lektor plsobici na konzervatofi a
fakulté strojni, ktery se zabyva technologiemi v obrabéni, syntézou zvuku,
pocitaovymi technologiemi v hudbé a vznikem umeélych zvuk(l. Zaroven se také
jedna o uméleckého femeslinika zabyvajiciho se vyrobou harf. Je absolventem
konzervatofe ve hfe na housle a na dechové nastroje. V ramci vzajemné
spoluprace dopomohl vyladit nejasnosti, které vznikly pfi definitivnim
dokon&ovani téch hudebnich nastrojl, jejichz rekonstrukce nebyla tak docela
snadna. To se tyka zejména rekonstrukce parovych stfibrnych pistal z Uru.

K rekonstrukci asyrské harfy patfi i takovy detail, jakym je popruh, na kterém byl
nastroj zavéSen. Bylo nutné jej vyrobit pokud mozno autenticky tak, jak by byl
tvofen v tehdejsi Asyrii. Proces trhani, Cesani, pfedeni a tkani viny se uskutecnil
v muzeu ,Pod jasanem*®a veliké podékovani tudiz patfi i pani M. Poliakové, ktera
toto muzeum fidi.

Je také vhodné podékovat jazykové korektorce J. Stranské za to, Ze neprehlédla
nékteré jazykoveé nepresnosti pote, co byla disertatni prace dokoncena. Stejné
tak je tu potfeba podékovat J. Ondfickovi podilejicimu se na 3D tisku nékterych
komponent pro nastroje.

ProtoZze prace zahrnuje i spektralni analyzy zvuku v bezodrazové komofe,
zaslouzi si zvlastni podékovani i O. TureCek, ktery navzdory Casové vytiZzenosti
a na posledni chvili dokazal tuto zvukovou zkousku v prostorach FEL ZCU
zprostifedkovat, ¢imz jsme obohatili praci i o poznatky z akustiky a potvrdili
interdisciplinaritu tohoto projektu.

Na zavér nelze nezminit pana prof. Petra Charvata, jakozto prlivodce touto
disertaCni praci, protoze je nutné mu vyjadfit podékovani za velkou podporu. Na
zakladé vysledku magisterské prace piné doporu€oval vénovat se tématu i
v praci disertacni. Zaroven jako garant kontroluje pribézné jeji vysledky.

Diky této spolupraci mohly byt rekonstruovany jedny z nejstarSich hudebnich
nastroju Blizkého vychodu. Kromé teoretickych informaci je neocenitelna ziskana
zkuSenost z praktické vyroby, ¢imZ tato prace nabyva jiné dimenze. Touto
zkuSenosti byla napfiklad manipulace se dfevem. Pracovali jsme nejen se
dfevem, ale i s plochymi kostmi, zuby, kuzi, vyrabéli jsme trubiCky z plechu
pajenim, spfadali jsme vinu pro tkani, vyrabéli jsme struny z ovcich stfev, kterée
se nakonec nepodafilo zhotovit a bylo nutné je nahradit strunami jiz zhotovenymi.

Celkové zajimavym zjisténim pfi vyuce vyroby hudebnich nastroji byl fakt, ze
ackoliv tito vyrobci zhotovovali nejriznéjsi typy nastroju z rliznych oblasti svéta,
nikdo z nich kromé& zahrani¢niho odbornika nemél povédomi o nastrojich
nalezenych v oblasti Blizkého vychodu. Da se tedy uvést, Ze obohaceni bylo na
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vSech stranach. V ramci vzajemnych diskusi si Cesti umélecti femesinici rozsifili
povédomi o hudebnich nastrojich z hodnocené oblasti z obdobi starovéku.
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SEZNAM PRILOH V TEORETCKE CASTI

Idiofony - samozvuéné nastroje

Priloha 1 — reliéf krale Sinacheriba, znovuobnoveny kralem ASurbanipalem —
Asyrie — severni Irak

Priloha 2 — artefakt z Klltepe z Kane$ Karum 4000 pf. n. |.— Anatolie — Turecko
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Priloha 3 — sistrum jako dekorace Velké byci lyry 2600 pf. n. I. — Ur — jizni Irak

Priloha 4 — chrastidlo jako dekorace Velké byci lyry — 2600 pf. n. |. — Ur — jizni
Irak
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Priloha 6 — kralovskeé sistrum princezny Nitogerty — 26. dynastie — Egypt
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Priloha 7 — Horoztepe — Alaga Hoylk — 3. tis. pf. n. . Chetitska FiSe — Turecko

Priloha 8 — rovné klapacky ve tvaru rukou — 12. — 13. dynastie — 1900 — 1640 pf¥.
n. I. — Egypt
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Priloha 9 — idiofon s luwijskym napisem — dar od krale Urhilliny z Hamathy krali
Salmanasarovi lll. — 9. st. pf. n. |. — Syrie

Priloha 10 — chrastivy zvon ve tvaru granatového jablka — Tepe Giyan — SV
Luristan — iran



Membranofony - bubny
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PFiloha 11 — piktogram BALAG 3200 — 3000 pF. n. . — Uruk — jizni Irak; sougasny

nastroj typu ,bolong”— Afrika
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Priloha 12 - tabulka AO.6479 z Warky - Seleukovské obdobi - Irak
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Priloha 13 — fragment stély krale Gudey — Tello — jizni Irdk

Priloha 14 — stéla z Ebly — 1800 pf. n. I. — Ebla — Syrie



129

Priloha 15 — Zapas dvou muzl v boxu — Senkeret — Tell as-Senkereh — Irak

Priloha 16 — sosSka z Gilatu — lzrael

Aerofony — dechové nastroje
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Priloha 17 — dvé stfibrné pisStaly 2450 pf. n. . — Ur —jizni Irak

Priloha 18 — flétnistka — Nippur 2400 — 2200 pf. n. l. —jizni Irak
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Priloha 19 — paleta ,Dvou psi“ 3200 — 3050 pf. n. I. — Hierakopolis — Egypt

Pfiloha 20 — Zeny — jedna s nastrojem typu ,aulos“ 18. dynastie -14.st. pf. n. . —
Théby — Egypt
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Pfriloha 21 — Tutanchamonova trumpeta ze stfibra a zlata — 18. dynastie — 14.
stoleti — Egypt

Priloha 22 — dvé flétny z Alexandrie — 305 — 30 pf. n. |. Ptolemaiovské obdobi —
Egypt
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Priloha 23 — pistala z Megidda — 3. — 2. tis. pf. n. |. — Izrael

Priloha 24 — aerofon z ulity — 9. st. pf. n. |. — Hazor — Izrael

Priloha 25 — fragmenty dvou pistal - obdobi fimského impéria — Gezer — Izrael
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Priloha 27 — terakota postavy se zdvojenou fléthou — 8. — 7. st. pf. n. |. — Achzib
— lzrael
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Priloha 27 — kultovni stojanek s hudebniky — 11. — 10. st. pf. n. I. Ashdod — Izrael

Priloha 28 — postava s nastrojem typu ,,zurna“— 4. st. pf. n. |. — Betshean — Israel
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Pfiloha 29 — postava s dvojitou flétnou — 2700 — 2500 pF. n. I. — Kyklady — Recko

Priloha 30 — so8ka s dvojitou flétnou — 6. st. pF. n. |. — Fénicie — Libanon
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Priloha 31 — dva instrumentalisté s bubnem a dvojitou flétnou — 8. — 9. st. n. I. —
Syrie

Priloha 32 — instrumentalisté s harfou, idiofonem a zdvojenou flétnou — 850 pfF.
n. I. — Karatepe — Anatolie — Turecko



Priloha 33 — hudebni téleso z Karatepe — 9. st. pf. n. |. — Turecko

Priloha 34 — flétnista, tleskajici taneCnik a postava s chrastidly — 10. st. pf. n. I.
— Gaziantep — Turecko
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Priloha 35 — obrazky dvouplatk

Priloha 36 — hudebnik s rohem + dva bubenici a postava stojici za bubnem —
1250 pF. n. |. — Karchemi$ — Anatolie
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b. Silver

c. Silver

T o R

Priloha 39 — stfibrné trumpety prosté bez kulaté vypukliny — ,plain trumpets” —
2200 — 1800 pt. n. |. — Tepe Hissar — iran

Priloha 40 — médéna trumpeta s vypouklinou s oblicejovymi detaily pred
natrubem— ,face trumpets“— 2200 — 1800 pf. n. I. — Sahdad — iran
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Priloha 41 - stfibrna trumpeta s vypouklinou s obliCejovymi detaily pred
natrubem — ,face trumpets“— 2200 — 1800 pF. n. |. — Bactriana — iran

Priloha 42 — stfibrna trumpeta s vypouklinou bez zdobnych detaill pfed
natrubem — ,bulbous trumpet — 2200 — 1800 pf. n. |. — Bactriana — fran
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Priloha 43 — hroty Sipt — 64 000 pf. n. . — Sibudu — jizni Afrika

Priloha 44 - hroty Sipu — 50 000 pf. n. I. — Tell Umme-el-Tlil — Syrie



Priloha 45 — hrot Sipu — 12 500 pf. n. |. — Bjerlev Heden — Dansko
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Priloha 46 — artefakt luku — 8500 pf. n. |. — Homlegaard — Dansko
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Priloha 47 — ritualni scény z lokality Catalhdyuk — Turecko

Priloha 48 — ritualni scény z lokality Catalhdylk — Turecko

Priloha 49 — Tanecni pfedstaveni — 6000 — 4000 pf. n. |. — Tassil-n-Ajjer —
Alzirsko
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Priloha 50 — postava s lukem v ruce — 6000 — 4000 pf. n. I. — Tassil-n-Ajjer —
AlZirsko

Priloha 51 — postava s lukem v ruce — 6000 — 4000 pf. n. I. — Tassil-n-Ajjer —
Alzirsko

Priloha 52 — ravanastron s lukem — 5 000 pF. n. I.? — Ceylon — Sri Lanka
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Priloha 54 — zobrazeni harfy z Megidda — 3000 pf. n. I. — Izrael
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Priloha 55 — piktogramy z Fary — 2600 pf. n. I. — Irdk

Priloha 56 — izolovana harfa kralovny Pu-abi — 2600 pf. n. I. — Ur — jizni Irak
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Priloha 57 — nadoba z Bismaye s harfenistou — 2900 — 2650 p¥. n. I. —jizni Irak

Priloha 58 — dva hudebnici s bistrukturalni harfou — obd. starobabylonské — Mari
— Syrie
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Priloha 59 — pecetni valeCek s kultickou scénou — 2300 — 2100 pf. n. | . = JV
fran

Priloha 60 — terakota z ESnuny — 2000 — 1700 pf. n. . — Irak
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Priloha 61 — reliéf krale ASurnasirpala Il. — harfenici s asyrskou triangularni
horizontalni harfou — 870 pf. n. |. — Asyrie — severni Irak

Priloha 62 — terakota z Larsy — vertikalni triangularni harfa — 2000 pf. n. I. — Irak
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Priloha 63 — terakota s izolovanou harfou — seleukovské obdobi

Priloha 64 — zoomorfni lyra — Velka byci lyra — 2600 — 2400 pf. n. . — Ur — jizni
Irak
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Priloha 65 — zoomorfni lyra — Velka stfibrna lyra — 2600 — 2400 p¥. n. I. — Ur —
jizni Irdk

Priloha 66 — zoomorfni lyra — pecetni valeCek z Failaku — 3. tis. pf. n. |. —
Mezopotamie
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Priloha 67 — lyra obdobi Il — fragment z Ischali — Mezopotamie — Irak

Priloha 68 — Iyra obdobi IV — reliéf z Beni Hasan — 2000 — 1500 pf. n. |. — Egypt

Priloha 69 — lyra obdobi IV — pecetni valeCek z kosti — 1920 — 1740 pf. n. |. —
Asyrie — s. Irak
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Priloha 70 — lyry obdobi IV — V — vaza z Inandiku — 1650 pf. n. |. — Anatolie —
Turecko

Priloha 71 — Iyra obdobi V — hudebni artefakty velké pfenosné asymetrické lyry
— Deir-El Medina — Egypt
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Priloha 73 — lyra obdobi VI - reliéf z Karatepe — 850 pf. n. I. — Turecko

Priloha 74 — lyra obdobi VII — mince z Palestiny — Palestina/lzrael
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Priloha 75 — pfedchudce loutny — arciloutna — madridské, kahirské rukopisy —
Spanélsko

Priloha 76 — rekonstrukce W. Tieffenbrucknera 1590 — Padov — ltalie
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X

Priloha 77 — pecetni valeCek BM 141632 — 3100 pf. n. I. — Uruk — jizni Irak

Priloha 79 — pecetni valeCek BM 28806 — 2334 — 2000 pf. n. I. — Irak
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Priloha 80 — terakota z Tell el-Ajjul — 1.pol.16. st. pf. n. I. — Izrael/Palestina

Priloha 81 — fragment loutny z Deir el-Madiny — Nova fiSe — Egypt

Priloha 82 — fragment ozvucné skfiriky potazené kiizi — Nova fiSe — Egypt
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Priloha 83 — terakota s instrumentalisty — 1500 — 1000 pf. n. I. — Susy — Elam —

fran

Priloha 84 — hypoteticky vyvoj chordofon( typu harfa, lyra a loutna z hudebniho
luku
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SEZNAM PRILOH Z PRAKTICKE CASTI

Priloha 85 — privésSek z liS€ich zubld — 11000 — 9000 pf. n. |. — Karmel — Izrael

Priloha 86 — rekonstrukce pfivésku z lis€ich zubl (viz pfiloha 89)

(a)

Priloha 87 — pfivéSek z kosti — jednotlivé ¢asti maji podobu kastanét — 11000 —
9000 pf. n. I. — Hayonym — Karmel — Izrael
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Priloha 88 — nastroje na vyrobu pfivéskd — 11000 — 9000 pf. n. I. — Karmel —
Izrael

Pfipravené zuby

Hotovy taneCni nahrdelnik z pravého chrupu

Priloha 89 a — tane¢ni nahrdelnik z liS¢ich zubl



162

Velbloudi kost

Ofechy — alternativni material
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Parozi — alternativni material

Priloha 89 c — tanedni nahrdelnik s kastanétami

Priloha 89 — pracovni postup vyroby artefaktu typu ,,tane¢ni nahrdelnik“

a Artefakt — BM 12050



b Artefakt — BM 116529

c Artefakt — BM 116869

d Artefakt — BM 0527.249

Priloha 90 — artefakty typu ,kolacova krusta*“
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Priloha 91 — Spicka kokosového ofechu jako forma — Rekonstrukce 1 Londyn
—R. J. Dumbrill

Priloha 92 — vymodelovana polokoule — Rekonstrukce 1 Londyn — R. J.
Dumbrill
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Priloha 93 - vykrojena kruznice — Sitka 15 mm — Rekonstrukce 1 Londyn — R.
J. Dumbrill

a Ru¢né vymodelovana forma k artefaktu BM 12050 — Rekonstrukce 2 Plzen
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b ru¢né vymodelovana forma k artefaktu BM 116529 — Rekonstrukce 2 Plzen

c odlita forma z roztaveného vosku k artefaktu BM 116869 — Rekonstrukce 2
Plzen
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d odlita forma z roztaveného vosku k artefaktu BM 0527.249 — Rekonstrukce 2
Plzen

Priloha 94 — formy k artefaktim - a, b, ¢, d

Priloha 95 — vyrobni proces jednoho z artefaktl — pfed vypalenim
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Priloha 96 a — vypal jednoho z rekonstruovanych idiofoni — Pravéka osada —
Plzen — L. Chroustovsky a kol.

Priloha 96 b — rekonstruované idiofony typu ,kolacova krusta“ po vypalu



170

Priloha 97 — rekonstrukce prostfednictvim 3D tisku — Zru¢- Senec — J. OndFi¢ek
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Priloha 99 — kalkofon Féni¢anu — 8. — 7. st. pf. n. I
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Priloha 100 — kalkofon Palestrina latinum — 8. — 7. st. pf. n. I.
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Priloha 101 — Rekonstrukce nastroje typu ,kalkofon“— Rekonstrukce Londyn —
R. J. Dumbrill
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Priloha 102 — rekonstruovana pistala z kosti — Rekonstrukce Blazejovice u
Brna — J. KaSpafik

Priloha 103 — Akkadsky pecetni valeCek — flétnista z jednou piStalou s otvory
v druhé poloviné nastroje dle postaveni rukou

Priloha 105 — zdvojena pistala typu ,arghul” — rekonstrukce Blazejovice — J.
Kasparik

m
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Priloha 106 — pistala s labiem, typu ,whistle®; labium — 3D tisk — Zru¢-Senec —
J. Ondfi¢ek

————

T T e wy

Priloha 108 — rolovany a za tepla spojovany rozklepany plech az do podoby
pistaly
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Reconstruction of the Silver Pipes of Ur by Bo Lawergren, 2000

Definite end
< Total length 24.0 cm >
! 28ecm  255cm  26cm  32cm  35cm 6.1cm . i
5 5 < 5 1 < < ;
[ o R ) ) T 3 B-pipe
¥ > > :

L. < : ;
—= % () (9 < le. A-pipe
TR | R : z
T 23cm AT 26cm T 27cm T 6.7cm o 9.3cm “ Definite end

0.5¢cm
é = Break

Priloha 109 — nakres a rozméry B. Lawergrena, ktery pfimo pracoval s fragmenty
aerofonu z Uru

Pfiloha 111 - reliéf BM 124 535
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Pfiloha 112 — reliéf 124 550
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b -

Priloha 113 — tamarySek — ,tamaryx“— mikroskopicka struktura

Priloha 114 — dub - ,quercus®— mikroskopicka struktura

Priloha 115 — zimostraz obecny — ,buxus sempervirens”— zuhelnatélé zbytky
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Priloha 116 — fikovnik smokvon — ficus carica“— mikroskopicka struktura

Priloha 117 — borovice — ,pinaceae”— zuhelnatélé pozlstatky
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a8

RS

“— mikroskopicka struktura

— cypfiS — ,cupressus

Priloha 118

R g

5 @
w%v‘wwit!ﬁw ¥

— mikroskopicka struktura

111

Priloha 119 — cedr — ,cedar
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Priloha 120 — ,Svaty strom*“ z trinniho salu krale ASurnasirpala Il. z Kalchu z 9.
st. pf. n. . — Asyrie — severni Mezopotamie
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f — e — F
2 aﬂ S0 . . . ... 2
—-——————— -
634,09

226,57
T

=

E;) .........

1
1
Ass. Harp I 1
T
7 T T

5 T —

Priloha 121 — plan asyrské horizontalni triangularni harfy v 3D provedeni — J.
Ondficek
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Ozvucna skfifka s nasadou na koli¢nik z jednoho kusu dfeva
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Podstavec na koli¢nik

Koli¢nik a ladici kolicky
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Realizovany nastroj AHTP

Priloha 122 — rekonstrukéni postup vyroby AHTH 1 — dlabana harfa

Spojovani €asti, aby vznikla ozvuéna deska
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Zhotovena ozvucna deska — polotovar
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Lepeni desek
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Priloha 123 — rekonstrukéni postup AHTH 2 — lepena harfa
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Priloha 124 — experiment s ov€imi stfevy - L. LejCkova
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Archeologické nalezy tkanin — struktura latky — Kultepe + rekonstrukce (svislé
vlakno je tenci, protoze z nedostatku materidlu jsme pouzili len nikoli vinu,
struktura by se vice podobala tkaniné z Asyrie)

8.8 e o o S o |
a. | O N I b.

Fig. 1

Schematicka struktura utkanych latek — jedna z variant



Tasks / number of day work for 1 woman | In two sirips In three strips
Cleaning and combing 20 20
spinning o4 96
Setting of the loom(s) 8 12
weaving 20 27
Total of working days/woman 142 155
[4 3/4 months] | [5 1/5 months]
Textiles/woman/year 212 2143

Dopis asyrské rodiny z Anatolie

Cesani viny pomoci bodlaku

Woman s letter
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Natrhana a uc¢esana vina

Spradani viny na kolovratku nahrada za vieteno
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Upfedena vina 1

Upfedena vina 2
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Osnova ze lnu 1

Osnova ze Inu 2
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Lnéna osnova prenasena na tkalcovsky stav 1

Lnéna osnova pfenadena na tkalcovsky stav 2
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Lnéna osnova pfenasena na tkalcovsky stav 4
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Tkani popruhu 1
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Utkany pas k asyrské harfé + detail tkaniny

Priloha 125 — Popruh k asyrské harfé
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Zelvi krunyf z obou stran

kGiZze ve vodé, kde zmékla

Tvarovani podle krunyfe



Klze na krunyfi po zaschnuti

Krk pod vyfiznutymi pasky — po zatvrdnuti kiize velmi pevny

Detail ozvucnice s otvory a kobylkou a upnutymi strunami

203
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Textura difeva — rovnobézné linie letokruht

- e

- .5-;\'7—-_; :n: .-4.’&1:_23"{;,

Uchyt strun a
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Rekonstruovana loutna s dlouhym krkem + plvodni artefakt pro porovnani.
Vyrobeny nastroj neni natfen Cervenou barvou, protoze jsme neméli Zadnou
zku$enost, jak muze drevo Ci ozvuénice ze Zelviho krunyfe reagovat. Neméli jsme
moznost pfipadné poskozeni nahradit jinym krunyfem, stejné tak jako cypfiSovy
krk by se znovu obtizné pofizoval. Natér v§ak mél nepochybné sv(j symbolicky
ucel.

Priloha 124 — rekonstrukéni poustup loutny s dlouhym krkem
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12. SEZNAM POSLECHOVYCH UKAZEK

Zvukova nahravka 1 — tanecCni nahrdelnik s chrupem a graficka podoba
vyzafovani zvuku — poslech A

Zvukova nahravka 2 — tane¢ni nahrdelnik s chrupem pofizeny ze struny 3D tisku
— poslech B

Zvukova nahravka 3 — tanecni nahrdelnik z kastanét — kosti, parozi — poslech
C

Zvukova nahravka 4 - pfedmét typu ,kolacova krusta“— keramika — poslech D
Zvukova nahravka 5 — chrastidlo typu ,/levantinské sistrum“— poslech E

Zvukova nahravka 6 — zakladni tony ziskané z rekonstrukce (J. Kaspafrik) —
poslech F

Zvukova nahravka 7 — interval Cista kvarta v jinych frekvencich — poslech G
Zvukova nahravka 8 — nastroj typu ,argul“ se zdvojenym ténem — poslech H
Zvukova nahravka 9 — nastroj typu ,argul”— téonova fada — poslech |
Zvukova nahravka 10 — nastroj typu ,argul” (J. KaSpafik) — poslech J
Zvukova nahravka 11 — s labiem

A - se tfemi otvory — poslech L

B - se ¢tyfmi otvory — poslech K

Zvukova nahravka 12 — nastroj z pfipraveného plechu, trubiCky vytvofené
pajenim

A — se tfemi otvory — poslech M

B — se Ctyfmi otvory — poslech N

Zvukova nahravka 13 - pastyiska pistala (bez labia, bez platku) — poslech O
Zvukova nahravka 14 — harfa lepena — poslech P

Zvukova nahravka 15 - harfa dlabana — poslech Q

Zvukova nahravka 15 — egyptska loutna — poslech R

Zvukova nahravka 17 —dub 1 — poslech S

Zvukova nahravka 18 — cedr 2 — poslech T

Zvukova nahravka 19 — cypfi§ 3 — poslech U
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Zvukova nahravka 19 — palma 4 — poslech V
Zvukova nahravka 20 — zimostraz 5 — poslech W

Zvukova nahravka 21 — borovice 6 — poslech X
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13. SPEKTRALNI ZVUKOVA ANALYZA VYJADRENA GRAFICKY A
FOTODOKUMENTACE Z BEZODRAZOVE KOMORY

13.1. Spektralni zvukova analyza drevin vyjadiena graficky

PFi akustickych zkouskach rekonstruovanych nastroji a rezonancénich testu
vybranych dfevin, jsme pouzivali akusticky analyzator Briel & Kjeer PULSE
3560 C s méficim mikrofonem 4559, coz je typ pro nizké urovné zvuku stejné
znacky. Provadéli jsme frekvenéni analyzu vybranych usekl nahravky na
principu Fourierovy transformace (FFT) s parametry 6400 spektralnich Car,
Sifky pasma 25,5k Hz a priimérovanim na maximalni uroven v daném zvoleném
useku nahravky (TureCek 2018, 27.4. akusticka laborator)

vl dub

80

v2 cedr
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40

20

f [Hz]
752
1408
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v6 borovice
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ahrdelniky*

¢éni na

v

13.2. Spektralni zvukova analyza idiofonu typu ,, tane

v1 pravy chrup
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fena gra
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e
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v3 kastanéty
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13.3. Fotodokumentace z bezodrazové komory

Priklady fotek béhem méreni. Vysledky je vhodné posuzovat spiSe z vyslednych
nahravek podle Cislovaného poradi.

Rezonanéni zkouska - dubu

Rezonanéni zkouska — taneéniho nahrdelniku z kastanét
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Nahravka rekonstruované pistaly z Uru — varianta argul



14. SEZNAM STUDOVANYCH ARTEFAKTU
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NAZEV ARTEFAKTU | DATACE LOKALITA ID,EVNTIFIKAC ZDROJ
NI CISLO

Idiofony

Tanecni nahrdelnik IAA 79.536 [16]. P6

Kastanéty HUIA-H201 Museum
Jeruzalém,
Braun 2002,
52, P87.

Chrastidlo z Aksaray Turecko [3].

Artefakt z Kiiltepe 4000 pf. n. I Anatolie — [4] P2.

z Kanes$ Karum Turecko

Artefakt typu 2600 — 2400 pf. n. | BM 116 529 | Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007, 9 -12,
P90.

Artefakt typu 2600 — 2400 pt. n. | BM 120 50 Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007, 9-12,
P90.

Artefakt typu 2600 — 2400 pf. n. | BM 0527.249 | Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007,9-12,
P90.

Artefakt typu 2600 — 2400 pf. n. | BM 116 865 Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007,9-12

Artefakt typu 2600 — 2400 pf. n. | BM 116 868 | Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007,9-12

Artefakt typu 2600 — 2400 pt. n. | BM 116 869 | Dumbirill

,kolacova krusta“ 2007,9-12,
P90.

Artefakt typu 2600 — 2400 pf. n. | BM 122 050 | Dumbrill

,kolacova krusta“ 2007,9-12,
P90.

Artefakt se 2600 — 2400 pt. n. | BM 92015A | Dumbrill

zoomorfnim motivem 2007,12 -
15

Artefakt se 2600 — 2400 pf. n. | BM 116 865 | Dumbrill

zoomorfnim motivem 2007,12 -
15

Artefakt se 2600 — 2400 pt. n. | BM 124 481 | Dumbrill

zoomorfnim motivem 2007,12 -
15

Artefakt se 2600 — 2400 pf. n. | BM 127 469 | Dumbrill

zoomorfnim motivem 2007,12 -
15

Sistrum 6. dynastie — | 2345 - 2323 pf. n.l. | Egypt [15] P5.

vlada krale Tetiho

Kralovské sistrum 664 - 525 pr. n. I. Egypt [16]. P6

princezny Nitogerty

26. dynastie
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Sistrum Horoztepe — | 3. tis. pf. n. | Turecko [17], P7.

Alaga Hoylik —

Chetitska fise

Rovné klapacky ve 1900 — 1640 pr. n. . | Egypt [18], P8.

tvaru rukou 12. —13.

dynastie

Idiofon s lawijskym 9.st. pf.n. . Syrie BM 134 325 |archiv

napisem dar od krale autorky, P9.

Urhilliny z Himathy

krali Salmanasarovi

Il

Chrastivy zvon ve 9.- 8. st. pr.n. I. fran [23], P10.

tvaru granatového

jablka Tepe Giyan —

SV Luristdn

ikonografie idiofon( a

membranofonl(

Sistrum intarzie — 2600 — 2400 pf. n. I U.123553 [5], P3.

Zlata lyra

Sistrum intarzie — 2600 — 2400 pf. n. | U.123554 [6], P4.

Stiibrna lyra

Buben fragment stély | 21. st. pt. n. |. [31] P13.

zTello

Buben stéla z Ebly 1800 pt. n. I. [32]

Terakota obfi bubny | 1200 pt. n. I. Irak - Tell as-

Senkereh

Soska z Gilatu 3. tis. pf. n. L. Izrael IAA 76.54. Braun 2002,
56, P16.

Nadoba se 9.st. pf.n. . Nimrud — Asyrie | BM 118179 P9s.

zobrazenim nastroje —Severni Irak

typu ,levantinské

sistrum®

Aerofony

Dvé stfibrné pistaly 2450 pt. n. |. Ur —jizni Irak B17554B [33], P17.

Pistala z Megidda 3.tis. pt. n. | IAA. 39. 680 Braun
2002, 52,
P23

Pistala z En-Gedi 7.-6.ptf.n.l IAA 67.487 Braun 2002,
52

Aerofon z ulity 9. st. pr.n. | Hazor — Izrael IAA 78.5029 | [40]

Fragmenty dvou Gezer — lzrael IAA 81-1839 | Braun 2002,

pistal obdobi 226, P25

fimského impéria

Fragmenty dvou Samati — lzrael IAA35.3548 Braun 2002,

pistal 225,

Fragmenty dvou Jeruzalém — IMJ 94.124.94 | Braun 2002,

pistal Izrael 225,




Tutanchamonova
trumpeta ze stfibra a
zlata 18. dynastie
Dvé pistaly

z Alexandrie
Aerofony typu
»aulos”

Médéna trumpeta

s vypouklinou

s obli¢ejovymi detaily
pred natrubem ,face
trumpets”

Stfibrna trumpeta

s vypouklinou

s oblicejovymi detaily
pred natrubem ,face
trumpets”

Stiibrna trumpeta

s vypouklinou bez
zdobnych detaill
pfed natrubem
,bulbous trumpet"

14. stoleti

305-30pf.n. I
1.—4.st.n. I

2200 - 1800 pf. n. I

2200 - 1800 pf. n. I.

2200 - 1800 pf. n. I

Egypt

Egypt
Karanis — Egypt

Sahdad —iran

Bactria — iran

Bactria — iran

A031013

A028504
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Manniche
1991, 74,
75, P21
[38], P28.
[39].

Schmidt,19
37, P40

[49], P4A1.

[49], P42.

Ikonografie aerofoni

Nalez z perleti Zena

s pastyrskou pistalou
Pecetni valecek
instrumentalista

z aerofonem

Pecetni valecek
instrumentalista

z aerofonem

Soska - postava se
zdvojenou pistalou
Paleta dvou psu
motivy se zvifaty —
jedno z jednoduchou
pistalou typu ,pistala
s hranou”

Reliéf zobrazeni
instrumentalisty

s koncovkou —
hrobka Karakhamuna
TT23

Reliéf hrobka Menna
Reliéf hrobka
Nebamuna — Théby
Soska postava

s nastrojem typu
,aulos”

2600 — 2500 pf. n. I.

2400 —-2200 pf. n. |

2400 - 2200 pf. n. I.

2000 - 1600 pf. n. I

3200 - 3050 pf. n. I

2494 — 2345 pf. n. |.

1400 - 1390 pf. n. I.
18. dynastie

8.—9.st.pr.n. |

Nippur — Irdk

Irak

Irak

Irak

Hierankoopolis —
Egypt

Egypt

Egypt
Egypt

Tell el-Fara

ME 62.70.46

BM 102417

DSC07339

EA 37981

EB F-1781

[34], P18.
[35].
Dumbrill
2005, 255
Penn

Museum
[36], P19.

Shaw 2003,
498

[37]P20.

Braun
2002,137




Soska postava

s nastrojem typu
,aulos”

Soska postava

s nastrojem typu
,aulos”

Soska postava

s nastrojem typu
,aulos”

8.—-9.st.pf.n. .
8.-9.st.pr.n. .
8.—9.st.pf.n. L

Shigmona —
Izrael

Beth-Shean —
Izrael

Tell Mahata —
Izrael

IAA 81.1040

PANP.29-103-
932

IAA1994-3394
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Braun
2002,138

Braun
2002,141

Braun, 135

Soska na trojitém Megiddo - Izrael | VAM 9870 Braun 2002,

podstavci s nastrojem 134, P26

typu ,,aulos”

Stojanek zjilu s 11.-10.st. pf. n.I. |[Ashdod —Izrael |IAA68.1182 (Braun 2002,

instrumentalisty 167, P27.

Stojanek z jilu 8.— 7.st.pf.n. |l Tell Qasila - IAA 76.449 Braun

s instrumentalisty Izrael 2002,177

Stojanek z jilu 8.— 7.st.pt.n. I Idem — Izrael Braun 2002,

s instrumentalisty 171

Fragment vazy obd. Perské Ashdod —Izrael |IAA63.1873 |Braun 2002,

s postavou hrajici na 229

zdvojeny aerofon

Soska postava, ktera | 4.st. pf.n. L. Beth-Shean — IMJ 90.24.13 | Braun 2002,

hraje na nastroj typu Izrael 231

,zurna”

Soska postava 2700 — 2500 pfr. n. I. | kykladské [41], P29.

s nastrojem typu ostrovy — Recko

,aulos”

Soska postava 6.st. pr. n. . Fénicie — [42], P30.

s nastrojem typu Stredomofri

,aulos”

Terakoty s aerofony | 8.-5. st. pf. n. . Kypr — Recko [43]

Soska postava 8.—9.st.n. I Syropalestina — [43]

s nastrojem typu Stfedomofri

,aulos”

Reliéf hudebnici 850 pf. n. I Karatepe — [43], P32,

s harfou, lyrou a Turecko P73.

bubinkem

Flétnista s nastrojem | 10. st. pt. n. |. Gaziantep - C.153 [47], P34.

typu ,,argul”, tanecnik Anatolie

a postava s chrastidly

Reliéf hudebnik 1250 pt. n. I. Karchemis — Kurfirst

s rohem + dva Anatolie 2002; 659,

bubenici a postava P36.

stojici za bubnem

Strunné nastroje

chordofony

Ravanastron 5000 pf. n. l.? Ceylon, Krejci —
Zamarovsky

2011, 2, P52
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Lyra 2600 — 2450 pr. jizni Irdk - Ur U.10556 Woolley
1934, 16

Harfa kralovny Shub- | 2600 — 2400 pf. jizni Irdk - Ur U.10412 Woolley

ad (Pu-abi) 1934, 16,
P56

Stribrna lyra 2600 — 2400 pr. jizni Irdk - Ur U.12354 Woolley
1934, 16,
P65

Sttibrna lyra 2600 — 2400 pf. jizniIrdk - Ur U.12355 Woolley

s jelenem 1934, 16

Zlata lyra 2600 — 2400 pr. jizni Irdk - Ur U.12353 Woolley
1934, 16

Velké prenosné 1450 pt. n. | Deir-El Medina — | LO9 P71.

asymetrické lyry Egypt

Loutna 1450 pt. n. I. Deir-El Medina— | EM26 Sykora 2014

Egypt —2015, 21,

P81

Fragment ozvucné 26. dynastie Egypt EA 38171 [73], P82

skrinky ze Zelviho

krunyre

Fragment ozvucné 26. dynastie El-Amarna — EA55076 [74].

skrinky ze Zelviho Egypt

krunyre

Loutna - hrobka 26. dynastie Sajch Abd el- EM27 Sykora 2014

Senenmutana nadvofi Qurna - Egypt - 2015, 22

TT71

Loutna hrobce 26. dynastie Théby Egypt C37.25 Sykora 2014

Djehutiho C37.25 -2015,14

Loutna v hrobce 26. dynastie Memphida - EA338 Sykora 2014

Tadziho 338, ve které Egypt - 2015, 29

se nasly dvé loutny,

model lyry, Ctyfi

fragmenty harfy a

také dvoje kastanéty

Ikonografie

chordofonti + zdobné

prvky artefaktt

zlata byci hlava z lapis U.10556 Woolley

lazuli nalezici lyre 1934, 16

jelen na ozvucné 2600 — 2450 pf. jizni Irdk - Ur U.10577 Woolley

skrince 1934, 16

jelen na ozvucné 2600 — 2450 pr. jizni Irdk - Ur U.10412 Woolley

skrince 1934, 16

jelen na ozvucné 2600 — 2450 pf. jizni Irdk - Ur U.12353 Woolley

skrince 1934, 16

jelen na ozvuéné 2600 — 2450 pr. jizni Irdk - Ur U.12354 Woolley

skrince 1934, 16

inkrustované desky 2600 — 2450 pf. jizni Irdk - Ur U.10556

s mytologickymi
pribéhy patfici k lyre




Piktogram

Pecetni valecek
s harfou

Dlazba
instrumentalista
s harfou
Piktogramy

Nadoba z Bismaye
instrumentalisté

s horizontdlni harfou
Terakota z ESnuny

Asyrsky reliéf
Asyrsky reliéf
Asyrsky reliéf

Terakota z Larsy —
triangularni vertikalni
harfa

Terakota s izolovanou
harfou seleukovské
obdobi

Reliéf

Pecetni valecek
z Failaku

Fragment stély krale
z Gudey

Fragmentu z IS¢ali
prenosna lyra obdobi
11l

Fragment reliéfu

z hrobu krale
Khunhotepa Il.
Pecetni valecek

z kosti lyra
netypického tvaru

z obdobi IV

Vaza z Inandiku velké
nesymetrické
prenosné lyry
Intarzie ze slonové
kosti lyra obdobi V

3200 - 3000 pt. n. I.

3300 -3100 pt. n. .

3300 -3100 pf. n. I.

2600 pt. n. I

2700 — 2500 pf. n. .

2000 - 1700 pf. n. I.

9.st. pf.n. .
9.st.pf.n. .
9.st. pf.n. .

2000 pt. n. I

1994 - 1797 pf. n. I.

3.tis. pt. n. |

2150 pt. n. I

2000 - 1500 pF. n. |.

1920 - 1740 pt. n. |

1650 pt. n. I.

1000 pt. n. I.

Uruk — jizni Irdk

Coga Mi§ —irén
Megiddo —

Izrael/Palestina

Fara —Irak

Babylonie — Irdk

Tell Asmar — Irdk

Asyrie — severni
Irdk
Asyrie — severni
Irdk
Asyrie — severni
Irdk
Irak

Beni Hasan —
Egypt

Mezopotamie —
Irdk

Lagas —jizni Irdk

stfedni
Mezopotami

Beni Hasan —
Egypt

Asyrie — severni
Irdk

Turecko

Megiddo — lzrael

IAA 38.954

DSC07372

AO 12453

BM 124 533

BM 124 550

BM 124 535

BM WA
134306
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Krispijn
2013, 13,
P55.

P53

Braun
2002,59, 60,
P54.

Krispijn
2013, 13,
P56

[62], P57.

Dumbrill
2005, 199,
P60.

[64], P111

[64], P112
[64], P113

Dumbrill
2005, 204,
P62.
Dumbrill
2005, 223,
P63.

P62,

Barnett
1969; plate
XVI, P66.
Krispijn
2013, 23
Dumbrill
2005, 255,
P67.

[65], P68.

archiv
autorky,
P69.

P70

[67], P72.
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Mince prenosna lyra [132-135pf.n.I. Izrael/Palestina Braun 2002,
291, P74,
Reliéf hrobka krale 18. dynastie Théby BM 37981 Manishe
Nebamuna 1991, 46
Petetni valetek 3100 pt. n. 1. Uruk - jizni lIrdk | BM 141632  [[71], P77.
Pecetni valecek 2334 —2000 pt. n. I. | Irdk BM 89096 [72], P78.
Pecetni valecek 2334 -2000 pt. n. . |Irdk BM 28806 Dumbrill
2011, 4,
P79.
Terakota postava 1.pol.16. st. pt. n.|. [lzrael/Palestina |IAA 33.1567 |Braun 2002,
s loutnistou Tell el- 81, P80
Ajjul
Terakota 1500 - 1000 pt. n.|l. |Susy —Elam — archiv
instrumentalisté fran autorky,
s dlouhokrkymi P83.
loutnami
Soska 1500 — 1000 pt. n. l. | Elam —Sdsy —
fran
Artefakty bez
hudebniho kontextu
Hroty Sipu 64 000 let stafi Afrika - Sibudu [51], P43
Levalloiské hroty 50 000 let stari Syrie Umme el- Boéda, E. -
Tlel Genestel.
M.& Griggo,
C. — Mercier
N. -
Muhesen, S.
—Reys J. L. —
Taha, A.&
Valladas, H.
1999, 394,
P44
Pozlstatek luku 15737 pf.n. | Némecko - Balint 2013
z borovice Mannheim - 2014,5
PozUstatek luku 12 500 pf. n. I. Dansko - Bjerlev Sunyol
Hede 2013, 2,
P45.
PozUstatek luku 8500 pf. n. I. Dansko - Sunyol
Homelgaard 2013, 2,
P46.
Fresky 7400 — 6000 pf. n. l. | Turecko - Hodder
Catalhoyuk 2010, 2.
Fresky 7400 - 6000 pf. n. l. | Turecko - [52].
Catalhoyik
Nasténné jeskynni 6000 - 4000 pf. n. |. [Alzirsko - Tassil- [53], P49.
malby Tanecni n-Ajjer
predstaveni — Tassil-
n-Ajjer
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Nasténné jeskynni 6000 - 4000 pf. n. l. [|Alzirsko — Tassil- [54], P50

malby Tanecni n-Ajjer

predstaveni — Tassil-

n-Ajjer

Nasténné jeskynni 6000 - 4000 pf. n. l. | Alzirsko — Tassil- [55], P51.

malby Tanecni n-Ajjer

predstaveni — Tassil-

n-Ajjer

Standarta z Uru 2700 pt. n. | Ur - jizni Irdk

KLINOPISNE

TABULKY A JINE

PISEMNE PRAMENY

A, B (A 18.18) 21.st. pt.n. | Irak [9]

UET 3 0508 UR IlI Novobab.obd. Irdk [10].

1QM VIIL VI a XVI Izrael Braun 2002,
27

VAT 12617 Novobab.obd. Irak [81]

UET VIl 74 Novobab.obd. Irak Gurney
1994, 104

YBC11381 Novoasyrské obd. Irdk - Asyrie Dumbrill
2013, 4

3 STT 200 (Dick Novobab.obd. Irdk - Asyrie Dick -
Wolker
2001,19

UET VIl 126 Pozdné babyl.obd. | Ur-jizni Irak Dumbrill
2008, 105

CBS 10996 1.tis. pf. n. I. Irak Dumbrill
2008, 8

BM 65217 + 666 16 Novobab.obd. Irak Kilmer
1984, 74

CBS 1766 Staroasyr. obd. Irdk - Asyrie De Rose
2016,
Ikonea 2016

MS 5105 2000 - 1700 pt. n. I. [96]

Kralovské asyrské Novoasyrské obd. Irak - Asyrie Postgate -

zapisy Powel
1992,142

EKOFAKTY

tamarysek tamaryx — | Novoasyrské obd. Irak - Asyrie Kuhne

mikroskopicka 2015, EV 2

struktura 2015/2016

dub quercus — Novoasyrské obd. Irak - Asyrie Kuhne

mikroskopicka 2015, EV 2

struktura 2015/2016

zimostraz obecny Novoasyrské obd. Irak - Asyrie Kuhne

buxus sempervirens — 2015,EV 2

zuhelnatélé zbytky 2015/2016




fikovnik smokvon
ficus carica —
mikroskopicka
struktura
borovice pinaceae —
zuhelnatélé
pozlstatky

cypfris cupressus —
mikroskopicka
struktura

cedr cedar —
mikroskopicka
struktura

Novoasyrské obd.

Novoasyrské obd..

Novoasyrské obd.

Novoasyrské obd.

Irdk - Asyrie

Irdk - Asyrie

Irdk - Asyrie

Irdk - Asyrie
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Kuhne
2015, EV 2
2015/2016

Kuhne
2015, EV 2
2015/2016
Kuhne
2015, EV 2
2015/2016
Kuhne
2015, EV 2
2015/2016




