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Za nazev svého ohlédnuti za izasnou prezentaci utajenych artefaktd v plzenskych Mas-
nych kramech jsem si vypijcil vystizny citat predvalecného uméleckého kritika Vaclava
Nebeského. Pro bohaty kulturni Zivot umélecky neobycejné plodného pouhého dvacetileti
prvni republiky je vskutku napadna pestrost malitské a sochatské tvorby, v niZ se vymezuji,
prolinaji, protinaji, neziidka i spolu soutézi vytvarné smeéry, reagujici osobitym zptisobem
na domaci i evropské podnéty a impulsy. Piesto prvorepublikova moderna tvoii navzdory
pestrosti a riznorodosti jednotlivych smérti a ndzorovych skupin vyjimecny celek. Z této
premisy vychazi i zdafila koncepce Aleny Pomajzlové, hlavni autorky vystavy, kterd spo-
le¢né s kuratorkou Petrou Kocovou a feditelem Zapadoceské galerie Romanem Musilem
vybrala a do nosnych vystavnich segmenttii uspotadala utajené skvosty z galerijnich fondi.

Dvacéta a tiicata 1éta neptedstavuji vyvojove snadno Citelny celek. Jedna se o dy-
namické obdobi, kdy se umélecké proudy i jednotlivé projevy sttidaji, prostupuji a kiizi,
navic pfitom i jednotlivi protagonisté ¢eského moderniho malifstvi prochéazeji vlastnim
vyvojem a hledanim svébytného projevu. Vystavené exponaty jsou prezentovany v Sesti
oddélenych vystavnich segmentech s nazvy Tvrdo$ijni a rozriznéna modernost, Primi-
tivismus a navrat k fadu, Modernost a tradice, Cista vytvarnost, Obraz jako vzpominka
a konecné Druhd exprese. Nutno téz zdiiraznit, ze toto ¢lenéni je dost volné, mozna i dis-
kutabilni, a nesleduje také striktné ¢asovou ani autorskou linii, proto tieba obrazy Capka,
Zrzavého, Muziky, Filly, Spaly, Simy ad. najde navitévnik oddéleng, v jednotlivych expo-
zi¢nich sekcich.

Uvodni &ast vystavy vénovana Tvrdosijnym zdirazituje navaznost na individudl-
ni modernu jesté z éry pred prvni svétovou valkou, kdy se ¢ast mladych ¢eskych malift
inspirovala mezinarodni avantgardou. Jejich modernost se projevovala v novém uchopeni
uméni i oziveni klasickych hodnot. Mnozi hledali vlastni cestu a individualni ptistup bez
cizich vzord, spolecnym jim bylo vSak odmitani konzervativnich projevii, v nichz vidéli
vyprazdnéna obsahova klisé. Tuto rtiznorodou skupinu, casové zasazenou do let 1918—
1924, tvorili ptivrzenci aktudlnich podnétl, rezonujicich s vyvojem hlavniho proudu ev-
ropské moderny. Spolecné usili o ,, moderni vytvarny vyraz*“ vsak neni uniformni. Prota-
gonisté této skupiny sméfuj i ke konstruktivni, obsazné malb¢ a pfitom vytvareji svébytny
rukopis, charakteristicky i pro jejich pozd€jsi tvorbu. Patrné je to zvlast€ u vystavenych
obrazii Josefa Capka. Zejména jeho Poutnik (1921-1922), vynikajici jiz svébytnym Cap-
kovym rukopisem, byva interpretovan jako svého druhu autostylizace, promitnuti autoro-
vych snii a jeho cestovatelské touhy. Pozdgji tolik typicky Capktiv socidlni akcent je patr-
ny na jeho dal3im obrazu Zebracka. Piekvapivé sem autofi zatadili i rany projev maliiky
Toyen — ptivabnou, ale tradi¢ni krajinomalbu Z Dalmacie. Krajinné prvky jsou patrné i na
Muzikove Zatisi s krajinou i na Zrzavého obrazech Nalezeni MojziSe a Krajina s chalupou,
jednoduchych malbéach kontrastujicich se spiritualitou jeho pozdni tvorby. Jako ikonické
dilo tohoto segmentu ale autofi predstavili ptisobivé Simovo platno Lod’ v pfistavu z roku
1922, evokujici atmosféru dalek a cestovani. Sytym pojetim malby zaujme Spalovo Velké
koupani i obrazy Kremlickovy.

Druha ¢ast vystavy, oznacena jako Primitivismus a navrat k radu, zahrnuje dvaca-
ta 1éta, kdy se projevuje obrat a pfiklon k jednoduchosti. Inspiraci hledaji ¢esti modernisté
i u neSkolenych malifi, jakym byl znamy francouzsky naivista, ,, malujici celnik* Henri
Rousseau. V této V}'lstavm' sekci jsou prezentova’my obrazy Frantiﬁka Muziky z uméleckého
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na Prochazky. Navstévnikiv pohled pfitahuji i Kremli¢kovy akty nebo obraz Cernosska
divka malo znamé Hany MareSové z roku 1923. Plsobivou socialni vypovédi s utajenym
ptibeéhem v pozadi oslovi i do stejného roku vzniku datovany Rabastiv obraz Tteti tfidou
z Kladna.

Tieti segment s ndzvem Modernost a tradice charakterizuje piiklon k primitivis-
mu i sentimentalité, kombinovany s vlivem mezinarodni avantgardy. Nadhernou atmosfé-
rou cirkusovych scén vynikaji obrazky Frantiska Tichého, mezi jehoz zde prezentovanymi
dily nechybi ani prosluly Bfichomluvec z roku 1934. Jest¢ do poloviny dvacatych let se
hlasi dvé pozoruhodna, byt zdanlivé konzervativni platna. Barevné temna Sumavska kraji-
na Rudolfa Kremlicky stejné jako Melancholie Josefa Hodka vyvolavaji az depresivni na-
ladu. Obohacenim a organickym doplitkem obrazové ¢asti této sekce jsou i vhodn€ voleny
vybér z tvorby ,, spriznéné duse , sochare Otto Gutfreunda.

Ctvrty oddil nazvali autoti oznaéenim Cistd vytvarnost. Sem zatadili vytvarné
umélce, nazorové blizké prvorepublikovému sbérateli moderniho malifstvi a zaroven
uméleckému kritikovi Vincenci Kramarovi. Vystavené autory spojuje, jak uvadi katalog,
,,malirskost a smyslova kvalita™, navazujici na fauvismus a kubismus. Vyrazna barev-
nost a dynamiénost je patrna u obou prezentovanych dél Véaclava Spaly: Krajina u Vlagimi
a Udoli Vltavy u Chvatérub. Jako piiklad ,, ¢isté vyraznosti* je do vybéru zatazen i Emil
Filla, jehoz obrazy vynikaji barevnou hmotou obrazu s pastéznimi nanosy a expresivnimi
deformujicimi tvary. To plati o sérii jeho plsobivych zatisi (s vazou, mandolinou, rakem)
z obdobi 1928-1930. Explicitni linie malby jsou patrné i na Muzikovych obrazech a do této
volné usporadane skupiny byl zafazen i znamy Capktiv obraz Muz s pytlem z doby kolem
1930 a stejné tak velké platno Josefa Simy, zobrazujici sediciho Simova ptitele, sochaie
Bedficha Stefana (1932).

Pro patou sekci vystavy s nazvem Obraz jako vzpominka vybrali autoii dila
z ptelomu 20. a 30. let, tedy dila, u nichz se projevuje ptiklon k surrealismu a imaginarni
krajinomalb&. Maliti jako Zrzavy, Muzika ¢i Sima se na nich pokouseji zachytit zazitek
a dojmy i sny, které pretvateji v novou realitu. Tzv. artificialismus, zdiraziujici prolinani
poezie a malby, hleda inspiraci ponorem do vlastniho nitra a v hlubiné¢ vzpominek. Z toho
vychazi i ¢esky surrealismus a roku 1934 nové zalozena surrealisticka skupina. Navstév-
nika zaujme i Simova Modré krajina a Muzikovo Spalenisté. Zaduméivou naladou a zie-
telnym malifskym rukopisem upoutaji dalsi Zrzavého obrazky, francouzské vzpominka Ile
de Sein (1931) a uhrancivé Haldy u Ostravy (1933) s cervené zhnouci struskou. V tomto
vybéru nemiize chybét ani nejznaméjsi dvojice Ceskych predvaleénych surrealisti, malitka
Toyen (vlastnim jménem Marie Cerminova) se svym bezejmennym Obrazem (1932) a jeji
zivotni a umélecky partner Jindfich Styrsky s dily Modry obraz (1930) a Koteny (1934),
zachycujici snové vidiny a Cerpajici inspiraci z hloubi vzpominek.

Posledni, Sesty segment plzeniské vystavy o mezivaletné moderné pojmenovali
autofi Druha exprese. Jsou zde zatazena dila z konce tficatych let, kdy se rostouci hroz-
ba fasismu a tizivy pocit ohrozeni promitly pfimo i nepfimo do umélecké tvorby. Vysta-
vené obrazy tak odrazeji metaforicky politizaci spolecnosti, pocity nebezpeci a ohrozeni
a reaguji na n¢ svébytnym expresivnim, dramatickym vyjadienim. Motiv smrti, destrukce
a utrpeni je zietelny u Jana Baucha i Josefa Capka. V dilech se objevuji citace kiestanské
ikonografie 1 antické mytologie. Rozpoznatelny je téz ohlas depresivnich obrazi norské-
ho malife Edvarda Muncha. Dominantou této sekce je soubor velkych Fillovych platen,
pfedev§im Zuzana v lazni (zvany téz Dva starci a divka) z roku 1935 a dva rozmérné
dynamické vyjevy z posledniho roku prvni republiky: Theseus zapasici s bykem a Zapas
byka se lvem. Pochmurnou ndladou a vyraznou expresivitou vynika i Bauchtiv Uktizovany
(1937) ¢i Janousktv Abstraktni obzor (1936). Piiznacné pro atmosféru predmnichovského
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obdobi jsou i vyrazn¢ smutné malby Josefa Capka z let 1935-1937 (Rano, Kvétinaika,
Cerna noc, Tézko).

Za pochvalnou zminku stoji i vypravna a obsahla publikace, vydana Zapadoces-
kou galerii u pfilezitosti této mimoradné vystavy se stejnojmennym nazvem Mezivaleéna
moderna ve sbirkach Zapadoceské galerie v Plzni (1918-1938) pod redakci Aleny Po-
majzlové (145 str., 450 K¢). Zasvécenou uvodni studii Druhy zivot ¢eské moderny napsal
teditel ZCG Roman Musil (s. 8-13), jednotliva obdobi v zékladnim souhrnu a umélecké
charakteristice pak predstavila A. Pomajzlova, autorka vystavni koncepce i doprovodnych
textd. Precizné zpracovany katalog uvadi vSech 69 vystavenych obrazi i Sestnact dopro-
vodnych sochaiskych artefakti. Knihu dopliiuje aktualni seznam pouzité literatury a pra-
ment, cizinci jist¢ oceni anglické shrnuti a orientaci usnadni bohaty jmenny rejstiik.

Vystava se tak stala mimotfadnou kulturni udalosti, piesahujici svym dosahem
a navstévnosti regionalni vyznam. K jejimu uspéchu nepochybné ptispél nejen reprezenta-
tivni soubor vysoké umélecké hodnoty, ale kromé samotné koncepce i vynikajici zvladnuti
vytvarného pojeti a designu expozice (Martin BuSek a Jan Dienstbier), stejné jako architek-
tonické feSeni vystavniho prostoru (Lukas Velisek). Opét se ale nabizi otazka i povzdech,
proc¢ tzasné bohatstvi ¢eského malifstvi (a to zdaleka nejen moderny) zlstava — na rozdil
od podobnych regionalnich galerii, tieba v Hradci Kralové ¢i Ostraveé — dlouhodobé ukryto
v depozitafich Zapadoceské galerie. Plzen by si uréité zaslouzila trvalou galerijni expozici,
nejlépe v nové budove, o které se zatim jen bezvysledné mluvi.

Jan Kumpera
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