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Uvod
»---nejlepsim lékem pro potomky vinikt genocidy je neselhavajici pamét.”

Serz Sargsjan, tfeti prezident Arménie, 1954

Arménské obyvatelstvo utrpélo na konci 19. a poCatkem 20 stoleti velikou tragédii
a obrovskeé ztraty na Zivotech, které se v konecné fazi vySplhaly az na neskutecné
Cislo obéti, kdyz o Zivot pfislo pfiblizné 1, 5 milionu Arména. Hamidijské masakry
z let 1894-1896 byly nasledovany masovym vyhlazovanim arménského lidu ze
stran Mladoturkl, ke kterému doslo mezi roky 1915 a 1918. Zacatek genocidy je
datovan na 24. dubna 1915 a tento osudovy den si kazdoro¢né pfipominaji miliony
Arménl po celém svété. Tyto hrizné udalosti zanechaly nasledky nejen na
samotnych prezivS§ich masakrt, ale traumata z prozitych hriz se prenaseji
I zgeneraci na generaci. Turecko dodnes arménskou genocidu neuznava

a arménsko-turecké vztahy jsou paralyzovany.

Tato stradliva doba je reflektovana nejenom v oficialnich dokumentech, fotografiich,
svétovém tisku, osobnich dokumentech a pamétech prezivSich, ale stejné se tomu
tak déje i prostfednictvim uméni, a to ve forme literatury, hudby, filmu a vytvarného
uméni. Vytvarné umeéni je prostfedek, ktery ucéinné napomaha reflektovat
hrazostrasné udalosti po vizualni strance, a to bez nutnosti pouZiti jediného slova.
Typ tohoto uméleckého zpracovani zanecha na ¢lovéku Castokrat vétsi dopad nez
precteni tisice slov. Postupem ¢asu mnoho malifi a sochafu Zijicich v Arménii Ci
v diaspore vytvofilo stovky obrazl, soch, grafik a pomniku, které pfimo ¢i nepfimo
znazoriiuji masakry a deportaci Arménu vramci arménské genocidy.
Prostiednictvim téchto uméleckych dél umélci vyjadfuji svoji bolest a hnév, formuluji

sve stiznosti a pozadavky a sou€asné Sifi humanitarni myslenky.
Cil prace
S ohledem na to, Zze v ramci jedné akademické prace nelze obsahnout uplny obraz

tématu arménské genocidy ve vice uméleckych smérech, zvolila jsem si uméni

vytvarné, a to s dlirazem na malbu. Do vytvarného uméni spada mimo malifstvi



taktéz fotografie, socharstvi €i architektura; pozdéji jmenovanym odvétvim se vSak

budu vénovat spiSe okrajové, abych se vyvarovala obsahové mélkosti celé prace.

Tato prace si klade za cil poskytnout co nejucelenéjsi chronologickou analyzu
vytvarnych dél, ve kterych jsou ruznymi zplsoby reflektovany tragické Cciny
spachané na arménském lidu. Ve vétsiné pfipadl se prace zaméfuje na dila
arménskych malifu pusobicich jak v diaspofe, tak na arménském Uzemi. Prace
poukazuje na rozdilna zpracovani u jednotlivych generaci umélct a rozdilny dopad

traumatu na psychiku daného jedince.

V Ceském akademickém prostfedi nelze naijit praci zabyvajici se reflexi arménské
genocidy ve vytvarném umeéni. V anglickém jazyce je pfistupno nékolik publikaci
pojednavajicich o osudech konkrétnich arménskych umélcli, a také o zplsobu
projevovani prozitého traumatu. V ramci této diplomové prace jsem mimo analyzu
uvedenych publikaci provedla 3 rozhovory s arménskymi umeélci Zijicimi v diaspofre.
Komunikace probihala prostfednictvim emailu v anglickém jazyce. Kazdy

zpovidany umélec pfinesl trochu jiny, av8ak vzdy zajimavy pohled na tuto tématiku.

Struktura prace

Tato diplomova prace je rozdélena do nékolika hlavnich kapitol, které jsou Fazeny
chronologicky. Jednotlivé umélce jsem rozradila podle generaci. Prvni generaci
umélcu jsou ti, ktefi genocidu bezprostiedné prezili a v mensi i vétsi mife si nesou
tato traumata po zbytek zZivota. Druhou generaci umélcl jsou potomci generace
prvni, ktefi jiz nezazili tyto masakry na vlastni kizi, ale riznymi zpusoby se
dozvédéli o hriznych udalostech, které pfimo postihly jejich pfedky. Treti skupinou
arménskych kofenu a zpracovavaji toto nelehké téma, kterému se mnozi dnesni
umélci s arménskymi predky Castokrat radéji vyhybaji. Do této kapitoly je také

zaclenéna jiz zminéna trojice rozhovora.



Tato prace obsahuje mnoho obrazl a fotografii, pfiCemz nékteré z fotografii jsem
poridila b&hem své tfimésiéni staze na Velvyslanectvi Ceské republiky v Jerevanu.

Staz jsem absolvovala na podzim roku 2018.

Okrajové se prace zabyva i architekturou, a to zejména konkrétnimi pamatniky po
celém svété pfipominajicimi arménskou genocidu. Jedna kapitola je poté vénovana
obalkam svétovych médii reflektujicim toto téma. V ramci prace je rovnéz

zobrazeno nékolik dobovych fotografii.

1 Definice pojmu genocida

Termin genocida pouzil poprvé v roce 1944 polsky pravnik zZidovského plvodu
Raphael Lemkin. Zkombinoval fecké slovo genos, které se da prelozit jak rod, klan,

rasa Ci kmen, s latinskou pfiponou — cide, ktera znamena vrazdu ¢i zabiti.

Raphael Lemkin zverejnil nékolik ¢lankl tykajici se genocidy a vyzval Organizaci
spojenych narodu (dale jen ,OSN”) k vytvoreni rezoluce, ktera by oznacila genocidu
za mezinarodni zlo€in. Stalo se tomu tak 11. prosince 1946, kdy prvni zasedani
Valného shromazdéni OSN schvalilo rezoluci 96, ve které potvrdilo, Ze genocida je
zlo€inem podle mezinarodniho prava. Rezoluce byla jednohlasné pfijata. Tato
puvodni rezoluce oznacovala za genocidu jak zloCin proti nabozenskym a rasovym
skupinam, tak zlocin proti skupinam politickym. Proti zahrnuti politickych skupin do
tohoto kontextu byla fada namitek, zejména ze strany Sovétského svazu a Polska.
Sovétsky svaz argumentoval faktem, Ze inkluze politickych skupin je v rozporu
s védeckou terminologii genocidy a v praxi by pokfivila perspektivu, ze které by na
tyto zlo€iny mélo byt nahlizeno a znehodnotilo by to u¢innost celé umluvy. Podobny
nazor zastavalo rovnéz Polsko, které uvedlo, ze politické skupiny jsou znacné
proménlivé a postradajici charakteristické znaky, tudiz jejich zahrnuti do rezoluce
by oslabilo a pospinilo celou umluvu. Dal§im €asto pouzivanym argumentem byl
fakt, Ze na rozdil od narodu, rasy €i nabozenské skupiny, je prislusnost k politické

skupiné dobrovolna.



Na druhou stranu napfiklad Francie argumentovala tim, Ze sice v minulosti byly
zloCiny genocidy pachany z rasovych €i nabozenskych duvodd, ale v budoucnosti
to bude zejména na zakladé politické pfislusnosti. K tomuto nazoru se pfiklanély
také dalSi narody. DalSim vyslovenym argumentem proti vylouceni zlo€inu
spachanych na politickych skupinach z definice genocidy byl nazor, Ze ti, ktefi
spachali genocidu, mohou politickou pfislusnost vyuzit jako zaminku
k perzekuovani a zni€eni nabozenské Ci rasové skupiny, aniz by se na né

vztahovaly mezinarodni sankce.

Nakonec 9. prosince 1948 Valné shromazdéni OSN pfijalo Umluvu o zabranéni

a trestani zloginu genocidia.1 Umluva vstoupila v platnost 12. ledna 1951.

Definice genocidy podle Umluvy OSN o zabranéni a trestani zlo&inu genocidia

ClI. 1.

V této Umluvé se genocidou rozumi kterykoli z nize uvedenych &inti, spachanych
v umyslu znicit uplné nebo Castecné nékterou narodni, etnickou, rasovou nebo
nabozZenskou skupinu jako takovou:

a) usmrceni pfislusniku takoveé skupiny;

b) zplsobeni tézkych télesnych ublizeni nebo dusevnich poruch &lenim takové
skupiny;

c) umysiné uvedeni kterékoli skupiny do takovych Zivotnich podminek, které maji
pfivodit jeji uplné nebo Castecné fyzické znicent;

d) opatfeni sméfujici k tomu, aby se v takové skupiné branilo rozeni déti;

e) nasilné prevadéni déti z jedné skupiny do jiné.?

2 Historické pozadi arménského lidu

Arménie jako kulturni, politicka a geograficka entita existuje jiz vice nez 2 700 let.
Poprvé se o Arménech zminil fecky historik Hekataios z Milétu pfiblizné 550 let pfr.
n. 1. O 30 let pozdéji persky kral Dareios I. oznacil zemi Armina jako zemi Arménu.

V samotné Bibli, konkrétné v knize Jeremias, je odkaz na kralovstvi Ararat z roku

'TOTEN, S.; BARTROP, P. R. The Genocide Studies Reader, 2009, s. 3-5.
2 Umluva o zabranéni a trestani zlo¢inu genocidia.
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594 pf. n. |. Podle Hekataia z Milétu Arméni Cili Indoevropané, migrovali spole¢né
s Frygy z Balkanského poloostrova na poloostrov Mala Asie. Frygové, patfici mezi

tzv. mofské narody, a Arméni se od sebe pozdé&ji oddélili.

Spojenim arménskych kmenud na konci 8. st. pf. n. |. vznikla FiSe, historicky znama
jako Urartu, ktera se rozkladala na nahorni ploSiné mezi Malou Asii, Kavkazem
a Mezopotamii. Tento region obklopen horou Ararat a jezerem Van se stal kolébkou
arménského naroda. Po dobu nasledujicich stoleti dosahla starovéka Arménie
nejvétsiho rozmachu. V 70. letech pf. n. I. za vlady Tigranése Il., znamého jako
Tigranés Veliky, sahalo arménské kralovstvi od Stfedozemniho ke Kaspickému
mofi a na severu téméF az k mofi Cernému. Tigranés Veliky za své zasluhy pfijal

titul ,kral krald”.

Nasledny upadek arménské FiSe se shoduje s nastupem kfestanstvi. Arménie
pfijala kiestanstvi v pribéhu prvnich dvou dekad ve 4. st. n. |, a stala se tak v tomto
ohledu prvnim statem v déjinach. Tato udalost byla urujicim momentem pro
formovani arménského naroda v nasledujicich staletich. Arménska cirkev se
nasledné vyvijela jako nejdllezitéjSi instituce pro arménsky narodni Zivot. V roce
414 byla Bible pfelozena do arménstiny, ¢imz bylo zakotveno spojeni nabozenstvi

a jazyka v arménské civilizaci.

Arménska kfestanska oddanost byla o nékolik desitek let pozdéji otestovana. V roce
451 probéhla bitva u Avarairu mezi arménskou armadou pod velenim Vardana
Mamikonjana a Sasanovskou fiSi. AcCkoliv Arméni bitvu po vojenské strance
prohrali, bitva je dodnes povazovana za jedno z nejvétSich moralnich vitézstvich
v arménskych déjinach. Zaroven je bitva u Avarairu povazovana za jednu z prvnich
bitev na obranu viry v déjinach kfestanstvi. Arméni uspésné odolali pohanskym
pozadavkim ze strany Sasanovclt a Vardan Mamikonjan byl kanonizovan

arménskou cirkvi a je dodnes povazovan za narodniho hrdinu.*

3 SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 67-69.
4 SIEKIERSKI, K. “One Nation, One Faith, One Church”: The Armenian Apostolic Church and the
Ethno-Religion in Post-Soviet Armenia, 2014, s. 18.
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Po nasleduijici staleti byl arménsky narod nékolikrat vystaven muslimskym vpadim
z blizkého i vzdalenéjSiho okoli. PoCinaje arabskou invazi za dob Abbasovského
chalifatu v 7. stoleti, pfes vpad Seldzukd béhem 11. a 12. stoleti, po invazi Mongolu
ve 13. stoleti, aZ nakonec po pét staleti trvajici invazi Osmanské Fise.> Arménsti
uprchlici prfed seldZuckou invazi zalozili v Kilikii Arménské kralovstvi, které se

rozkladalo na brezich Alexandrettského zalivu.®

3 Arméni pod osmanskou nadvladou

Zapadni Cast historické Arménie, znama jako zapadni Arménie, se stala soucasti
Osmanské fiSe na zakladé miru z Amasye z roku 1555. Od vychodni Arménie byla
trvale oddélena v roce 1639 smlouvou o Zuhab.” Vznik a expanze Osmanské fiSe
meéla osudné nasledky pro ty Armény, jejichz puvodni teritoria a hlavni stfediska
populace byla do Osmanské fiSe zac¢lenéna. Hlavnim faktorem, ktery ovlivnil osud
osmanskych Arménd, byla teokraticka struktura fiSe. Multietnicky a multireligiozni
charakter fiSe vedl dominantni osmanské Turky k tomu, Zze spoléhali na zasady
islamského prava, pokud jde o fizeni FiSe. Osmansky sociopoliticky systém byl
vramci téchto protikladnych subjektl dichotomizovan, a to na vladnouci narod
(milleti hakime) a na podfizeny narod (milleti mahkime). Zasadni princip této
dichotomie bylo naboZenstvi, které hlasalo nadfazenost véficich, za které
oznacovalo muslimy, a podfizenost nemuslimské &asti obyvatelstva, kterym byl
pfidélen podfizeny status ,nevéfici”. Institucionalizace tohoto islamského dogmatu
jako statni doktriny se viO&i nemuslimskému obyvatelstvu v praxi projevila

diskriminaci, predsudky a vyloucenim.

Za jedno z nejvice oslabujicich omezeni pro arménské obyvatele bylo popfeni jejich
prava vlastnit zbrané. Tento kanonicky zakaz byl potvrzen a posilen v souvislosti
s konferenci v Konstantinopoli konanou roku 1876. Zastupci Sesti evropskych

velmoci vyzvali sultana, aby byl zakaz zruSen, ale po konzultaci s ulama byla

> SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 69.

® Cilician Armenia.

"HERZIG, E; KURKCHIYAN, M. The Armenians: Past and Present in the Making of National
Identity, 2004, s. 47.



vydana fatwa, ktera deklarovala, Ze drZzeni zbrani arménskym obyvatelstvem by
znamenalo poruseni islamského prava. V prostifedi plném Turk(, Kurdl a ostatnich
muslima, ktefi byli vyzbrojeni, byli bezbranni Arméni ve velmi zranitelném

postaveni.®

Prevazna vétSina Arménud byla seskupena do semi-autonomni komunity, ktera se
oznacCovala terminem arménsky millet. PfevaZzujici naboZenské vyznani v této
komunité byla arménska aposStolska cirkev. Arménsky millet byl veden jednim
z duchovnich prFedstaviteld této cirkve, a to arménskym konstantinopolskym

patriarchou.

Arméni byli soustfedéni zejména ve vychodnich provinciich Osmanskeé fise, ackoliv
vétSi komunity se rozkladaly také v zapadnich provinciich a v hlavnim mésté
Konstantinopoli. Arménské komunité bylo v ramci millet systému umozZnéno
vladnout svym vilastnim vladnim systémem a Osmané do chodu komunity

zasahovali pouze lehce.®

3.1 Hamidijské masakry (1894-1896)

Hamidijskymi masakry se oznaCuje prvni série nasilnosti spachana proti
arménskému lidu Zijicimu v Osmanské FiSi. Masakry byly provedeny za vlady
Abdulhamida II. (1894-1909) a podle néjz také ziskaly svuj nazev, aby byly odliSeny

od pozdéji probihajici arménské genocidy.

V poslednich desetiletich 19. stoleti doslo k vzniku arménského narodniho hnuti,
které vyvrcholilo v letech 1887 a 1890 vytvorenim dvou revolu¢nich stran nazvanych
Hénchak (Zvonek) a Dashnaktsutyun (Unie). ACkoli zadna strana neméla Sirokou
podporu ze stran arménského obyvatelstva, i tak vSak tento vyvoj Abdulhamida Il
znepokaijil, jelikoz se v Osmanské FiSi separatistické tendence snazil potlacovat.

Osmanskeé urady tudiz zvysSily represi vuci Arméntm, zvySovaly dané na arménské

8 SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 69.
9 HOVANNISIAN, R. G. The Armenian people from ancient to modern times: Volume I: The
Dynastic Periods: From Antiquity to the Fourteenth Century, 1997, s. 122.
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vesnice a vyvolavaly nacionalistické pocity a nelibost vu¢i Arménim mezi
sousednimi Kurdy. Kdyz v |été v roce 1894 Arméni v oblasti Sasun odmitli zaplatit
utlaCujici dan, osmansti vojaci a kurdsti ¢lenové kmenu zabili tisice Arménu

a vypalili jejich vesnice.

DalSi vina zabijeni zaCala v zafi roku 1895, kdy se represe osmanskych ufadua proti
arménskému protestu v Istanbulu proménila v masakr. Po incidentu nasledovala
fada masakrd ve méstech s arménskymi komunitami, které vyvrcholily v prosinci
1895 vypalenim arménské katedraly ve mésté Urfa, v niZ se ukryvalo asi 3 tisice

Arménu.

V roce 1896 se arménsti revolucionafi pokusili upoutat pozornost probéhlé
nasilnosti, a tak uskutecnili dalSi demonstraci a obsadili osmanskou banku
v Istanbulu. V nasledném chaosu bylo vice nez 5 000 Arménu zabito davy

muslimskych Turkd, jejichZ akce byly ziejmé koordinovany vliadnimi jednotkami.*°

Pfesny pocCet obéti a Skod neni jednoduché pFesné urcit. Podle némeckého
evangelického teologa a orientalisty Johannese Lepsia, ktery mista po masakrech
vySetfoval, bylo zni¢eno 2 500 mést a vesnic, 645 kostelu a klaster bylo poni¢eno
a 328 kostelld bylo pfeménéno na mesity. DalSich 508 kostelu a klasterd bylo
kompletn& vyplené&no.'! Turci také pdélili a nicili zdobené arménské rukopisy

a vzacné vzorky uzitého a dekorativniho arménského uméni.*?

Prezivsi z 559 vesnic a stovky rodin byli nasilné pfinuceni konvertovat k islamu.
Pachatelé téchto nasilnosti byli umysiné uSetfeni stihani a potrestani. Tento
rozhodujici aspekt beztrestnosti souvisejici s hromadnym vrazdénim, o které se zde
jednalo, mohl byt nevyhnutelnym spojovacim ¢&lankem k naslednému masakru

v Adané z roku 1909 a arménské genocidé za 1. svétové valky.'3

9 Hammidian massacres.

1 SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 71.

12 AFGHASJAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

13 SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 71.

8



3.2 Miladoturecka revoluce

vrve

dastojniky, ktefi byli sou¢asti politického hnuti Mladoturci. Disledkem revoluce bylo
svrzeni sultana Abdulhamida Il. a obnoveni konstituéni monarchie v zemi. Prvni éra
konstituéni monarchie zapoc€ala v roce 1876 a trvala pouhé dva roky, a to do té doby

nez Abdulhamid Il. opét obnovil autokratickou moc.

Mladoturecké hnuti zalozilo v Soluni o rok dfive vybor “Jednota a pokrok” a mélo za
cil prosadit politické a spoleenské reformy a modernizovat Osmanskou fisi podle
evropskych standardu. | pfes podporu modernizace a snahy pfiblizeni se zapadu,
Mladoturci situaci v regionu je$té vice destabilizovali.'* Jednalo se o radikalni hnuti,
které v dubnu roku 1909 zapficinilo masakr ve mésté Adana, pfi kterém pfislo o Zivot
okolo 25 000 Arménu.*®

3.3 Arménska genocida

Vinici adenského masakru nikdy nebyli potrestani a po roce 1909 extrémni
nacionalistické politické hnuti podporuijici politiku panturkismu ziskavalo podporu od
tureckych obyvatel Osmanské fise. Mimo jiné byla Osmanska FiSe oslabena ztratou
svych uzemi na jihovychodé Evropy v disledku balkanskych valek v letech 1912-
1913.

Za jednoho z nejvétSich nepratel Osmanské fiSe bylo povazovano Rusko, které
ohrozovalo osmanské hranice a ovladalo vychodni oblasti fiSe, které byly obyvany
Armény. Jelikoz Rusové v minulosti podporovali arménské reformy a Rusko mélo
ve sveé armadé arménské vojaky, osmanska vlada se obavala, Ze by osmansti
Arméni mohli mit vlastizradné pohnutky. Tento strach pomohl mezi obyvateli

Osmanské fise roznitit protiarménské nalady.

4 ADALIAN, R. P. Young Turks and Armenian Genocide.
15 SHELTON, D. L. encyclopedia of Genocide and Crime Against Humanity, 2004, s. 72.
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Osmanska fiSe vstoupila do prvni svétové valky v roce 1914, kdyz zahajila boje proti
Rusku ve valeCném tazeni, které se odehravalo mezi Armény obyvanymi oblastmi
na obou stranach hranic. Osmanska fiSe utrpéla od Ruska drtivou porazku ve
valeCném tazeni v zimé roku 1914-1915 a osmanska vlada posléze svalila veSkerou

vinu za vojenské ztraty na arménské obyvatelstvo.

Na jafe roku 1915 predstavitelé vladnouci strany Jednoty a pokroku vyuzili
prilezitosti, kdy se svét plné zabyval valkou, k vymazani arménské pfitomnosti
téméf ze vSech oblasti Osmanské fiSe. Strana Jednoty a pokroku byla
triumviratem,*® ktery od roku 1913 tvofili tzv. ,Tfi PaSové”, jednalo se o velkého
vezira Taalata PaSu, ministra valky Envera PasSu a ministra namornictva Dzamala
Pasu.l’ Dne 24. dubna 1915 byli shromazdéni a popraveni arménsti lidovi vidci,
intelektualové, lékafi, podnikatelé a umélci. Jakmile byla tato elita arménské
komunity zabita, dal se do pohybu plan dalSiho vyvrazdovani. Mnoho arménskych
muzl bylo neprodlené popraveno. Za pouziti novych technologii, jako byl telegraf Ci
Zelezniéni traté, Tfi PaSové vydali rozkazy ke shromazdéni zen a déti v provinciich.
Ty posléze bud nechali nasednout do vlak(l mificich do syrskych pousti nebo je
vedli na dlouhé nucené pochody do pousti. Zasoby potravin byly nedostacuijici,

a tak byly Sance na pfeziti minimalni.

Na téchto cestach byly Zeny Casto vystaveny sexualnimu nasili ze stran tureckych
Cetnikd. Vlada vytvofila specialni milici, ktera vykonavala vrazdy a deportace.
Turecti a kurdsti odsouzenci, ktefi byli propusténi z véznic na svobodu, brutalné
tyrali a drancovali deportacni karavany. Nékteré Zeny a déti byly uneseny a prodany,
jiné déti byly vychovavany tureckymi rodinami jako Turci. Néktefi Arméni byli
zachranéni beduiny a jinymi Araby, ktefi soucitili s arménskou situaci. Soucitici
turecké rodiny také riskovaly své vlastni Zzivoty, aby pomohly arménskym

spoluob¢anim.

Béhem nékolika mésicu se v fekach Eufrat a Tigris objevil nespocet tél zen a déti,

ktera zneciStovala vodu pro ty, ktefi jesté nezahynuli. V dusledku toho se S$ifila

16 COHAN, S. A Brief History of the Armenian Genocide, 2005.
"WALKER, CH. J. Armenia: The Survival of A Nation, 1980, s. 200.
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uplavice a dalsi nemoci a ti, ktefi zvladli kruté pochody pfezit, skonili

v koncentradnich taborech.

Do roku 1918 byla vétSina Arménu z oblasti Osmanské fiSe bud po smrti, nebo
v diaspore. Na zakladé rozkazu nového tureckého viidce Mustafa Kemala Attatirka
byla po vzoru Rek( a Asyfan(i zbyvajici arménska populace, ktera obyvala oblast

zapadni Kilikie, odsunuta.

Do roku 1923 prestala 3 000 let stara arménska civilizace v podstaté existovat.
1,5 milionu Arménu, tedy vice nez polovina arménské populace, bylo vyvrazdéno.
Osobni majetek arménské komunity propad! viadé, byl ztracen, ukraden ¢i znien.
Pouze mala &ast Arménl zulstala v byvalém hlavnim meésté Osmanské fiSi

Konstantinopoli.'8

Obr. 1 Arménéti sirotci v Jeruzalemé, 1918, fotografie.'®

Zdroj: Genocide museum

8 COHAN, S. A Brief History of the Armenian Genocide, 2005.
19 Tito sirotci byli shrom&zdéni z pousté a dopraveni do Jeruzaléma. Jednd se o holohlavé chlapce riizného
véku. Vétsina z nich neuméla arménsky a na dlouhy cas ztratila vlastni narodni identitu.

11



Obr. 2 Zena s ditétem umudeni k smrti, 1915, fotografie.?

Zdroj: Genocide museum

Obr. 3 Némecdti vojaci pozujici s ostatky arménskych obéti, 1918, fotografie.

Zdroj: Genocide museum

4 Graficky symbol arménské genocidy

Obrazek kvétiny s fialovymi listky s nazvem ,Pomnénka” je celosvétové pouzivany
symbol zvoleny arménskymi komunitami jako logo stého vyro€i arménské genocidy.
Logo je Sifeno prostifednictvim pouli¢nich plakatt a socialnich médii a je pouzivano
ve v8ech reklamach a aktivitach pfipominajici arménskou genocidu. V roce 2015
probihala kampan, jejimz cilem bylo pfidani kvétinového loga do profilovych

obrazkt na socialnich sitich dne 24. dubna.

Logo kvétiny bylo vybrano zamérné, kazda Cast obrazku ma svou symboliku.
Okvétni listky predstavuji 5 kontinentl, kde Arméni nasli utoCisté pred masakry,

20 Tato fotka byla publikovand v ruském deniku /skra.
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a kde tvofi rozsahlou arménskou diasporu. Zluty kruh uprostfed je tvofen 12 bloky
a odkazuje na tvar pamatniku mucednikt arménské genocidy Cicernakaberd, ktery

se nachazi v Jerevanu nedaleko Muzea arménské genocidy.

Jméno pouzité kvétiny odkazuje v kazdém jazyce na vzpominku. Pomnénka
v Ceském jazyce, Forget-me-not v anglictiné, Nomeolvides ve S$panélsting,
Uin/npnil v arménstiné a podobné tomu je i v ostatnich jazycich. Tento koncept
perfektné vyjadfuje hlavni poselstvi této vzpominky, které arménska komunita

shrnula pod heslo ,Pamatujeme a poZadujeme”.

Kvétina ma 4 barvy: éernou, purpurovou, fialovou a Zlutou. Cerna symbolizuje hrazy
genocidy a vzpominky na ni — minulost. Purpurova symbolizuje jednotu —
pfitomnost. Fialova, dominantni barva, je jiz tradicné spojovana s arménskou
identitou, kterd navzdory genocidé pieZila a pokraduje — budoucnost. Zluta

reprezentuje slunce, které dodava nadéji k zZivotu a ke kreativité — vécnost.

Logo vybrala Arménska svétova rada k stému vyro¢i arménské genocidy z mnoha
zaslanych navrhii. Vyherni logo vytvofila spoleénost Sarm. Jeho vyrazny design
a vyrazna kombinaci barev vytvari atraktivni vizualni efekt. VSechny arménské
komunity v diaspore, stejné jako Arménie, provadeji rozsahlou oslovujici kampan
zaméfenou na aktivity pfipominajici sté vyroCi arménské genocidy. To pfispiva

k velkému mezinarodnimu dopadu loga.?*

Obr. 4 Graficky symbol arménské genocidy ,Pomnénka

Zdroj: Prensa centro armenio

21 Seven reasons why the “Forget Me Not” flower logo caused such an impact.
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5 Arménska genocida a hamidijské masakry na titulnich stranach

svétovych médii

Primarnim zdrojem informaci pro mezinarodni reportéry a novinové redaktory byli
prezivSi genocidy nebo jeji ociti svédci, ktefi prchali z Osmanské fiSe. Reportéfi
a redaktofi taktéz cerpali informace od zahrani¢nich diplomatt, humanitarnich
pracovniku ¢i misionart. Zejména dulezité informace ohledné probihaného nasili
a zlocinu proti lidskosti byly podavany od reportért zahrani¢nich periodik, ktefi na
zakladé své prFitomnosti v oblasti, byli schopni poskytnout chronologicky pfesné
zaznamy o udalostech. V evropskych a americkych novinach a denicich Casto
zpravy o probihajicich masakrech byly doprovazeny hriznymi fotografiemi, které

slouzily jako hlavni diilkaz a poskytovaly skuteény pohled na probihajici tragédii.

Diky mnohym ¢&lankim, které se v té dobé objevily ve svétovych meédii, vzrostla
angazovanost ze strany pro arménskych hnuti a iniciativ. Byly zorganizovany

masivni humanitarni kampané, které napomahaly preziv§im genocidy.??

Obr. 5 Stereotypizace osmanského vojaka, Journal des Voyages, 2. 9. 1877.

Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 23.

22 DEMOYAN, H. Armenian genocide: Front page coverage in the world press, 2015, s. 5.
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Obr. 6 Scéna Hamidijskych masakr(, Il Secolo llustrato, 13. 9. 1896.

Zdroj: Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 59.

Obr. 7 Scéna Hamidisjkych masakru, Le Petit Parisien, 13. 9. 1896.23

Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 67.

23 Na této ilustraci je dobfe patrné, Ze muslimové se nemohli dotknout t&l mrtvych kiestan(. Tyto téla byla
¢asto shromazd'ovand Reky a Zidy.
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Obr. 8 Scéna masového pohibivani, Nové Jlllustrované listy, leden 1896.

Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 85.

Obr. 9 Turecti pohlavéfi a jejich trofeje, L'illustration, 28. 2. 1903.

Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 139.
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Obr. 10 Masakry v Adené, Le Petit Journal, 2. 5. 1909.

Zdroj: Armenian genocide: Front page coverage in the world press, s. 179.

6 Reflexe Hamidijskych masakrti a arménské genocidy u prvni

generace umélcu

6.1 Ivan Ajvazovskij

V poloviné 90. let 19. stoleti byl jednim z prvnich a nejznaméjSich arménskych
umelcl, ktefi reagovali na masakry Arménu a vypalovani, ni¢eni a znesvécovani
arménskych duchovnich a kulturnich center v Osmanské Fisi, slavny rusky malif
arménského puavodu Ivan Ajvazovskij (1817-1900), znamy predevSim svymi
malbami mofe.?* Narodil se chudé arménské rodiné ve mésté Feodosija na jiznim
pobfezi Krymského poloostrova. | pfes rodinné poméry mu otec dopral vyuku
nékolika svétovych jazykl a kvalitni vzdélani. Jiz od utlého véku Ivan Ajvazovskij
projevil neoby&ejny umélecky potencial, ktery mu zaijistil slavu a uspéch na poli
evropského uméni.?® Studoval uméleckou akademii v Petrohradé a studia zavrsil
v Italii. Ve véku 25 let ziskal mezinarodni slavu, byl zvolen ¢lenem péti evropskych

akademii a ziskal francouzské statni vyznamenani Radu éestné legie.

24 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.
% lvan Aivazovsky.
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Pro styl Ajvazovského je dllezita uloha svétla, na které je kladen duraz zejména pfi
malbé vin, mrakd ¢&i oblohy. V uméleckém ztvarnéni svétla je zobrazen vécny
symbol pro Zivot, nadéji a viru. Tento koncept ma své kofeny hluboko v arménské
kultufe a navazuji na né&j daldi arménsti umélci.?® Ivan Ajvazovskij reprezentoval
Cisté akademicky ateliérovy zpusob malby. Skici provedené v terénu mu byly
pouhym vychodiskem pro komponovani a malbu obrazu. Vytvoril specificky typ
krajiny spojujici realistické studium pFirody se syntetizujici idealizaci. Za svuj zZivot

vytvofil rusky marinista asi $est tisic platen.?’

Na konci svého Zivota vytvofil Ajvazovskij mezi lety 1895-1897 fadu uméleckych
dél, ve kterych znazorfiuje Hamidijské masakry.?® Ohledné této tragické udalosti
napsal Katolikosovi vSech Arménd, Ze je jeho srdce plné smutku za vSechny obéti
a za tuto neslychanou tragédii. Dale na dikaz svého nesouhlasu odhodil malif svoiji

medaili, kterou mu sultan pred lety udélil.?®

Néktera dila byla zachovana a jina jsou znama jiz pouze prostfednictvim fotografii.
Ivan Ajvazovskij své duchovni emoce ohledné arménského krutého osudu vyjadfril
zejména na objemném platné s nazvem Masakr Arménu v Trapezuntu v roce 1895
(1896), a dale o rok pozdéji na olejomalbach Noc: Tragédie u Marmarského more
(1897), Poklidna noc: Arméni vhozeni do more (1897), Nakladani lodi (1897) a Turci
topi Armény v Marmarském mofi (1897).%° Sva dila na dilkaz protestu vystavoval
v Odése, Charkové a Moskvé.3! Nakresy poslednich dvou dé&l byly publikovany
ve stejném roce v Moskvé na zakladé iniciativy Grigora Jan$jana (publicista,

literarni a vefejna osobnost) v rozsahlé sbirce praci s nazvem Bratrska podpora

26 Armenian Artists.

27 PIJOAN, J. Déjiny uméni/11, 1991, s. 220.

28 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

29 Armenian Artists.

30 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

31 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 19.
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Arménum, ktefi trpéli v Turecku.®? Tato kniha byla vyjadfenim lasky a oddanosti
arménského lidu vuci Rusku.®® Arménsti umélci Vardges Surenjanc, Grigor
Gabrieljan a Poghos Ter-Asatrjanc se podileli na celkovém designu a doprovodnych
ilustraci.®* Jeho posledni dilo, které nestihl dokonéit, neslo nazev Vybuch turecké

lodi. Zemrel 2. kvétna 1900.3°

Ivan Ajvazovskij doufal v ruskou intervenci, které se ovSem nikdy nedockal.
S Ruskem silné sympatizoval a také byl zvolen ruskym statnim poradcem. V dopise,
ktery poslal katolikosovi Chrimjanovi Hajrikovi, malif napsal: ,Vase Svatosti, Vy tam
a my zde placeme a bédujeme nad naSimi neStastnymi Armény, ktefi ztratili své
Zivoty a zadame bozské slitovani...” Tyto své pocity Ivan Ajvazovskij reflektoval
zejména ve svych poslednich dilech Byron’s Visit to the Mekhitarists (1899) a Boure
(1899).36

Béhem svého Zivota a zejména po roce 1868 vytvofil lvan Ajvazovskij desitky dél
s arménskou tématikou. Mimo vyobrazeni Hamidijskych masakrl, také Casto
maloval jezero Sevan, horu Ararat, biblické vyjevy nebo témata ze starovéké
arménské historie. Na zakladé svého pfani byl malif pohfben v arménském kostele
svatého Sarkise ve Feodosiji. Jeho dim ve Feodosiji se po jeho smrti stal poutnim

mistem pro arménské umélce.?’

32 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

3 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 19.

3 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

%5 Armenian Artists.

36 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 19.

37 Armenian Artists.

19



Obr. 11 ,Turci topi Armény v Marmarském mofi’ (1897), lvan Ajvazovskij, olejomalba na platné.

Obr. 12 ,Noc: Tragédie u Marmarského mofe” (1897), lvan Ajvazovskij, olejomalba na
platné.

Zdroj: Fundemantel Armenology (obr. 11, 12)

6.2 Vardges Surenjanc

DalSim umélcem, ktery reflektoval arménské masakry, byl malif Vardges Surenjanc
(1860-1921). Vardges Surenjanc je povazovan za zakladatele arménského
historického malifstvi. Ve svych obrazech vyobrazoval vyjevy z arménskych
pohadek a rozlicnych historickych udalosti. Narodil se ve mésté Achalciche
v byvalé Ruské fiSi, dnesSni Gruzii. Vystudoval Moskevskou S$kolu malifstvi,
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socharstvi a architektury a ve studiich pokracoval v Mnichové, kde se vénoval

architektufe na Akademii vytvarného uméni.>®

Hamidijské masakry Vardges Surenjanc ztvarnil v olejomalbach Opustény (1894),
Znesvécena svatyné (1895), Po masakrech (1899) a Zena u klasterni zdi (1899).%°
Na obrazech Znesvécena svatyné a Po masakrech divaka upoutaji hojné
se vyskytujici potrhané knihy a dale kamenné kFiZe, které symbolizuji viru v Zivot.*°
K této sérii dél patfi také mensi malba temperami Come Unto Me, All Ye That Labour
z roku 1894. Posledni zminéné dilo bylo spoleéné s obrazy Ilvana Ajvazovského
umisténo do stejné sbirky od Grigora Jansjana.** V obraze Chrém sv. Hripsime
pobliz EEmiadzinu autor vyobrazuje majestatni architektonické dilo ze 7. stoleti,
které se zveda z pusté a vyprahlé zemé. Tento vyjev symbolizuje duSevni silu
lidstva.*?> Vybrané obrazy Vardgese Surenjance jsou umistény v Narodni galerii
v Jerevanu. DalSim znamym, avSak ztracenym dilem, byl obraz s nazvem Rok

1896.

V roce 1915 priSel Vardges Surenjanc do mésta ECmiadzin (nyni Vaghar$apat), kde
zustal pul roku a byl svédkem mizerného stavu pfezivSich uprchliki z Vanu.
Nadchnul se v&ak pro jejich narodni kostymy, které v EEmiadzinu ztvarnil do podoby
kreseb, temperovych maleb a kvasu. Tato dila byla o rok pozdé&ji na podzim
vystavena v Petrohradé. V ilustrovaném tydeniku Armeénsky kuryr, ktery byl
vydavan v Moskvé, byly publikovany Surenjancovy kresby tuzkou Uprchlici stojici

ve fronté a Skupina arménskych uprchlika.

38 Surenyants Vardges.

39 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

% KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 20.

41 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

42 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 20.
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Obr. 13 ,Znesvécena svatyné” (1895), Vardges Surenjanc, olejomalba na platné.

Zdroj: Soukromy archiv autorky, Narodni galerie v Jerevanu, 2018.
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Obr. 14 ,Zena u klasterni zdi” (1899), Vardges Surenjanc, olejomalba na platné.

Zdroj: Soukromy archiv autorky, Narodni galerie v Jerevanu, 2018.
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6.3 Panos Terlemezjan

Panos Terlemezjan byl umélcem, ktery zachycoval jak Hamidijské masakry, tak
samotnou arménskou genocidu a v roce 1915 se stal vidcem arménské domobrany
ve mésté Van.*® Narodil se v roce 1865 v arménské obci Ajgestan, ktera se nachazi
nedaleko mésta Van. Studoval na Skole SpoleCnosti pratel uméni v Petrohradu
a pozdéji se prfesunul do Pafize, kde ve studiu pokraoval na slavné soukromé Skole
Académie Julian. Po navratu do svého rodného mésta zde byl v roce 1909 zvolen

starostou.

Jiz za svych studii se aktivné podilel na boji proti sultdnové autoritarské viadé
a béhem svého Zivota byl mnohokrat pronasledovan a perzekuovan. Vyznamné
se podilel na osvobozeneckém boji Arménl v zapadni Arménii. V roce 1915 se
Terlemezjan stal jednim z vidcu takzvaného Vanského odporu. Vanské povstani
byla vzpoura proti Osmanské fisi, ktera chtéla vyvolat masakr Armén( v okrese Van.
Néktefi historikové zastavaji nazor, Zze osmanska vlada vyprovokovala tento odpor
zamérné, aby si pozdéji mohla odlGvodnit nucenou deportaci Arménd z Osmanské
fise. Deportace a vyhlazovani arménského obyvatelstva vSak probihala jiz pfed
vojenskou vzpourou ve Vanu. Tato vojenska operace byla jednim z mala pfipadu,
kdy béhem procesu arménské genocidy bojovaly proti Osmanské FiSi regulérné

ozbrojené sily.

Panos Terlemezjan zil po ukonceni arménskeé genocidy prechodné ve Francii, Italii,
Spanélsku a USA. V roce 1928, kdy se Arménie stala soucasti Sovétského svazu,
se prestéhoval do Jerevanu, kde pobyval az do své smrti v roce 1941. Jeho tvorbu
ovlivnil predevSim realismus a impresionismus a také se Casto inspiroval
industridlnimi naméty.** Mezi jeho dila, ktera zachycuji Hamidijské masakry
a arménskou genocidu, patfi: Uprchlik (1901), Hrazy valky (1916, 1929), Arménsti
uprchlici truchli za svoji rodnou zem (rok neznamy) a Matka hleda svého syna mezi

mrtvymi tély (rok neznamy). V téchto dilech, ktera jsou umisténa v Narodnim

43 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 21.
4 Terlemezian Panos - 1865-1941.
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armeénském muzeu, je patrné pfevaZzujici uzivani Cervené a tmavé hnédé barvy,
kvali némuz obrazy zanechavaji tisnivy az désivy dojem.*® Jeho nejznamé;jsi
krajinomalbou je dilo Hora Sipan z ostrova Ktuc, na které je nyni pohliZzeno jako na

rozlougeni s jeho domovinou.*®

Obr. 15 ,Hrizy valky” (1929), Panos Terlemezjan, olejomalba na platné.

Zdroj: Fundamental armenology

Obr. 16 ,Matka hleda svého syna mezi mrtvymi tély” (rok neznamy), Panos Terlemezjan.

Zdroj: Fundamental archeology

45 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

46 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 21.
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6.4 Léon Tutundjian

Léon Tutundjian byl v roce 1915 malym chlapcem, kterému se podafilo genocidu
prezit. Pozdéji emigroval do Pafize, kde se etabloval jako umélec. Jako jeden
z mnoha prezivSich, ktefi se dostali do Francie, Tutundjianiv umélecky odkaz
poskytuje obrazovy popis toho, jak se tato prvni generace umélct nasledné
vyrovnavala se svymi bolestnymi vzpominkami. Léon Tutundjian byl plodny
a talentovany malif, v jeho dilech nalezneme Castokrat se opakujici zobrazeni lidské
tvafe v riznych podobach a stylech. Pfedpoklada se, Zze se jedna o umélcovy
autoportréty. V portrétech se odrazi jeho vlastni zkuSenost s genocidou a jeji dopad

na ného samotného.

Jako tomu bylo Castokrat u ostatnich prezivsich, ani Léon Tutundjian nikdy o své
zkuSenosti s arménskou genocidou nemluvil. Misto toho se vyjadfoval vizualné

pomoci svych obrazl, které dokonce ani nepojmenovaval.

6.4.1 Biografie

Léon Tutundjian se narodil v roce 1905 v Osmanské FiSi ve mésté Amasya, které
se nachazelo v provincii Sivas. Pochazel z relativné zamozné a vzdélané rodiny,
jeho otec i déd byli ucitelé. Léonovi se dostalo kvalitniho vzdélani, naucil se
francouzsky a snil o Zivoté v Pafizi. Jeho rodina se Casto musela stéhovat, aby
Léonlv otec mohl vykonavat své povolani. Kolem roku 1915 Léonlv otec zemfel
z davodu mozkového krvaceni, a rodina tak pfisla o svého hlavniho Zivitele
a Léonova matka byla nucena prodat rodinny majetek, aby mohla zaopatfit své déti.
Diky otcovym predchozim konexim bylo Léonovi nakonec umoznéno studovat
v Konstantinopoli na arménské stfedni Skole a Berberianové Skole vytvarného

umeéni.

Mezi lety 1921-1922 poslala Léonova matka svého syna s ostatnimi arménskymi
sirotky lodi z Konstantinopole do Recka. V tu dobu bylo Léonovi kolem 17-18 let,
byl tedy starSi nez vétSina ostatnich sirotku, ale i pfes to bylo odlou¢eni od matky
velmi obtizné. Dle pozdéjSi vypovédi své dcery nemél Léon Tutundjian od té doby
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z ddvodd smutnych vzpominek na odlou€eni od matky cestovani na lodi v oblibé.
V roce 1923 kratce setrval v arménském klastefe v Benatkach, kde studoval védu

a armeénskeé rukopisy.

V roce 1924 se Léon Tutundjian prestéhoval do Pafize, kde v 19 letech zacal
studovat Skolu vytvarnych uméni. S matkou zustali v kontaktu skrze dopisy a po jeji
smrti roku 1933 se ozenil s francouzskou nevéstou. V roce 1935 se jim narodila
dcera Léa. Dle jejich pozdéjSich slov, byl Léon Tutundjian milujici ale uzavieny
otec. Mél par blizkych pratel, jako byl napfiklad arménsky umélec Ervand Kocar,
s nimiz po veCerech pfilezitostné navstévovali kavarny ve ¢tvrti Montparnasse.
Dcera Léa dale svého otce popsala jako Clovéka, ktery byl pIné pohlcen svoji praci

a byl stale uzavieny sam do sebe.

Léon Tutundjian se jiz brzy zacal projevovat jako nadéjny umélec. Jiz dva roky po
svém pfijezdu do Pafize vystavoval sva dila pfi pfilezitosti otevieni umélecké galerie
Surréaliste. O tfi roky pozdéji byl jednim z hlavnich umélcu na vystavé v Galerie des
Editions Bonaparte. BEhem nasleduijicich let byl velmi plodnym umélcem a dockal
se pozornosti od umeéleckych kritikl. Leon se vSak presto nikdy nesoustfedil na svoiji
slavu. Léon Tutundjian vytvofil vice nez 1000 dél v rlznych stylech a k obZivé mu

dopomohla také keramicka &innost, které se naugil v Recku.

Léon Tutundjian se umélecky vyvijel na pocCatku 20. let 20. stoleti, kdy svét
prochazel fadou zmén a vlivem modernity, nacionalismu a technologickych konflikt(
doSlo k explozi Cetnych uméleckych styll a hnuti. Na pocatku své kariéry
experimentoval s nékolika abstraktnimi a nefiguralnimi styly. Ve 30. letech se stal
spoluzakladatelem umélecké skupiny Art Concret Group. Na tomto projektu se
podilel spolu s dalSimi slavnymi umélci jako byli Theo van Doesburg, Jean Hélion
nebo Otto Gustaf Carlsund. V roce 1933 Léon Tutundjian rapidné pozménil svuj styl
smérem k figuralnimu surrealismu. Tohoto stylu se drzel az do roku 1960, i kdyz
toto dlouhé obdobi bylo pferuseno udalostmi 2. svétové valky. Nejdfive jeho kratkou
vojenskou sluzbou, poté obtiznymi roky béhem vichistického reZzimu ve Francii az
po dozvuky valky. V roce 1960 se malif vratil k abstrakci, které se drzel az do své
smrti roku 1968.
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Léon Tutundjian na pocatku své kariéry umélecké styly ¢asto ménil, z ¢ehoz je
patrné hledani idealniho stylu, pomoci néhoz by vyjadfil své vnitini utrpeni.
Surrealismus byl pro ného obzvlasté atraktivni, jelikoZz asociace se sny
a nevédomim mu poskytly prostfedky k uméleckému vyjadieni hriiz genocidy,
kterého nebyl schopen prostfednictvim védomé mysli. Kdyz v 19 letech pfijel do
Parfize mél zkuSenosti nejen s genocidou, ale také s pfemistovanim se pfes nékolik
zemi, se ztratou otce a separaci od matky. Pravdépodobné pro né&j bylo velmi
obtiZzné vyrovnat se se vSemi traumaty z minulosti, kdyZ jesté pfihlédneme k faktu,

Ze se prizpUsoboval Zivotu v cizi zemi.*’

6.4.2 Teorie traumatu v tvorbé Leona Tutundjiana

V roce 1988 psychoanalytiCka Alice Miller propojila teorii traumatu s vizualni
predstavivosti. Uvedla, Zze pokud byl dospély umélec v détstvi traumatizovan, tak
spatfime dikaz jeho negativni zkuSenosti v jeho tvorbé. Nejprve na zakladé
nékolika prvkd v umélcové tvorbé dokazala Alice Miller odhadnout, zda tento
umélec zazil traumatizujici détstvi. Az poté se zaCala zabyvat historii konkrétniho
jedince a vskutku objevila zaZzita traumata z détstvi. Podle Alice Miller tvorba
spisovatell, basniki a malifu odhaluje zakddovana traumata z détstvi, které si

umélec jiz védomé v dospélosti neuvédomuije.*®

Na zakladé tvrzeni psychoanalytiCky Alice Miller je v tvorbé Léona Tutundjiana
mozné spatfit prvky raného traumatu, zejména v jeho dilech pfipominajicich
autoportréty. Na zakladé poznatkl Sigmunda Freuda lIze Fici, ze lidé, ktefi zazili
urCité trauma, jsou casto nuceni provadét opakujici se akce jako prostiredek
k udrzeni kontroly nad svymi zZivoty a retrospektivné pfipravuji své podvédomi na
udalosti, které zpUsobily jejich neurdzy. Jinak feCeno se lidé opakované vraceji

k traumatizujicim scénam, aby zdokonalili své reakce na negativni udalosti.

4 MURACHANIAN, J. Léon Tutundjian — TRAuma in Art, 2007, s. 121-123.
4 MILLER, A. The Untouched Key:Tracing Childhood Trauma in Creativity and Destructiveness,
1990, s. 89.
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Casty vyskyt autoportrétd v Tutundjianové tvorb&, zejména v podob& malého
chlapce, koreluje s jeho traumaty prozitymi v détstvi. Podle tvrzeni Tutundjianovy
dcery maly osamoceny a zarmouceny chlapec vyobrazovany v otcovych dilech
skuteCné reprezentuje jeho osobu v détstvi. Francouzska védkyné Gladys Fabre
v monografii z roku 1944 zminila opakovani se tvafi v umélcové tvorbé, ale

neuvedla mozné davody tohoto opakujiciho se prvku.

Judith Herman, profesorka psychiatrie na Harvardu, uvadi, Ze traumatické zazitky
zanechavaji na ¢lovéku trvalé nasledky, jelikoz dochazi k naruseni zakladni lidské
diveéry. Obéti traumat jsou odstépeny od sebe samych i od ostatnich. Zavaznost
trvalych nasledku zavisi na psychické odolnosti daného jedince a na véku v dobé
traumatizujicich udalosti. Na zakladé poznatkd Judith Herman byly Tutundjianovy
negativni zazitky pro néj silné psychicky traumatizuijici, jelikoZ se odehraly v dobé
umélcova détstvi. V dobé genocidy bylo Tutundjianovy 10 let a nebyl jesté
dostate€né emocionalné zraly, aby na ném tyto katastrofické udalosti nezanechaly

trvalé nasledky.

ZpUsob, jakym Tutundijian vyobrazoval své opakujici autoportréty napovida, ze jeho
duSe byla nalomena a odpojena od ného samotného a od okolniho svéta. Vétsina
jeho podobizen odhaluje dvojity obraz, tedy profil tvafe a frontalni pohled
vyobrazeny ve stejném okamziku. DalSim naznakem jeho nalomené psychiky je
fakt, ze Tutundjian vzdycky zachytil pouze Cast své osoby, a to hlavu. Nikdy
nevyobrazoval svoji celou podobu. Svoji tvaf vzdy vyobrazoval bud proti
neexistujicimu pozadi, nebo pozadi z jiného svéta, coz naznacCuje odtrzenost od
realného svéta. V neposledni fadé tuto teorii traumatu podtrhuje pouzivani vice
podob podpisu béhem jeho zivota, z Cehoz se da usuzovat, ze mél potize nalézt

svoji identitu a sjednotit se s ni.

6.4.3 Reflexe arménské genocidy v dilech Léona Tutundjiana

JiZ od pocatku Tutundjianovy tvorby se setkavame s tvari malého chlapce s kfivym
nosem a malymi usty. Na keramickém talifi z jeho nejrané&jSiho obdobi (Obr. 8),
datovaného do roku 1920, se zda, ze Tutundjianovy détska zranitelnost je obzvlasté
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zdUraznéna. Spatfujeme zde jeho vykulené odi, tenky krk a mirné odhalené drobné
rameno. Diva se dopfedu a mirné nahoru, o ¢emz sveédci vétsi plocha bélma pod
duhovkami, coz vyvolava dojem malého chlapce, ktery vzhlizi ke své autorité. Je
zde také vidét izolace hlavy proti neexistujicimu pozadi. Tvar je od téla oddélena
a zavésSena pomoci skvrnitych barev s rlznou hustotou. Absentuje tu zasazeni
objektu do prostfedi, coz indikuje, Ze se autor mohl citit vytrzen ze svého okoli.
Vysledna prazdnota a bezutéSnost odkazuje na malifovo odpojeni od realného

svéta.

Obr. 17 Bez nazvu (1920), Léon Tutundjian, keramicky talif.

Zdroj: Léon Tutundjian — TRAuma in Art

Ve vSech Tutundjianovych autoportrétech je vyobrazeno jedno oko vétsi nez to
druhé a upozoriuje divaka, Zze je néco Spatné. Ostatni prvky obliCeje jsou bud
disproporéni, nebo jsou zobrazeny z vice uhll. Jak jiz bylo zminéno vyse,
vyslednym efektem téchto rysu je vytvoreni dvojitého portrétu. Profil a pfedni pohled
jsou zachyceny soucasné. Levé oboci je hustSi nez to pravé a brada konéi na
raznych urovnich. Vlasy maji kratSi sestfih ve zvlastnim tvaru, ktery odhaluje pouze
levé ucho a kopiruje vrchni ¢ast hlavy s mirnym vyklenutim. Nos je dlouhy, uzky
a zda se, ze je zobrazen z profilu, zatimco zbytek obliCeje je vidét zepfedu. Tato

dualita mize naznacovat roz§tépeni umélcovy psychiky.*

“ MURACHANIAN, J. Léon Tutundjian — TRAuma in Art, 2007, s. 123-126.
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Rany obraz Tutundjiana jako malého chlapce se po kompozi¢ni strance velmi
podoba obrazu Autoportrét ve véku 13 let od détského umélce a prezivsiho
holocaustu Samuela Baka. Bak tento autoportrét namaloval v roce 1946 pfed tim,
nez opustil Evropu. Stejné jako Tutundjian vyobrazil Bak pouze hlavu zavéSenou ve
vzduchu na nepopsatelném pozadi plném barev. Tvar se taktéz diva upfené pred
sebe bez zapojeni divaka. Samuel Bak nezobrazil hrazy, kterych byl svédkem.
Misto toho zobrazil sam sebe prozivajiciho katastrofu ve své mysli. Umélecka
historicka Ziva Amishai-Maisels se o Bakové autoportrétu vyjadfil nasledovné:
,chlapec-umélec se upfené diva s oCima vytfeStényma hrlizou..., stale jesté pred
sebou spatfuje peklo, kterého byl svédkem.” Tutundjianovy autoportréty by bylo

mozné interpretovat podobné.>°

Obr. 18 ,Self portrait at the age of thirteen” (1946), Samuel Bak, akvarel na papife.

Zdroj: Kunst Archive

V roce 1926 ztvarnil Tutundjian opétovné oblicej na keramickém talifi, a to za pouZiti
barevného inkoustu, kvase a akvarelu (Obr. 10). Kvuli vicebarevnému pozadi je tvar
tentokrat hufe rozpoznatelna. Opét zde chybi pozadi a zasazeni obliCeje do
prostoru, coz naznacuje nedostatek zakotveni a odtrzeni od okolniho svéta. Odi
jsou znovu zdeformované, ale tentokrat je pravé oko vétSi nez levé. Tutundjian

opakované znazornuje ve svych dilech o¢ni vadu a neustale pfemistuje zkresleni

50 LANGER, L. On "Self Portrait".
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od jednoho oka k druhému. Pfesunovani této nedokonalosti naznacuje, Ze
Tutundjian podvédomé zdurazrioval psychologickou povahu této vady.

Jak jiz bylo zminéno, kombinace optického zkresleni a pozice nosu Cini obraz
dvojitym portrétem. Profil a pfedni pohled jsou zachyceny ve stejném okamziku
a dvojity obraz je zde jeSté vice rozpoznatelny nez v prfedchozim dile. Toto
zdvojovani autoportrétll v Tutundjianovych dilech explicitné odrazi jeho vnitfni

rozervanost.

Kvas je v tomto dile velmi podmanivy umélecky prostredek, jelikoZz se zda, ze se
soucasné ponofuje do barevného pozadi a zase se z néj vynofuje. Indicky inkoust
dodava hlavé jeji tvar, zatimco mnozstvi okolnich barev ji pfekryva, coz Cini obliCej
téZzko rozeznatelny. Tato umyslna neurcitost vyvolava dojem, Ze podoba je

pfemozena vymazanim vychazejicim z temné minulosti.

Obr. 19 Bez nazvu (1926), Léon Tutundjian, barevny inkoust, kvas a akvarel na
keramickém talifi.

Zdroj: Mutual art

V roce 1927 Léon Tutundjian vytvofil dalSi nepojmenovany autoportrét za pomoci
akvarelu a indického inkoustu (Obr. 11). V tomto dile je znazornény obliCej, ktery je
rozebran na holé identifikaéni znaCky. Zdeformované oci jsou v ruznych

horizontalnich rovinach zavéSeny v neidentifikovatelném prostoru. Zpasobem,
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jakym Tutundjian takto izoloval o€i, podtrhuje jejich dulezitost a strhava jesté vétsi
pozornost k jejich deformaci. Opétovné se méni deformovanéjSi oko, tentokrat je
vétsi to pravé. Tyto neustalé zmény v deformovani o€i naznacuji spise psychickou
podstatu problému nez redlnou fyzickou vadu oka. Da se usuzovat, Ze oko je
v tomto pfipadé opravdu oknem do duSe a nepravidelnost o€i vyjadfuje naruseni

umélcovy mysli.

V ramci abstraktniho obdobi Tutundjian vytvofil podobné dilo, které se ovSem opét
liSi ve vyobrazeni o€i. (Obr. 12) Optické zkresleni se opakuje, tentokrat ovSem jedna
ocni bulva kompletné chybi a na jejim misté je pouze prazdny o¢ni dllek. V tomto
dile je vétSim okem to levé. Stejné jako tomu bylo u ostatnich vyobrazeni tvafi, i zde
se jedna o dvojity portrét. Jediné zobrazené oko se diva ven z obrazu, zatimco
zbyvaijici ¢ast obrazu, tajemna hmota pfipominajici mraéna, tvofi podél horni
vodorovné osy profil. V&echny prvky obli¢eje jsou zobrazeny v horizontalni poloze:
Celo, oko, nos, usta a brada. Prostor pro osamocené oko zachycené zepiedu taktéz

tvori oko z profilu.

Oba abstraktni autoportréty jsou éterické povahy, z ¢ehoz vyplyva, Ze jejich pouha
existence je mlhava, stejné jako tomu je u samotného Tutundjiana. S tim je spojena
Tutundjanova tendence vyhybat se fotografovani sebe samotného, jako by se
vyhybal zdokumentovanému dlikazu o své existenci. S ohledem na jeho nalomenou
identitu a nejasné zakotveni neni vyhybani se konkrétnim zpodobnénim sebe

samého prekvapivé.
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Obr. 20 Bez nazvu (1927), Léon Tutundjian, akvarel a indicky inkoust na papife.

Zdroj: Léon Tutundjian — TRAuma in Art

Obr. 21 Bez nazvu (1927), Léon Tutundjian, akvarel a indicky inkoust na papife.

Zdroj: Mutual Art

Léon Tutundjian vétSinu své umélecké kariéry zasvétil surrealismu, a to od roku
1933 do roku 1960. Mohl byt k surrealismu pfitahovan instinktivné, jelikoz jeho
spojeni se sny a podvédomim mu mohlo poskytnout vhodny priachod jeho

traumatickych zazitk prostfednictvim umélecké prace.

Na pocatku jeho surrealistické faze se zménil jeho osobni Zivot, jelikoZ se v roce
1933 ozenil. Tento vyvoj naznacuje, Ze se mohl zacit citit Iépe, protoze byl schopen

navazat uzky intimni vztah. Profesorka psychiatrie Judith Herman uvadi, Ze
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nejzakladnéjSim krokem k rekonvalescenci je navazani osobnich vztahl. Pocit
bezpeci poskytovany smysluplnymi lidskymi interakcemi umoznuje ¢lovéku znovu
navazat spojeni a upevnit jeho identitu. Podle Freuda je kliCovym krokem
v terapeutickému pokroku potfeba Clovéka vypravét traumatické udalosti. V pfipadé
Léona Tutundjiana bylo toto vypravéni provadéno spise po vizualni strance nez po
té verbalni. Zatimco uméni mohlo usnadnit jeho IéCeni, zminéné tfi autoportréty
nevypovidaji o stabilnim pokroku. Tutundjanova surrealisticka dila odhaluji
pokraCovani se stejnymi prvky odtrZzeni a nalomeni, ale jiZ je mozné zde nalézt

rovnéz pozitivni znaky.

Béhem surrealistického obdobi Tutundjian vytvofil sérii obrazl rozdélenou do
4 gasti (Obr. 13). Malitka Gladys Fabre tyto &asti oznadcila pojmem Ctyfi elementy,
protoze kazdy segment podle ni reprezentoval urcité stadium umélcova Zivota
a umeélcovy prace. Prvky z pfedchozi umélcovy tvorby jsou patrné i v této sérii.
Napfiklad obliCej chlapce z jiz zmifiovaného dila je zde zastoupen jako hlavni prvek
jedné Casti obrazu. V surrealistickém podani je vSak chlapec zobrazen jako obraz
v obraze, zasazeny do pusté, bezutéSné krajiny. Chlapec pulsobi uvéznénym
dojmem, zasunuty do fiktivniho obrazu, neschopen pohybu a zapojeni se do
okolniho déni. Podle teorie Gladys Fabre by takto provedeny autoportrét mohl
naznacovat odpojeni od umeélcova zivota. Rozdéleni platna do 4 Casti znaci, ze
Tutundjian zde zobrazil svij Zivot a svou identitu rozdélené, nikoliv tedy jako jeden
nedilny celek. Celkovym pocitem, ktery tento obraz vyvolava, je stejné jako u vétSiny
umélcovych dél izolace. Obraz znazorfiuje pusté, bezduché prostory pfipominajici

hluboce zakofenénou prazdnotu.
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Obr. 22 Bez nazvu (1940-1950), Léon Tutundjian, olejomalba na platné.

Zdroj: Léon Tutundjian — TRAuma in Art

Tyto portréty mohou odhalit Tutundjianlv nedostatek socialnich interakci.
Arménska komunita v Pafizi, zejména skupina umélcli, mohla Tutundjianovi
poskytnout pocit sounalezitosti, Tutundjian se vSak od svych krajanu rozhodl udrzet
odstup. MozZna se tomuto kontaktu snazil vyhybat, aby se vyvaroval vzpominek na
svou minulost a aby byl povazovan za profesionalnéjsiho umeélce. Okolnosti také
naznacuiji, ze evropskymi sou€asniky nebyl nikdy pIné pfijat, jelikoz byl stale vniman

jako cizinec.

Opét se zde objevuje dualni provedeni portrétu. Tentokrat se provedeni lisi tim, ze
na prave strané obliCeje je stin, ktery vzbuzuje dojem spiSe muze nez malého
chlapce. V dobé&, kdy Tutundjian maloval tento obraz, mu bylo mezi 35-55 lety, coz
muze vysvétlovat, pro¢ ¢ast obrazu vypada starSi. Jeho drobné holé rameno neni
odhaleno tak, jak bylo zobrazovano v abstraktni fazi, coz €ini obraz méné détskym
a zranitelnym. Podoba malého chlapce je vSak stale velmi viditelna, coz naznacuje,
Ze s nejvétsSi pravdépodobnosti stale mohl trpét obtizemi, které si z détstvi odnesl
do dospélosti.
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Tutundjian také namaloval dva jednotlivé surrealistické autoportréty (Obr. 14 a 15).
Opét je tu velka izolovana tvar s deformovanyma oCima, zasazena do pustého
prostfedi. Obli¢ej i pozadi vypadaji jako z jiného svéta, coz naznacuje uplné
odpojeni od reality. Kazdy obli¢ej je ztvarnén sytymi barvami, jeden je Cerveny
a druhy Zluty, a oci a usta jsou v nich znazornény povrchem pfipominajici mésic.
Textura samotné tvare pfipomina skalnaty povrch. Velké zdeformované obliceje
hledi z obrazu ven, ale jak je pro Tutundjianovy autoportréty typické, divaka si
nevsimaji. OCi jsou ohrani¢eny tenkou ovalnou ¢arou kolem vétsiho oka, jak je vidno
také u abstraktnich portrétl. Pry€¢ jsou mladistva Usta, na jejich misté je nyni
grimasa, ktera odhaluje profidlé hnijici zuby. Nevinna tvar nestastného mladého
chlapce je pry€. Misto ni je zobrazena drsna, surrealisticka tvar s chatrajicimi zuby,

pfipominajici stars§iho ¢lovéka.

Stejné jako tomu bylo u jeho pfedchozich surrealistickych dél, i nyni jsou tvare
zasazeny do pusté krajiny s roztrousenymi kameny. Tvare jsou vyvySeny nad zemi,
coz budi dojem izolace a Ihostejnosti. Pusta krajina muze odkazovat na umélcovu
domovinu, kam se nemuze vratit nebo mize reprezentovat napfiklad jeho novy

domov v Pafizi, kde stale neni kompletné zakofenény.

Zluté znazornéna tvar je podepfena mrtvym stromem, coZ naznaduje nemoznost
Tutundjiana zakorfenit se a posilit vlastni identitu, ktera by byla spojena se zemi
nebo se zbytkem téla. Je zanechan ve vzduchoprazdnu neschopen se psychicky
i fyzicky zakotvit. Nejsou zde k vidéni zadné znamky Zivota, jen pusta krajina. Zluta
obvykle oznacuje zarlivost. Tutundjian muze vyjadfovat zavist vuci lidem, ktefi maiji

sveé pevné misto ve svéteé.

Cervena tvar je ve vzduchu drzena Zebiiky a ty&emi riiznych velikosti. Pfi bliz&im
zkoumani je zifejmé, ze mnohé z nich pfipominaji jehly, které se zabodavaji do
obligeje a vytvareji bolestné rany nebo vzpominky. Cervena asociuje hnév nebo
zranéni. Jedinou znamkou zivota na obraze jsou miniaturni zelené stromy na vrchu
tvare. Zebtik ve spojeni se stromy a zemi miize naznadovat mozné usazeni
a zakotveni. | zde je k vidéni dvojity portrét, ale je znazornén pomoci stinu, ktery

tvar vrha na pravé strané a jehoz silueta je pouze minimalné viditelna, ale je
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znazornéna chybéjicimi Castmi v oblasti o€i a ust. Tvar je tedy schopna se dotknout
zemé, ale pouze jen jako stinu sebe samotné a pouze na okamzik. Kontakt opét
muze odkazovat na TutundjianGv smysl pro spojeni, ktery mu poskytuje jeho nova
rodina. Slabost patrna z obrazu by mohla odrazet kfehkost téchto novych vazeb. Je
mozne, Ze vyobrazeni stinu do podoby masky naznacuje, Ze skryvani se za
maskou, jakasi faleSna identita, muze byt odrazem toho, jak se sam autor vnima pfi

styku s okolnim svétem.

Obr. 23 ,Zlutd maska* (1930), Léon Tutundjian, olejomalba na platné.

Zdroj: Mutual art

Obr. 24 ,Cervend maska* (1930), Léon Tutundjian, olejomalba na platné.

Zdroj: Mutual art
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Abstraktni kresba indickym inkoustem a uhlem na papife z roku 1965
z Tutundjianovy posledni faze umélecké cinnosti poukazuje jiz na smifengjsi
a spokojenéjSi osobnost. Vidime zde dva kruhy rozdilnych velikosti. Kruhy jsou
zakryté dvéma skvrnami ve tvaru obdélniku, které zanechavaji mezi sebou dlouhy
uzky otvor. V dolni ¢asti je tenka, mirné zakfivena linie, ktera z kruhti vychazi a klesa
do oblasti stind. Na obraze se objevuji dvé oci, nos a nyni také usmév. Je stale
patrna deformace oci, coZ naznacuje, Ze bolest z umélcovy minulosti bude vzdy
jeho soucasti. Nyni se vSak zd4, Ze do dila zaclenil i spokojené vzpominky, o ¢emz
svédci v autorové tvorbé nezvykly usmév. Je mozné, zZe se jiz citil jinak nez jako
maly chlapec, ktery pFeZil genocidu a zarovenn a mél potize s integraci této

zkusSenosti do svého nového zivota v Pafrizi.

Analyza Tutundjianovych portrétd ve svétle teorii traumatu ukazuje, Zze jeho rana
zkuSenost s arménskou genocidou vyustila v trauma ve vnimani sebe samotného.
Do Pafize pfijel jako mlady muz, ktery je silné otfesen z probéhlych traumatizujicich
udalosti. Opakovani jeho autoportrétli, zejména jako mladého chlapce, naznacuje
opakovany navrat na misto traumatu. ZpUsob, jakym dlisledné zobrazoval sam
sebe, naznacuje nalomenou psychiku — dvoijité portréty, roztfisténost reprezentace
a odtrzeni od pozadi obrazl. Tutundjanova cesta k uzdraveni, stejné jako tomu bylo
u ostatnich prezivsich, nebyla snadna. Jeho portréty pravidelné odhaluji vnitini
hrazy, kterym v minulosti Celil. Postupem Casu se vSak zda, Ze umélec nachazel
mirné smifeni. Tutundjanova dila tedy ukazuji vyvoj psychickych nasledku jeho

traumatu z prezité genocidy.>*

1 MURACHANIAN, J. Léon Tutundjian — TRAuma in Art, 2007, s. 123-139.
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Obr. 25 Bez nazvu (1965), Léon Tutundjian, indicky inkoust a uhel.

Zdroj: Léon Tutundjian — TRAuma in Art

6.5 Arshile Gorky

Malif Arshile Gorky byva €asto oznacovan jako posledni surrealista a zaroven jako
prvni abstraktni expresionista. V jeho vyzralych obrazech se spojuje hluboky obdiv
k prukopnickym modernistiim, ktefi mu pfedchazeli (Paul Cézanne, Pablo Picasso),
zajem o jeho vlastni podvédomi a strhujici schopnost prevadét mysticismus
aemoce do abstraktnich forem. Jeho kresby a malby se fadi mezi jedny

z nejinovativnéjsich a nejvlivnéjsich dél 20. stoleti.

Umélcova vnuCka Saskia Spender popsala Gorkého uméni jako ,zakladni
reprezentaci lidské zkuSenosti mifici za hranici narozeni a smrti”. Samotného
Gorkého nazvala ,muzem tajnosti” a ,Casanovou barev’. Zakladatel surrealismu
André Breton pfirovnal extatickou, bouflivou energii Gorkého obrazu k ,touze motyla

a véely”.%

6.5.1 Biografie

52 GOTTHARDT, A. What You Need to Know about Arshile Gorky, the Last Surrealist and the First
Abstract Expressionist, 2017.
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Arshile Gorky, rodnym jménem Vosdanig Adojan, se narodil pravdépodobné v roce
1902 nedaleko jezera Van v malé vesnici Chorkom®3 v arménské provincii, ktera je
dnes soucasti Turecka. Jeho otec, Setrag Adojan, byl obchodnik a ob&asny truhlar

a jeho matka, Susan der Marderosjan, byla potomkem arménskych kné&zi.>*

Gorkého otec odeSel pred prvni svétovou valkou do Spojenych statu, konkrétné do
statu Rhode Island, a pfilezitostné své rodiné zasilal penize. Umélcova matka
zemrela v roce 1918 na nasledky hladomoru v ramci arménské genocidy.
V dusledku toho, odjel Gorky v 16 letech spole¢né se svoji sestrou Varto§ do
Spojenych statl, nejdfiv do Massachusetts a pozdéji do mésta Providence ve statu
Rhode Island. Ve véku 21 let se Gorky prestéhoval do New Yorku a planoval se stat

umélcem.

Arshile Gorky se zacal predstavovat jako bratranec ruského spisovatele Maxima
Gorkého, jehoz jméno bylo shodou okolnosti taktéZ pseudonymem. °° Kfestni jméno
Arshile ma gruzinsky pavod a Arshile Gorky tvrdil, Ze je gruzinsky aristokrat.®® Jako
malif byl Arshile Gorky zejména samouk. Zapsal se sice do mnoha skol, nikde vSak
dlouho nevydrzel. Misto toho studoval uméni v galeriich a muzeich,>” kde se

setkaval s dily Cézanna, Picassa, Joana Miré nebo Kandinského.

V New Yorku si Arshile Gorky pfivydélaval uc¢enim. UCil napfiklad na Parsons
School of Design, kde jeho studentem byl napfiklad Mark Rothko. V pozdnich 20.
let se nékolikrat st€éhoval napfi¢ Manhattanem a setkaval se s riznymi umélci. Brzy
se stal vyznamnou osobnosti v umélecké newyorské sféfe a byl inspiraci pro dalSi
malife.

Zatimco se stal uspé&Snym malifem zijicim v New Yorku, v osobnim zZivoté stradal
az do roku 1941, kdy potkal 19letou Agnes Magruder, ktera se brzy stala jeho

zenou. Dohromady travili vice €asu v Connecticutu, kde Gorky vytvofil sva

33 KNIGHT, Ch. Art Review: ‘Arshile Gorky: A Retrospective’ @MOCA, 2010.

> GOTTHARDT, A. What You Need to Know about Arshile Gorky, the Last Surrealist and the First
Abstract Expressionist, 2017.

> KNIGHT, Ch. Art Review: ‘Arshile Gorky: A Retrospective’ @MOCA, 2010.

6 LEVY, P. Mougouch Fielding: Painter who became muse to Arshile Gorky, 2013.

37 KNIGHT, Ch. Art Review: ‘Arshile Gorky: A Retrospective’ @MOCA, 2010.
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byly inspirovany kubismem, surrealismem, vzpominkami z détstvi a okolni krajinou.

Tyto abstrakce se staly temnéjSimi po sérii neStastnych udalosti pocinajici rokem
1946. Nejdfive v jeho ateliéru vypukl pozar, poté mu byla diagnostikovana rakovina
koneéniku, a nakonec mél v roce 1948 autonehodu, pfi niz utrpél zlomeniny krénich
obratl(l. BEéhem tohoto roku Gorky propadl do hluboké deprese, ktera vyustila az
v sebevrazdu. Svym pratelum a rodiné zanechal kfidou napsany jednoduchy vzkaz,

ktery znél: ,Sbohem, moji milovani”.

6.5.2 Reflexe arménské genocidy v umélecké tvorbé Arshila Gorkého

V roce 1945 Muzeum moderniho uméni polozilo Gorkému otazku: ,Co z Vaseho
plvodu nebo z Vasi narodnosti povazujete za dulezité pro pochopeni Vaseho
uméni?” Arshile Gorky zmifioval zejména své détstvi a vzpominky na Arménii, které
mél stale v zivé paméti. Uvedl, Zze ve véku 5 let byl odebran z rodné vesnice
a vSechny jeho zivé vzpominky na Arménii pochazeji z tohoto obdobi. Dale napsal:
,10 byly ty dny, kdy jsem citil vaini chleba, poprvé spatfil vI€i maky nebo mésic. Od
té doby se tyto vzpominky staly ikonografii, tvary, dokonce i barvami: mlynsky

kamen, Cervena zemé, zluté pSeni¢né pole, merunky atd.”

6.5.2.1 Umélec a jeho matka

Vliv rodné zemé a zku$enosti uprchlika se projevil jak v Gorkého figurativni, tak
v abstraktni tvorbé. Kratce poté, co dorazil do New Yorku, zacal pracovat na svém
dile Umélec a jeho matka (1926-1936). Tento obraz byl vytvofen na zakladé
fotografie z roku 1912, kde je maly Arshile Gorky zachycen se svoji matkou.
Narozdil od fotografie je na obraze matka vyobrazena jako statna a neznicitelna

socha, byt na okrajich rozmazand jako matna vzpominka.>8

8 GOTTHARDT, A. What You Need to Know about Arshile Gorky, the Last Surrealist and the First
Abstract Expressionist, 2017.
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Tento obraz byl ve skutecnosti ztvarnén ve dvou verzich. Prvni verze z obdobi mezi
lety 1926-1936 je namalovana teplymi barvami a je vystavena v New Yorku Muzeum
amerického uméni Whitneyové. Druha verze pochazi z obdobi mezi lety 1929-1942,
je vyraznéjSi a je vystavena v Narodni galerii uméni ve Washingtonu.>® Ackoliv
pfesna data nejsou znama, obé verze dila Umélec a jeho matka se vyvijely mnoho
let. Jako by malba téchto platen byla pro Gorkého zplisobem, jak udrzet matku
v paméti a vyrovnat se s jeji ztratou. Arshile Gorky mél k fotografii, ktera slouZila
jako pfedloha pro obé verze, velmi silné citové pouto. Poskytovala pro néj jak
Utdchu, tak bolest. Utéchou byla vzpominka na lasku jeho matky a bolestivé bylo

védomi, Ze nedokazal zabranit jeji smrti vyhladovénim.

V obou verzich obrazu vypada Susan Adojan vice jako mrtva nez Ziva. Kvadli tmavym
konturam jejiho Satku, vypada jeji hlava jako kdyby nebyla z pevné hmoty.
Obzvlasté ve verzi z Narodni galerie v New Yorku byla hlava matky béhem geneze
dila tolikrat seSkrabnuta, Ze vytvafi pomijivy dojem. Jako kdyby se z obrazu
vytracela a matka a dité patfili do odliSnych sfér. V porovnani s hladkou,
odhmotnénou tvafi matky, je zbytek obrazu plny intenzivnich tahd, které naznaduiji

umeélcovu bezprostiedni pfitomnost.

Stejné jako ve vSech svych ostatnich portrétech, i zde klade Gorky diraz na
vyobrazeni oé&i. Zalostné, rezignované o&i matky i syna prenaseji na divaka
nesmirny smutek. Sudanin zarmutek pfipomina popularni a tradiéni ztvarnéni
personifikace Arménie — sedici Zenu truchlici uprostied trosek stfedovékého
arménského mésta Ani. V roce 1930 znamenalo byti arménskym sirotkem
v jakémkoliv mésté byt i vyvrhelem svéta i naroda. Historik Richard G. Hovannisian
popisuje tento arménsky pocit ztraty pomoci basnika, ktefi po desitkach let od
masakru a deportaci nemohli psat o ni¢em jiném nez o touze po domové, matce
a lasce. Gorkého portréty o této touze mluvi. OCi matky i syna jsou oc€i osifelé, oCi

jiz natolik otupené utrpenim, Ze nejsou schopny pozadat o pomoc. ¢

> HOLSLAG, A. Memorization of the Armenian Genocide in Cultural Narratives, 2015, s. 267.
®0 HERRERA, H. Arshile Gorky: His life and Work, 2005, s. 168-169.
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Obr. 26 ,Umélec a jeho matka” (1926-1936), Arshile Gorky, olejomalba na platné.

Zdroj: Mutual art

6.5.2.2 Pluh a pisen

Série dél Pluh a pisen je komplikované zpracovana a ikonograficky zajimava
sekvence maleb. Tato série se sklada ze 3 kreseb a 3 maleb, které se liSi drobnymi
zmé&nami ve struktuie, svétle a barvy.5! Pfipadova studia dila Pluh a piseri (1946-
47) odhaluje ustfedni témata utrpeni, ztraty, hladovéni a kulturni nostalgie, ktera se

vynotuje skrze jeho kfivky reprezentujici plodnost a pfirodu.?

V tomto dile si Gorky idealizuje své détstvi v Arménii. Zde si dovoluje pfedstavovat
si svoji minulost bez nasili a masovych vrazd. Toto dilo bylo inspirovano Zenami
pracujicimi na polich v blizkosti jeho rodného domu v Arménii. Vyjadfuje moment
klidu a pozdéji milostné touhy. Abstraktni malba je pouzZivana k pfipomenuti
pamatky, a dokonce k truchleni nad timto zazitkem z minulosti, ktery jiz neni

zivotaschopny. Volné a hladké formy odmitaji jakékoliv pfesné zobrazeni prostoru

Twewviv s

81 HERRERA, H. Arshile Gorky: His life and Work, 2005, s. 648-649.
52 The Plough and the Song.
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jako vzpominka. Sexualni tvary poodhaluji nostalgickou povahu dila. Vzpominky na
Gorkého minulost jsou v téchto dilech filtrovany skrze fantazie jeho sou¢asného ja.3

V roce 1944 Arshile Gorky o dile Pluh a piseri napsal: ,Neumite si pfedstavit tu
plodnost forem, ktera se zveda z naSi arménské zorané pldy... A pisné, nase
pradavné pisné arménského lidu, naseho trpiciho lidu... Tolik tvard a napadu,

Stastné tajny poklad, ke kterému mi byl svéren kli¢.”¢

Po galeriich v New Yorku koluje povést, ze obrazy Arshila Gorkého jsou prokleté.
Obraz Recnici byl poskozen v roce 1956 pfi pozaru. Jiné dilo Kalendare bylo
kompletné zni€eno. Dale existuji spoustu poveésti, Ze Gorkého obrazy padaiji ze stén
a také, ze cernovlasy duch navstévuje Gorkého stary dum v Shermanu

v Connecticutu.®

..:',,A"'_‘,;_-A , o Gl - T
Obr. 27 ,Pluh a piseri” (1946-47), Arshile Gorky, olejomalba na platné.

Zdroj: Art Institute Chicago

% The Plough and the Song.
% The Plough and the Song.
85 HOLSLAG, A. Memorization of the Armenian Genocide in Cultural Narratives, 2015, s. 255.
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6.6 Ostatni malifi prvni generace

Pfedni stranu Arménského kuryra jednou obsadil také obraz malife Karapeta
Petrosjance Sen arménskych Zen. Autor na tomto alegorickém dile vyobrazil srpek
mésice symbolizujici Osmanskou fiSi v drapech dvouhlavého orla, ktery jej
oklovava. Dvouhlavy orel zde pfedstavuje volnost a nezavislost Arménie. Na obraze
byla také zachycena hora Ararat, stary arménsky kostel a kamenny pamatnik

v dalce.%®

Ateliér Ivana Ajvazovského se stal mistem, kde mlady Vardges Surenjanc Cerpal
umeéleckou inspiraci, a také se zde setkavali umélci, ktefi se zamérovali na mofrskou
tématiku. Jednim z nich byl Wartan Mahokjan, ktery obdrzel nejvysSi statni
francouzské vyznamenani — Rad Gestné legie. Mahokjan byl dvakrat zachranén
z masakru v Trebizondu. Jeho smutek z arménského osudu se projevoval na vSech
obrazech, které umélec ztvarnil ve svém ateliéru na Azurovém pobrezi ve Francii.
Mimo malby se taktéz vénoval skladani hudby a jeho houslovou skladbu s nazvem
Narek Arménie dodnes obcas hraji symfonické orchestry v Provence. Stejné emoce
samoty a zarmutku mizeme taktéz najit v dilech s morskou tématikou malif( Arsena

Sabanjana a Charlese Atamjana. Oba umélci jsou znami predevsim ve Francii.

V roce 1895 rodak z ECmiadzinu Jegis$ Tadevosjan namaloval obraz Do vyhnanstvi,
ve kterém ztvarniuje odchod syna a otce od hrobu matky a jejich lou€eni s matefskou
zemi. O nékolik let pozdéji Tadevosjan ztélesnil obraz vyznamného hudebniho
skladatele Komitase, pochazejiciho z EEmiadzinu. V roce 1903 naskicoval jeho
portrét na svahy hory Aragac, ¢imZ znazornil Komitase jako vedouci osobnost
obrody arménské kultury. Tadevosjan vytvofil také pozoruhodné dilo, které bylo
inspirovano pfibéhem arménské odporu v roce 1915 na hofe Musa Dagh. Vyobrazil
zde arménské emigranty putujici za svétla mésice na palubu francouzské

zachranné lodi.%”

® AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

67 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 20.
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DalSim vyznamnym umélcem té doby, ktery reflektoval tézky arménsky osud, byl
zakladatel arménské krajinomalby Gevorg Basinjaghjan.®® Tento malif je znamy
pfedevsim pro své obrazy zachycujici scény migrace, vypalenych vesnic, znicenych
pamatek a poklidné scenérie své domoviny. Jedinou vyjimku tvofil portrét
hudebniho skladatele Komitase.®® Mezi jeho vyznamna dila zachycujici masakry
Arménu patfi Cesta uprchlikd (1915), V Zapadni Arménii (1915), PozZar v arménské
vesnici (1919), Uték Armén(i z Erzurumu (1920).7° Podobné tématice se vénoval

také malif Hmajak Arcatbanjan.”

Obr. 28 ,Pozar v arménské vesnici“ (1919), Gevorg BasSinjaghjan, olejomalba.

Zdroj: Fundamental armenology

Sargis Chacaturjan je autorem fady dél, ve kterych zobrazuje Armény, ktefi nasli
utoCisté v EEmiadzinu. Sam Chacaturjan v roce 1915 ztratil matku a bratra. Do
Konstantinopole pfiSel z Mnichova a doufal v pfilezitost vyu€ovani malby na

Sanasarian College ve mésté Karin (dnesni Erzurum). Tento plan mu nevysel, tak

% AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

8 KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 21.

0 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.

L KHACHATURIAN, S. The Color of Pain: The Reflection of the Armenian Genocide in Armenian
Painting, 2010, s. 21.
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odeSel do mésta Tiflis (dneSni Thilisi), kde vytvofil sérii obrazi vénovanou
arménskym uprchlikim (1915-1921). Tyto obrazy byly prezentovany na jeho
soukromé vystave, ktera byla oteviena v roce 1915. Béhem let 1917-1921 byla dila
dale k vidéni na vystavé nové vytvofeného Svazu arménskych umélcl v Tiflis,

Jerevanu a Konstantinopoli.

Ve svych dilech vyobrazoval zubozeny stav uprchlik(l a jejich Zivot plny utrpeni.
V roce 1915 namaloval obrazy Zoufaly, Trpici, Zizeri, Boj o Zivot, Sirotci nebo
Uprchlici. Mezi jeho dalSi dila patfi Uprchlice s ditétem (1916), Arménsti sirotci
v pousti (1920), Osifelé déti (1921) aj.

V pravdépodobné svém nejznaméjsSim dile Dajr az-Zaur Chacaturjan vyobrazil nahé
arménskeé Zeny, které na pozadi krvavého nebe tanci pod hrozbou tureckého noze.
BohuZel osud tohoto dila je neznamy. Autorovi bylo nazyvano ,zpévak arménského
zarmutku®. Znamy arménsky spisovatel Hovhannes Tumanjan samotnému
Chacaturjanovi fekl: ,Drahy Sargisi, co dokazete pfedat Stétcem, my nejsme
schopni pfedat perem. Vas$e dila jsou nejlepSim prostfedkem ke sdéleni stra$livé

historii naseho utrpeni.”

Obr. 29 ,Arménséti sirotci v pousti® (1920), Sargis Chacatrjan, olejomalba na platné.

Zdroj: Fundamental armenology
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ArSak Fetvacjan, narozeny v Trapezuntu, byl malif, ktery ¢asto podnikal cesty do
Arménie, diky kterym si k zemi a taméjSim pamatkam vytvofil hluboky
vztah. Vytvoril desitky akvareld a kreseb tuzkou, mezi které patfi napfiklad dila
Kostel Svaté Trojice v Tekoru (1901) nebo Kostel svatého Jana Kirtitele (1907). Jeho
dila maji velky historicky a kulturni vyznam, jelikoz mnoho jim zachycenych pamatek

bylo pozdéji Turky zniceno.

Jednim jeho obzvlasté zajimavym akvarelem byl obraz Arménska Zena ze Sasunu
(1903), ve kterém jsou patrné patriotické a hrdinské pocity. Toto dilo nereflektuje
pouze vlastenecky boj a sebeobétovani arménskych muzd, ale také poukazuje na
arménské zeny. Jeho dalSi dilo Hrdinka ze Sasunu se vali dolt se v roce 1903
objevilo v ilustrovanych arménskych novinach Geghuni (Krasny). Obraz zachycuje
masakry Arménu z roku 1894. ArSak Fetvatcjan se také podilel na prebalu literarni
sbirky Dziteni (Oliva), ktera byla roku 1915 vydana v Thilisi. Zde zachytil Zzenu placici
nad smrti arménského vojaka na bitevnim poli. Navrhl taktéz prebal knihy Arménsti
dobrovolnici: 1914-1916, ktera byla v Thilisi vydana o rok pozdéji. Pfebal knihy
znazoriiuje kolektivni obraz arménského lidu, ktery byl sice pronasledovany, ale

nezlomeny a bojujici.

Obr. 30 ,Arménska Zena ze Sasunu”(1903), ArSak Fetvacjan, akvarel na papife.

Zdroj: Fundamental Armenology
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Obr. 31 Pfebal literarni sbirky Dziteni, 1915, ArSak Fetvacjan.

Zdroj: Fundamental armenology

DalS§im znamym umélcem této doby byl malif JeghiSe Tadevosjan. V svém dile Na
pout’ (1895) autor vyobrazil arménské uprchliky se zlomenym srdcem, otce a syna,
ktefi se lou€i nad hroby pfibuznych na arménském hibitové. V jiném dile Noc
osveétlena mésicem: na brezich Bejratu (1915) jsou zachyceni uprchlici, ktefi jsou

za temné noci nuceni opustit svou rodnou zem.

Obr. 32 ,Na pout”(1895), JeghiSe Tadevosjan, olejomalba na platné.

Zdroj: Fundamental armenology
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Hamidijské masakry a arménska genocida v dobé prvni generace umélcu nebyly
tak Casto reflektovany v arménském socharstvi. Vyjimku tvofi Hakob Gjurjyan, ktery
na toto téma vytvofril nékolik skulptur. Mezi né patfi napfiklad Arménska uprchlice
se svym ditétem (1910) nebo skupina mensich soch s nazvem Arménska utikajici
Zena se svym ditétem (Uték) (1912). Socha Busta velitele Andranika (1916) se

bohuzel nedochovala.

Obr. 33 ,Arménska utikajici Zena se svym ditétem* (,Uték") (1912), Hakob Gjurjyan,
sadra.

Zdroj: Fundamental armenology

V dobach socialistické Arménie bylo kvdli pfisné Stalinové cenzufe a politické
a ideologické kontrole téma arménské genocidy velmi potlaovano. Vzacnou
vyjimku tvofil malif Edvard Isabekjan a jeho olejomalby Zapadni Arménie (1940)
a Unos (1941). Az po Chruséovych Ustupcich v 50. letech, zejména na jafe 1956 po
preplnénych demonstracich v Jerevanu, prestala byt tématika arménské genocidy
takové tabu a zacCala byt v sovétské malbé postupné rozsSifovana. Jednim z prvnich
kroku v ramci této zmény byl slavny obraz Sargise Muradjana Komitas: posledni
noc (1956). 2

2 AGHASYAN, A. V. The reflection of the Hamidian Massacres and the Armenian genocide in
armenian painting (1894-1923), 2015.
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Obr. 34 ,Komitas: Posledni noc” (1956), Sargis Muradjan, olejomalba na platné.

Zdroj: Archiv autorky, Narodni galerie v Jerevanu, 2018.

7 Druha generace umeélcu reflektujici arménskou genocidu

7.1 Jean Jansem

Jean Jansem, rodnym jménem Hovhannes Semerdijan, se narodil v roce 1920
v Turecku nedaleko mésta Bursa do rodiny, ktera se zabyvala zpracovanim
hedvabi. O 2 roky pozdéji se rodina prestéhovala do fecké Soluné, protoze se
obavala restrikci ze strany kemalistického rezimu. Po smrti otce rodiny v roce 1931
se matka rozhodla pfrestéhovat s Jansemem do Francie, kde se usadili na

pafizském predmésti Issy-Les-Moulineux.

Jansem se zacCal vénovat umeéni jiz od utlého véku. Zejména jeho pocCatecCni tvorba
se zabyvala arménskymi tématy. V letech 1934-36 zacCal zadarmo studovat uméni
na akademiich v Montparnassu. Stfedni Skolu ukonéil v roce 1938 a poté

zdokonaloval své vytvarné schopnosti po jeden rok v ateliéru Sabatie.

Umeéleckymi vzory pro Jansema byly zejména Francisco Goya a Pieter Brueghel.
Mimo téma arménské genocidy jeho dila zobrazovala scény z literarnich praci od
autoru jako byli Miguel de Cervantes, Francois Villon, Charles Baudelaire, Albert
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Camus nebo Federico Garcia Lorca. Postavy Jansemovych uméleckych dél
pochéazely z cest do Recka a Andalusie, kde pozoroval lidi v ulicich, na festivalech

nebo v kostelech.

Dila Jansema predstavuji upfimné sebezkoumani, naplnéné nesmirnou laskou
k Zivotu a lidem. Casto zobrazoval riizné stavy zoufalstvi, oteviral okno do svéta
hlubokych filosofickych pocitd a myslenek. Rad cerpal inspiraci také ze svych
vzpominek z détstvi a zobrazoval tragédii arménského naroda. Byl charakterizovan

jako miserablist, umélec nestastnych lidi.”®

VétSinu své umélecké kariéry Jean Jansem vyjadfoval svij hnév prostfednictvim
zobrazovani sexuality skrze jeho surové akty. Postupem ¢asu byl pfipraven se
vyporadat s emocni zatézi v podobé arménské genocidy. Série dél zobrazujici toto
téma se nazyva Masakry (2000-2001).74

Jedna z prvnich vystav umélce byla uspofadana v Muzeu arménského uméni
v Pafizi, kde prfedstavil nékolik maleb s arménskymi motivy. Mezi né patfila
napfiklad dila Arménska divka, Arménska svatba nebo Pohieb. Poté byla jeho dila
vystavovana v ruznych galeriich a muzeich po celém svété, napfiklad v New Yorku,
Chicagu, Londyné&, Tokiu, Rim&, Moskvé&, Bruselu, Lausanne nebo v Bejrutu.
Néktera dila jsou trvale umisténa v muzeich nebo v soukromych sbirkach.
V Japonsku byla dokonce postavena dvé muzea vyhradné na pocest tohoto

umélce. ®

V roce 1973 Jansem poprvé navstivil Arménii a v roce 2011 pfijel na pozvani
prezidenta Chocarjana do Jerevanu a pfi té prilezitosti daroval Muzeu arménské
genocidy 34 svych dél nazvanych Genocida.”® V roce 2010 pii pfileZitosti

umélcovych 90. narozenin udélil arménsky prezident Serz Sarkisjan malifi medaili

73 KETSEMANIAN, V. Painter Jansem Died at 93, 2013.
74 Jean Jansem Today’s Artist.

7> KETSEMANIAN, V. Painter Jansem Died at 93, 2013.
76 Jansem Hovhannes Semerdjian (Born in 1920).
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Arménské republiky za zasluhy a za pfinos pro arménsko-francouzské vztahy. Jean

Jansem zemfel v Pafizi v roce 2013 ve véku 93 let.””

R i) - \ V8 e
s i ~

Obr. 35 ,Masakry“(2000-2001), Jean Jansem, olejomalba na platné.

Zdroj: Mutual art

Obr. 36 ,Pieta“ (2001), Jean Jansem, olejomalba na platné.

Zdroj: Mutual art

77 KETSEMANIAN, V. Painter Jansem Died at 93, 2013.
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7.2 Mary Zakarjan

»,V mych dilech dominuji mé vnitini pocity a mym hlavnim zamérem je
vizualné vyjadrit me vlastni emoce. Nezalezi na tom, jestli maluji zatisi, krajinu,
portrét nebo figuralni malbu. Predmétem zajmu neni hlavni objekt. Je pouZity jako
prostiedek k vyjadieni konce. Mé objekty jsou dulezZité v rozsahu, v jakém
pfedstavuji linii, formu a barvu... tfi nezbytné prostredky pro uméleckou interpretaci.
Musim pouZivat véci, které vidim, abych mohla namalovat to, co citim. Obraz mus/
dychat dechem umélce, ktery ho vytvoril.”®

Mary Zakarjan

7.2.1 Biografie

Mary Zakarjan se narodila se ve Spojenych statech ve Filadelfii arménskym
rodi¢lm, ktefi prezili arménskou genocidu. Studovala na Moore College of Art,
patfici k pennsylvanské Academy of Fine Arts, na Chelthenham Art Center
a soukromé u ucitelt malby, mezi néz patfili napfiklad Paulette Van Roekens, Leon

Sitarchuk nebo Paul Gorka.

V roce 1971 odjela Zakarjan do tehdejSi sovétské Arménie, kde nacerpala inspiraci
pro sva vysoce emocionalni dila, které jsou charakteristicka pouzitim vyraznych
a pusobivych barev a forem. Ve stejném roce zalozila ve Filadelfii Zakarian School
of Art.

Mary Zakarjan se mnohokrat objevila na televiznich obrazovkach a v tisténych
médiich. Ucila stovky studentd, jeji obrazy se prodavaly po celém svété a byla
jednim ze sedmi umélct ve Spojenych statech americkych, ktefi byli povéfeni
vytvofit umélecké vyobrazeni imigrantské zkusenosti ku pfilezitosti stoletého vyrocCi

Sochy svobody.”®

8 Armenian-American artist Mary Zakarian.
79 Armenian-American artist Mary Zakarian.
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Rodina Zakarjanova ve Filadelfii reprezentuje ztélesnény americky pfibé&h. Preziti
Utrap v cizi zemi, nalezeni utocisté prostfednictvim imigrace do Spojenych statl
a asimilace do americké spole¢nosti. Rodina zaZzZivala dvoji charakter
pristéhovalecké zkuSenosti: zakofenéni v minulosti, jeji kulturu, jazyk i traumata
a oCekavani lepsiho Zivota a neomezenych pfilezitosti v nové zemi. VSechny Ctyfi
déti, Rose Arpajan, Sosie Kacikjan, Mary Zakarjan a Paul Zakarjan, Zili uspésné

Zivoty na zakladech arménského dédictvi.®°

7.2.2 Rozhovor s netefi Mary Zakarjan

Prostfednictvim emailové komunikace jsem se spojila s netefi Mary Zakarjan Susan
Arpajan Jolley, ktera mi sdélila, Ze Mary Zakarjan trpi stafeckou demenci a je nyni
v necelych 92 let umisténa v peCovatelském domové. Se svym bratrem napsala
knihu o své teté Mary Out of My Great Sorrows: The Armenian Genocide and Artist
Mary Zakarian (Z mého velkého zarmutku: Arménska genocida a umélkyné Mary
Zakarjan). Susan ochotné souhlasila s uskute€nénim rozhovoru o své teté Mary

Zakarjan.

Jaky je Vas vztah k uméni?

Ackoliv ja sama umélkyni nejsem, tak jsem byla cely zivot obklopena uméleckymi
dily mé tety. Ma matka byla jeji sestra a ma rodina byla vzdy Mary a jeji praci
hluboce ovlivnéna. Mary se nikdy neprovdala ani neméla vlastni déti, travila tak
mnoho ¢asu s mymi rodici, bratrem a se mnou. V naSem domé byla jeji umélecka
dila vSudepfitomna a nejinak tomu bylo i v domovech ostatnich ¢lend rodiny. Jeji

s

dila, zejména portréty, byla témér jako zijici, dychajici ¢lenové rodiny.

Jak byste charakterizovala umélecky styl Mary Zakarjan?

Umeéni Mary je reprezentativni. S mym bratrem Allanem Arpajanem jsme to v nasi

knize vyjadrili nasledovné:

8 The Zakarians of Philadelphia.
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...Jeji uméni nedrzelo krok s trendy tehdejSi doby. Malovala vétSinou ve stylu
romantického realismu, ob¢as s prvky pfipominajici expresionismus. V pozdéjsi

tvorbé se v jejich dilech ob&as vyskytly také prvky abstrakce.” (s. 181)

Zvlasté jeji portréty jsou charakteristické hlubokymi emocemi a zivymi barvami.
Maryiny figuralni malby, po portrétech nejvyznamnéjsi cast jeji tvorby, jsou
charakteristické vyraznymi barvami a pozornost budicimi prvky kvétin a sklenénych

¢i tkanych predméta.

Nachazi se ve Filadelfii vyznamna arménska komunita?

Ve Filadelfii je arménska komunita pomérné velka, stejné jako tomu je u ostatnich
velkych americkych mést, zejména v New Yorku, Bostonu, Detroitu, Washingtonu,

Fresnu a obzvlasté v Los Angeles.

Oba rodi¢e Mary Zakarjan pochazeli ze stejné vesnice Chnus, nyni Hinis, ktera se
nachazi ve vychodnim Turecku. Oba taktéz dokazali pfezit probihajici genocidu
a masové deportace z roku 1915. Otec Mary Moses Zakarjan, m(j dédecek, pfiplul
do Spojenych statl v roce 1913, aby své rodiné koupil a pfivezl tkalcovsky stav
nebo vydélal dostate¢ny financni obnos k jejimu zaopatfeni. Usadil se ve Vermontu,
protoze jako tkadlec mohl dostat praci v nékterém z pradelen viny ve mésté, stejné
jako se to povedlo jinym mistnim Arménim. Jeho navrat do vlasti ovdem kvuli
udalostem z roku 1915 nebyl mozny a brzy se také dozvédél, ze jeho manzelka

I 4 synové masakry neprezili.

Matka Mary Arek Koc€arjan kvuli genocidé pfisla o prvniho manzela a dva malé syny
ve véku 2 a 4 let. Do Spojenych statl pfiSla v roce 1923 a bydlela néjaky Cas se
svymi pfibuznymi ve Filadelfii. Diky vzajemnym kontaktim muj dédecek pfijel do
Filadelfie, seznamil se a ozenil se s moji babi¢kou a vzal ji sebou zpét do Vermontu.
V roce 1926 se oba spolu s dvéma malymi détmi pfestéhovali opét do Filadelfie,
kde byla vyznamna komunita prezivSich. Trauma ze ztraty prvni rodiny a nejistych

8 let babi¢ku ovSem doprovazelo po zbytek Zivota.
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Mary byla tfetim ditétem mych prarodicli, Mosese a Arek Zakarjanovych. Narodila
se v roce 1927 ve Filadelfii. V tomto mésté Zila cely svuj zivot az do té doby, kdy
bylo nezbytné, aby byla umisténa do pefovatelského domova, ktery se nachazi na

nedalekém predmeésti Filadelfie.

Znate nékteré jiné arménské soucasné umélce ve Filadelfii nebo Spojenych

statech, ktefi se ve své tvorbé zabyvaji tématem arménské genocidy?

Véfim, Ze v arménské komunité je mnoho umélcd, ackoliv je neznam osobné.
Soucasni umélci jsou jiz velmi vzdaleni traumatu genocidy ve srovnani s Mary, ktera
byla dcerou prezivSich, ktefi si zazili nepopsatelné hrizy. Zazitky mé babicky,

o kterych nikdy pfimo nemluvila, ji pronasledovaly po celé dekady.

Kdy jste se zacala zajimat o téma arménské genocidy? Co to zplsobilo?

Mary a ma matka jsou druha generace prezivSich. Ja se svym bratrem jsme
generace treti. MUzu upfimné fici, Ze si nevzpominam, ze bych si nékdy genocidy,
dfive jsme pouzivali vyraz masakry, védoma nebyla. Znalost této udalosti je néco,
s Cim druha a treti generace vzdycky zila. Arménska komunita se na to vzdycky
zameérovala. | o sto let pozdéji, jsou zde snahy skrze lobbovani a politickou aktivitu

ziskat pfiznani a omluvu ze strany Turecka.

Vsimla jsem si vSak jedné zmény. Za mého détstvi a mladi jsme se zamérovali na
,ziskani nasi zemé zpét’. K tomu se ocividné nikdy neschylovalo. Historicka
Arménie byla po staleti souCasti Osmanskeé FiSe. Bylo by to podobné tomu, kdyby
se americti indiani pokouseli ziskat od Spojenych statl zpét svoji zemi. Na druhou
stranu po kolapsu Sovétského svazu, se z malého sovétského statu, ktery se pfipojil
k Sovétskému svazu v roce 1922, stala nezavisla a svobodna zemé. Nyni se Arméni
tedy spiSe zamérfuji na podporovani této svobodné Arménie a ziskani pfiznani
Turkl, ze to co udélali, byla genocida. Aby porozuméli tomu, jaké ma genocida

trvalé nasledky na potomcich pfezivsich.
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PFi¢iny genocidy jsou komplikované. Jsou spojené s celosvétovym rlstem
nacionalismu na konci 19. stoleti, s klesajicim pfijetim Arménu jako ob&ant druhé
tridy v Osmanskeé fisi, s vzristem arménskych politickych stran, které bojovaly za
prava Arménud a s pfisnym opatfenim tureckych statnich Cinitelu, ktefi se obavali,
Ze by se Arméni béhem 1. svétové valky pfipojili na stranu Ruska. Turecka viada
nasla feSeni vSech téchto situaci ve zbaveni zemé arménskych obyvatel.
Shromazdili veSkeré arménské muze a zastrelili je. Zbyvajici Zeny, déti a starce
odvezli na jih do syrské pousté na pochod smrti. Okolnosti, které jsou dobfe

zdokumentované, byly nevyslovné kruté. Milion a pal Arménu zemielo.

Co téma arménské genocidy pro Mary znamenalo? Jak ho reflektovala ve

svém umeéni?

Genocida, zejména nevyslovena zkusenost mé babicky, Mary tryznila. Jelikoz se
nikdy neprovdala, Zila s moji babiCkou i Iéta poté, co jeji ostatni tfi sourozenci (moje
matka, moje druha teta a maj stryc) méli svatbu a odesli z domova. Moje babicka
byla tim, co se ji stalo, ohromné zasazZena, a prestoZe se podruhé provdala a méla
ve Spojenych statech druhou rodinu, tak bylo zfejmé, Ze nasledky jejiho traumatu
nikdy neodeznély. Mary byla neustale vystavovana babi¢Cinym depresim
a vytrzenim z jeji zemé. Mary postrkovala svoji matku k tomu, aby ji prozradila své

zkuSenosti z obdobi mezi lety 1915-1923, ale ta ji prozradila pouze nepatrné stfipky.

Jak genocida ovlivnila Mary umeni, to je velmi zajimava otazka. Nikdy ve svych
obrazech nevyobrazovala nasili genocidy nebo nasili jakehokoliv druhu, vzdy pouze
smutek a zal. Opakované malovala svou matku a svého otce, jako by se tim snazila
dosahnout néjakych odpovédi. Také malovala portréty lidi vSech vyznani
a narodnosti, ale vzdy v oblaku zarmutku. Méla vyjimecné spfiznéni se vSemi

utlaCovanymi lidmi.
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Obr. 37 ,Arménska prilba“ (1988)8!, Mary Zakarjan.

Zdroj: Soukromy archiv Mary Zakarjan

Obr. 38 ,Nekonecény zarmutek mé matky > mé matky, Mary Zakarjan.

Zdroj: Soukromy archiv Susan Arpajan Jolley

81 Toto dilo vzniklo jako reakce na nigivé zemétfeseni, které prob&hlo v roce 1988 v Arménii. Tato udalost byla
velmi traumatizujici pro Armény po celém svéte a bylo tim pfipomnéno proZité trauma z roku 1915. PfeZivsi
genocidy a jejich potomci Casto trpéli posttraumatickou stresovou poruchou (PTSD) a tyto typy
katastrofickych udalosti je opétovné traumatizovaly. (pozn. S. A. Jolley)

82 Kruhovité uspofadani obrazu symbolizuje nikdy nekonéici utrpeni pFeZiviich genocidy. (pozn. S. A. Jolley)
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Myslite si, ze se o toto téma zajimaji také mladi lidé?

VéFim, Ze i mladé lidi stale téma genocidy zajima. Jedna se o nesmazatelnou Cast
arménské identity 20. a 21. stoleti. Nedokazu fict, jak mlada generace pocituje
ucinky traumatu. Nemaji vSak pfimou zkuSenost Zivota v blizkosti prezivsSich, tedy

zpUsob Zivota, ktery jsem méla ja i Mary.

Myslite si, ze téma arménské genocidy je oblibené ¢i lakavé pro soucasné

umeélce? Pokud ano, €im si to vysvétlujete?

Nejsem si jista, jak moc sou€asni umélci ve své tvorbé na genocidu pfimo odkazuiji.
Myslim si, ze pravdépodobné vliv existuje, ale bude nepfimy. Bylo prokazano, Ze
trauma se pfedava z generaci na generaci, ale jsem si jista, Ze se to liSi rodina od
rodiny. Taktéz véfim, Ze tiha traumatu se z generace na generaci snizuje. Napfiklad
ma dcera, ackoliv si je genocidy védoma, tak neni ovlivnéna na vnitfni urovni
takovym zplsobem, jakym jsem byla ovlivnéna ja. Nékde jsem cetla, ze trva

generace, nez nasledky traumatu odezni.

Uvédomuiji si, Ze jsem nemluvila o konkrétnich zplsobech, jakymi se toto trauma
projevuje. Coz je komplikované a zahrnuje to napfiklad agarofobii, tedy strach
z verejnych prostor, smutek, zobecnéné uzkosti apod. Existuje mnoho nedavnych
studiich na toto téma a spole¢né s mym bratrem se tim hloubégji zabyvame v nasi

knize.

V roce 2015 probéhlo stoleté vyro¢i arménské genocidy, doprovazely ho

néjaké kulturni akce €i vystavy, na které si vzpominate?

V dubnu 2015 jsem $la na nékolik akci, ale zadna nebyla tak velka, jako byly ty
v americkych méstech s vyraznéjsi arménskou komunitou. Byla jsem pozvana do
arménské Skoly nedaleko Filadelfie, kde jsem promluvila a ukazala Mary obraz péti
hlav jeji matky, ktery se nazyva Nekonecny nafek mé matky. V dubnu roku 2017
a 2018 (24. duben je den, ktery se oznacuje za pocCatek genocidy) jsme spolecné

s mym bratrem uskutecCnili prezentaci tykajici se naSi knihy, jejimz cilem bylo
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diskutovat o dopadech genocidy na Mary osobnost a jeji uméni. Mame prezentaci

v PowerPointu a taktéz s sebou vozime umélecka dila.

Jaky je Vas oblibeny styl uméni?

Nejsem zadna odbornice na uméni, ale preferuji impresionismus.

Jaka byl oblibeny umélec Mary?

Mary se nejvice ztotozfiovala s Vincentem Van Goghem. Pravdépodobné tomu tak
bylo kvuli jeho smutnému pfibéhu a nedostatku uznani za jeho Zivota, stejné tak

kvuli jeho dildm. Opravdu jeho umélecka dila milovala, stejné tak jako dila Cezanna.

Myslite si, ze je téma arménské genocidy oblibené mezi umeélci i mimo

Spojené staty americké?

Na tuto otazku nejsem bohuzel dostateCné povolana odpovédét. VéFfim, Zze umélci
vzdy zobrazovali valku a traumata (Delacroix, Picasso). Nicméné nejsem
dostateCné obeznamena se souCasnym umeénim, abych védéla, jak jsou nyni
genocidy, valky a traumata zobrazovany.

Je zde jesté néco, co byste rada dodala?

Jen bych chtéla fici, Ze mé upfimné tési Vas zajem a je mi lito, Ze Mary na tyto

otazky nemohla odpovédét sama za sebe. Rada jsem to vSak ucinila za ni.
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8 Soucasni umélci reflektujici arménskou genocidu

8.1 Jean Marie Kasbarjan

Jean Marie Kasabarjan se narodila arménskému otci a némecké matce na vojenské
zkuSebni padé v Aberdeenu v Marylandu. Jeji koCovny Zivotni styl ji pfivedl na
mnoho raznych mist po Spojenych statech, v€etné Chicaga, Kalifornie, Colorada,
Massachusetts a New Yorku. V roce 2000 ziskala magistersky titul z Milton Avery
School of Art na Bard College v New Yorku. V ramci svého studia se zaméfovala
na interdisciplinarni instalacni postupy a zaclenovani fotografii, filmu, video

projekce, zvuku, socharstvi a pfedstaveni do svych umeéleckych dél.

Spolu s vystavovanim svych dél po celych Spojenych statech, Evropé, Stfedni
Americe a Asii ziskala Fadu ocenéni a absolvovala nékolik umeéleckych studijnich
pobytl. Jean Marie Kasbarjan také v soucasné dobé pulsobi jako vyucujici na
postgradualnim studiu na Transart Institute, magisterskych programech v Berliné
a New Yorku a takeé je ¢lenkou fakulty na International Center of Photography v New
Yorku. V minulosti vyu€ovala film a fotografii v Hampshire College a School of the
Art Institute v New Yorku. Jean Marie Kasbarjan v sou¢asné dobé Zije a pracuje

v New Yorku.83

8.1.1 Rozhovor s Jean Marie Kasbarjan

Jak byste popsala Vas vztah k uméni?

Osobné se identifikuji zejména skrze moji praxi v uméleckém ateliéru. Ma prace
v ateliéru se prolina s mym kazdodennim zivotem a zaroven je pro mé velmi dllezita
i ma akademicka Cinnost a prfedavani znalosti. Je nevyhnutelné, Zze mnou
pfedavana znalost se mi skrze mé studenty vraci zpatky a v kone¢ném vysledku

prohlubuje mé uméni a praxi.

83 Jean Marie Casbarian.
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Jak byste popsala Vas umélecky styl?

Moje prace je eklekticka, plynula a sou€asna. Pfechazim z fotografie na video,
z pfedstaveni na instalaci nebo ze zvuku na text. PovaZuji se za Clovéka, kterému
velmi zalezi na celkovém vystupu. Spoléham na to, Ze muj vystup bude v souladu
s SirSim kontextem s Cimkoliv, co se zrovna snazim sdélit. Mize to byt kratky film
nebo série fotografii a projekce, knihy Ci pfedstaveni. Nejvice mé zajima opétovné
vybavovani si paméti a ¢asu, hranice mezi faktem a fikci, vysidleni kulturni identity
a rodinna historie, ztrata a touha, ktera probiha soubézné v ramci konstrukt( nasich

spole¢ensko-politickych mytu.

Jak jste se dostala do New Yorku? Je zde vyrazna arménska komunita?

Jsem docela nomad a dopoustim, aby mé maj Zivot (nebo bych méla fict mé Zivoty)
v ramci Spojenych statd geograficky posouval z mista na misto. Narodila jsem se
v Marylandu na vychodnim pobfezi, vyrostla jsem v Chicagu na stfedozapadé,
poCatky mého dospélého Zivota jsem stravila na zapadé v Coloradu, ve stfednim
véku jsem se vratila do Chicaga, abych byla blizko svému otci a najednou jsem se
ocitla v Massachusetts, nedaleko mista, kam moji prarodiCe na pocatku stoleti
imigrovali a kde se narodil muj otec. Méla jsem v New Yorku nékolik arménskych

pratel, ale hlavnim ddvodem byla ma prace.

Kdy jste se zacala zajimat o téma arménské genocidy? Co to zpusobilo?

HlubSi zajem o téma genocidy u mé nastal v dobé, kdy jsem se v roce 2000
prestéhovala zpét do Chicaga, abych mohla byt s mym rychle starnoucim otcem.
Zacala jsem s nim o tomto tématu vice mluvit, protoZe vétSina meé rodiny byla jiz po
smrti a on byl jediny, ktery mohl zaplnit mezery v mé rodinné historii a kulturni
identité. Do této chvile ma arménska identita v podstaté neexistovala. Otec jiz jako
maly chlapec v Bostonu se vymanil ze své rodiny a arménské kultury. Od dob, kdy
v obdobi ekonomické deprese naferno naskakoval na nakladni vlaky do San
Francisca, az po jeho nastup do armady o svych rodi€ich ani o své minulosti nikdy

prilis nemluvil. Skrze tyto rozhovory s nim jsem zacala tvofit svUj projekt Honba za
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Napalmem, volny pfibéh o jeho €asu straveném v armadé béhem 2. svétove valky.
Kratce po otcové smrti mé mé vyuCovaci povinnosti zavaly do Massachusetts.
Z niceho nic jsem byla konfrontovana se svymi rodinnymi kofeny, konkrétné ze
strany mé babiCky a mého dédecka, ktefi oba uprchli a prezili hamidijské masakry
a v pozdnim 19. stoleti si nasli cestu do Bostonu. Obé rodiny pochazely z regionu

Harput.

Myslite si, ze se mladi lidé o téma arménské genocidy stale zajimaji?

Nejsem si jista. Vim, ze mladi lidé, se kterymi jsem ve Spojenych statech zkfizZila
cestu, se vSeobecné o Arménii velmi zajimaji. Ale také by mé zajimalo, jestli to je
pouze regionalni téma zejména ve méstech, kde nastala masova emigrace a je
velka koncentrace arménského obyvatelstva, jako tomu je v Los Angeles nebo

v Bostonu, &i nikoliv.

Myslite si, ze téma arménské genocidy je oblibené ¢i lakavé pro soucasné

umélce? Pokud ano, ¢im si to vysvétlujete?

Mozna tomu tak je pro sou€asné arménské umélce. A pfesto znam spoustu umélcu
arménského plavodu, ktefi nechtéji zkoumat své kulturni pozadi a ani nechtéji byt
kategorizovani jako armeénsti umeélci zabyvajici se arménskymi tématy. Pripada mi
komplikované byt oznaCovana za arménskou umélkyni, feministickou umélkyni
nebo za umélkyni jiného etnika. Myslim si, Ze vétSina umélcu se chce posunout za
hranici téchto identit a vnimat sami sebe pouze jako umélce. Jako umélci pouze
reagujeme na podminky okolo nas. V mém pfipadé jsem byla v urCitém okamziku
vhozena do geografického prostoru v dobé, ve které jsem byla vedena k zamysSleni
nad zivoty svych predkl. Kdyz jsem se ocitla v Bostonu, panovala tam podivna,
nepopsatelna duvérnost, ktera mé pfiméla k tomu, abych se pokusila pochopit ¢ast

mé, ktera byla nucena zlstavat spici po vétSinu mého zivota.

V roce 2015 probéhlo stoleté vyroc¢i arménské genocidy, doprovazely ho

néjaké kulturni akce €i vystavy, na které si vzpominate?
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V roce 2015 se na Benatském bienale v Arménském pavilonu uskutecCnila vystava
Armenity, ktera obdrzela cenu Zlatého Iva. Byl to uspéch, ktery stoletému vyroci

armeénské genocidy pfinesl nesmirnou pozornost.

Jaké umélecké ztvarnéni tohoto tématu na Vas nejvice zaptisobilo?

V roce 2010 se uskutecnil projekt Slepa data, ve kterém kuratorka a tviirkyné Neery
Melkonjan se svoji spolupracovnici kuratorkou Defne Ajas propojily arménské
umélce s tureckymi, aby spole¢né spolupracovali. Tato vystava vznesla mnoho
otazek a pfinesla nové pohledy a dialogy do této velmi sporné historické udalosti.

Byla jsem pocténa, Ze jsem se této vystavy mohla zucastnit.

Jaky je Vas oblibeny umélec? Jaky je Vas oblibeny styl uméni?

Jsem pfitahovana k citim, dilim a spisiim Tacity Dean, Roniho Horna a Francise
Alys, a to u vSech je to z jinych davodu. Ale je mi jasny jejich prunik, jelikoz jejich
prace poukazuje na €as a touhu, zZivotni prostfedi a nasi politickou odpovédnost za

to, kam se my sami umistime; ur€ity druh nomadstvi — nahled zvenci.

Znate v New Yorku ostatni umélce, kteri se timto tématem zabyvaiji?

Mam nékolik pratel, kolegu a mentoru, ktefi tématu arménské genocidy zasvétili sva
dila. Jmenovité by to byli napfiklad Neery Melkonjan (kuratorka/kritiCka), Hrag
Vartanjan (kritik/kurator/editor fora Hyperallergic), Isin Onol (kuratorka), Nancy
Agabjan (spisovatelka), Linda Ganjian (sochafka) nebo Aram Jibilian (fotograf).

Jsou tu vSak mnozi dalSi.

Pracujete nyni na nééem, co se arménské genocidy tyce?

Mam jeden pribézny a stale se vyvijejici projekt s nazvem Jednou odstranéno, ktery
je zalozen na rozptyleném archivu fotografii mé babi¢ky Margaret Jurigjan, coz byla

arménska pfistéhovalkyné Zijici v Bostonu. Zemfela na nasledky epidemie

Spanélské chfipky v roce 1918, kdyz mému otci bylo 6 let. O Margaret je pouze malo
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informaci, kromé utrzkovitych anekdot pfedavanych z generace na generaci.
Vypravim jeji Zivot prostfednictvim fiktivnich a roztfisténych zaznamu v denicich,
videozaznaml a jedné knihy. Psani pod rouskou Margaret v jednu chuvili vyusti
v predstaveni. Pro inspiraci k textu slouzi fotografie z mého osobniho rodinného
archivu a verejné pfistupné obrazy. Text a obraz postaveny vedle sebe zacina
prekraCovat hranice pravdy a vzdusnych zamku, obnasi to pfedstavovat si Zivot,

ktery nebyl nikdy pIné realizovan.

Existuji dalSi projekty, na kterych nyni pracuji — Filozofie ztraceného a Jiny druh
vody. Jejich tématy jsou napfiklad pfedstavované prostory, migrace a nomadskeé
putovani. Tyto projekty, ackoliv trochu vice abstraktné, taktéZz poukazuji na

pfedstavu o diasporické cesté, kterou si prosli moji prarodice.
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Obr. 39 ,(Re)imaging the narrative”(2010), Jean Marie Kasbarjan, fotorafie/text na papife.

Zdroj: Jean Marie Casbarian — Artwork

8.2 Sofia Gasparjan
,Prestoze lidska prava, etnicky pfesun, socialni identita a pokrok Zen formuje mé

kazdodenni mySleni a ovliviiuje mé umeéni, nepovaZzuji se za uméleckou aktivistku.

Mym zamérem je u kazdého obrazu vyvolat emocionalni reakci a zménit divakav
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nahled prostfednictvim vyobrazeni mého osobniho pohledu na véc. Snazim se
pouze znazorriovat témata, ktera mé zajimayji.”*

Sofia Gasparjan

Sofia Gasparjan se narodila v Arménii a v souCasné dobé Zije a pracuje v Los
Angeles. Magistersky titul ziskala na Art Institute v San Franciscu. Jeji dila byla
vystavovana v galeriich v New Yorku, Berliné a Los Angeles. V dilech Sofie
Gasparjan se promita détska nevinnost se sociopolitickou kritikou a jeji esteticky
pfistup se vymyka mainstreamovému pojeti umeéni. Ve svych pracich hojné vyuziva
netradi¢nich pomucek, jako jsou napfiklad samolepky, $ablony nebo spreje. Jeji dila

jsou archivovana v Centru pro studium politické grafiky v Los Angeles.®

8.2.1 Rozhovor se Sofii Gasparjan

Jak byste popsala Vas vztah k uméni?

Umeéni je mym partnerem. Dokud nas smrt nerozdéli.

Jak byste popsala Vas umélecky styl?

Syrovy. Jasny. Politicky.

Kdy jste se zacala zajimat o téma arménské genocidy? Co to zpusobilo?
Jako dité jsem byla zvédava, proC jsou nasi pfibuzni rozeseti po celém svété. Mé
oficialni vzdélani ohledné arménské genocidy probéhlo ve 12 letech. Studovala
jsem na umélecké Skole v Jerevanu a pfipravovali jsme naSe finalni prace na
vystavu, ktera nesla nazev 1915 Arménska genocida a jeji zahajeni pfipadalo na

24. dubna. Stravili jsme cely rok u¢enim o nasi historii, genocidé a jejim dopadu na

nasi kulturni psychiku.

84 Sophia Gasparian.
8 Sophia Gasparian — Biography.
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Kdy jste se prestéhovala do Los Angeles a pro€ jste si zvolila pravé toto

misto?

Do Los Angeles jsem se pfestéhovala, kdyZ mi bylo 15 let, abych unikla sovétské
okupaci a abych se opét spojila s moji rodinou, ktera byla od nas separovana
v dusledku genocidy. V Los Angeles jsem zUstala kvali mistnimu klimatu a kulturni

diverzité.

Myslite si, Zze se o téma arménské genocidy stale zajimaji také mladi lidé?

Kazdy den pozoruji zajem mladych lidi o nasi historii, genocidu a revoluci.

Myslite si, ze téma arménské genocidy je oblibené ¢i lakavé pro soucasné

umélce? Pokud ano, €im si to vysvétlujete?

Umélci, které znam, jsou vyrovnani, politicky smysSlejici jedinci, ktefi bojuji za
spravedinost a respektovani lidskych prav po celém svété. Nase historie je vtisknuta
do nasi DNA, jelikoz jsme skrze krev zdédili vzpominky po naSich pFedcich.
Nemuzeme dovolit, aby se takova zvérstva znovu opakovala. Arménska diaspora
je pfimy disledek genocidy, deportaci a viadniho utlaku. Celime této skuteénosti

kazdy den naseho Zivota a pfimo &i nepfimo se vSichni stavame aktivisty.

V roce 2015 probéhlo stoleté vyroCi arménské genocidy, doprovazely ho

néjaké kulturni akce €i vystavy, na které si vzpominate?

Spole¢né s Muzeem moderniho uméni v Jerevanu jsem koordinovala uméleckou
vystavu s nazvem Requiem za genocidu. Na slavnostni zahajeni pfijela skupina
umélcl ze Spojenych statl a byla to povzbuzujici udalost. DalSi pamatnou udalosti
bylo pro mé turné skupiny System of a Down. Méla jsem $tésti, Zze jsem se mohla
jednoho jejich koncertu zuc€astnit. Arménské demonstrace a pochody na mé mély
ohromny dopad, kdyz jsem vidéla Armény, jak nejenom prezivaji, ale také jak

v Zivoté prosperuji a zUstavaji jednotni.
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Jaké umélecké ztvarnéni tohoto tématu na Vas nejvice zaputisobilo?

Schopnost zasahnout masy ve velkém prostfednictvim internetu a technologii je
vskutku pusobivé. Politické plakaty, vytvarné uméni, hudba, film, pfedstaveni apod.

jsou rovnou mérou silné formy a zanry.

Jaky je Vas oblibeny umélec? Jaky je Vas oblibeny styl uméni?

Moji oblibeni umélci jsou napfiklad Tate Mosesjan, Maya Darren, Manuel Ocampo
Ci Georgia O’Keefe. Studovala jsem divadelni uméni, film, historii filmu, vytvarné
uméni a nemam zadny preferovany styl uméni. Usiluji o harmonickou existenci

rdznorodych zanru.

Pracujete nyni na nééem, co se arménské genocidy tyée?

V galerii ReflectSpace v Los Angeles se chysta akce s nazvem TRESHOLD:
Armenian Passages. Kuratorem akce jsou Anahid a Ara OS$agan. Slavnostni
otevieni je naplanovano na 19. dubna a vystava bude probihat 2 mésice. Ja zde

budu prezentovat témér 7 metr dlouhou nasténnou malbu o arménské historii.

Obr. 40 TRESHOLD: Armenian Passages, Sofie Gasparjan, nasténna malba.

Zdroj: Soukromy archiv Sofie Gasparjan
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ARMENIAN GENOCIDE: 1915
ARMENIAN TRIUMPH: 2002

Obr. 41 ,DuSe umélice”, Sofia Gasparjan.

Zdroj: Armenian genocide posters

8.3 Dalsi sou€asni umélci reflektujici arménskou genocidu

8.3.1 Robert Barsamjan

Robert Barsamjan je americky malif arménského plvodu, ktery se narodil roku 1947
ve mésté Whitinsville ve statu Massachusetts. Robert Barsamjan zil a pracoval
stfidavé v Bostonu, New Yorku a Dallasu.?® Jeho profesionalni umélecka kariéra
zapocCala roku 1969 a trva do soucasnosti. Svou tvorbu vystavoval v mnoha
galeriich, muzeich, na univerzitach, vysokych Skolach i v ramci alternativnich
vystavnich prostor po celém svété. Barsamjan své uméni zaklada na osobnich
zkuSenostech a na zakladé toho si proSel nékolika fazemi v rozvoji tvorby svych dél.
Jeho pocatecni umélecka tvorba se vyznacCovala surrealismem. Poté v podobé
socialniho realismu zkoumal svuj rany rodinny zivot. Poté co pfiSel do Dallasu
v Texasu zapocCal sérii obrazl, ve které se vyrovnaval se svym ranym détstvim

prostiednictvim vizualizace plavcl pod vodou.®’

8 KESSEL, B. A. Barsamian’s Art Exhibit: 20 Years of Searching for Answers, 2011.
8 Barsamian’s Story.
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V roce 1990 se stal obéti nasilného Cinu a byl pfi loupezi postfelen. Po tomto
incidentu se s podporou svoji zeny vzdal lukrativni kariéry komercéniho uméni
a zacCal svlj talent vyuzivat k rozvoji uméni reflektujiciho genocidu. Bé&hem
rekonvalescence si vzpomnél na pfibéhy, které mu babicka vypravéla o svém preziti
genocidy. Sam Robert Barsamjan se ke zméné ve svém Zivoté vyjadfil nasledovné:
~Jako prezivsi nasilné ozbrojené loupeze jsem se zacCal ztotozfovat s viktimizaci
mych arménskych predkd. Luco, ma babi¢ka, o Arménii ¢asto mluvila. Mluvila
0 Zivoté, ktery tam méla, a o svém pfibéhu pfezZivsi. Ma matka byla taktéz pfezivsi
arménské genocidy. Tyto dvé Zeny jsou v mém Zivoté vypravéckami a jejich pfibéhy
vytvofily mé uméni. PouzZzivam symbolické obrazy, které reprezentuji Turky,

Armény, zvérstva, nadéji a silu kultury.”®®

Z pocatku si nebyl jisty, jak pfesné takova zvérstva zobrazovat, ale poté, co se
rozhodl vyuzit umélecké instalace, byl schopen pomoci nich vyjadfit pocit
nehumanniho zachazeni s arménskym obyvatelstvem. Pfed rokem 1960 mnoho
Arménu o svych zkuSenostech z obdobi mezi lety 1915-1921 nemluvilo. Barsamjan
zacal vyjadiovat téma arménské genocidy pomoci multimedialnich instalacich. Od
roku 1990 do 2010 Barsamjan vytvofil instalace zahrnujici cestu pfezivSich, kterou
jeho matka, jeji rodi€e a jeji babi¢ka museli projit pfi cesté do Spojenych statd.
Kazdy kus pfredstavuje ojedinélym zpUsobem vzpominku na prozité hrazy, které

zazily nevinné obéti.

Od roku 2005 Barsamijan vytvofil soubor obrazu skladajici se ze 3 obdobich. Prvni
soubor je pojmenovany Nepfitomnost/Pfitomnost, druhy Realita/Sny a tfetim je
Tfi stupné odlouceni. Tyto obrazy se zabyvaji nasim pfijetim nelidskych praktik

a vzajemnym propojenim ¢lovéka s pfirozenym pudem pieziti.8°

Barsamjanovo uméni je provokativni. V jednom dile ukazuje hromadu arménskych
lebek s Hitlerovym citatem: ,Kdo si koneckoncl vzpomina na Armény”. V jiném
ukazuje naha téla pfibita na kfize. Jina dila jsou napfiklad série tvari. VyjimecCny

portrét, ktery pro mnohé pfedstavuje rozsah zla, mravni zkaZenosti a divokosti

8 KESSEL, B. A. Barsamian’s Art Exhibit: 20 Years of Searching for Answers, 2011.
8 Barsamian’s Story.
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Turk(, se nazyva Otrokyné. Je zde vyobrazena krasna arménska divka
S pochmurnym vyrazem a dlouhymi tmavymi vlasy. Je zahalena v ¢erné barvé a na
své bradé, krku a hrudniku ma sérii horizontalnich tetovani, které pfedstavuji pocet

pfipadu, kdy byla prodana do otroctvi.

V roce 2011 Robert Barsamjan poradal vystavu s nazvem 20 let hledani odpovédi.
Vystava se konala v Dallasu ve spolupraci s Centrem holocaustu a Arménskym

vyborem pro stat Michigan.®°

Obr. 42 ,Pfitomnost/Absence (medvéd)” (2005), Robert Barsamjan, akryl a inkoust na
platné.

Zdroj: Conduit gallery

8.3.2 Jackie Kazarjan

Malby, kresby i tapetové instalace Jackie Kazarjan byly vystaveny v muzeich
a galeriich po celém svété, véetné Chicaga, New Yorku Miami, Spanélska, Arménie,
Vietnamu Japonska a Syrie. Jeji obrazy Casto reflektuji lidsky stav a emoce a jsou
znamé pro své Zivé a vyrazné barvy a praci se $tétcem.®! Spolupracovala na videich

a umeéleckych instalacich s tane¢nimi spole¢nostmi z Chicaga The Seldoms a 58

% KESSEL, B. A. Barsamian’s Art Exhibit: 20 Years of Searching for Answers, 2011.
91 The Artist.
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Group. Od roku 2008 je Jackie Kazarjan Clenem Ellen Stone Belic institutu pro
studium Zen a pohlavi v uméni a médiich na univerzité Columbia College Chicago.
V roce 2010 poradala workshopy a vystavovala sva dila v Syrii pro americké
ministerstvo zahraniCi. Bakalarsky titul ziskala na Duke University a magistersky
titul pozdéji na School of the Art Institute v Chicagu. V sou€asné dobé Zije a pracuje

v Chicagu.%?

Jackie Kazarjan vytvofila obraz s nazvem Arménie (1915), kde vyzdvihuje krasu
arménské krajiny a kultury. Toto dilo umélkyné stvofila k pfilezitosti stého vyroci
armeénské genocidy. Dilo Arménie je také vyjimecné svymi rozméry, na délku méfi
8 metrU a na vysku necelé 4 metry. Inspirace ve velikosti dila pochazi z Picassovy
Guernicy (1937). Babi¢ka Jackie Kazarjan byla pfezivSi arménské genocidy. Jackie
Kazarjan k tomu dodala: ,Kdyz jsem byla dité, moje babiCka pro mé vySivala

a varila, tak jsem chtéla néco udélat pro ni, abych uctila jeji pamatku.

Zdroj: CBS Chicago

92 Jackie Kazarian.
93 Chicago Artists Draws On Family History In Painting to Mark 1915 Armenian genocide, 2015.
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ABSOLUT DENIAL.

WWW ArmenianGenocidePosters. ORG

SAAPHC OIS BT RSN MALITI

Obr. 44 ,Absolute Denial®, Robert Malajan.

Zdroj: Armenian genocide posters

OSMANLI IMPARATORLUGU TARIHI

Wic Joy JPeis e

Obr. 45 ,Osmanska historie®, Jervant Herjan.

Zdroj: Armenian genocide posters
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9 Reflexe arménské genocidy v architekture

9.1 Pamatniky arménské genocidy

9.2 Cicernakaberd komplex

Pamatnikovy komplex Cicernakaberd se nachazi v Jerevanu a jeho stavba byla
dokoncena v roce 1967. Od té doby se toto misto stalo poutnim mistem a nedilnou
soucasti jerevanské architektury. Pamatnik je postaven vysoko na kopci a dominuje
okolni krajiné. Strohé obrysy vyjadfuji ducha arménského naroda, ktery pfeZzil pokus
0 vyhlazeni. Komplex zabira 4 500 m? a sklada se ze 3 hlavnich budov: Pamétni
zdi, Svatyné vécCnosti (Pamétni sin a VécCny plamen) a Pamétniho sloupu

,Znovuzrozena Arménie”.

Pred vstupem do centralni ¢asti pomniku navstévnici nejprve spatfi 100 metr(
dlouhou Cedi€ovou pamétni zed s nazvy mést vyrytymi do kamene. Jména taktéz
zahrnuji arménskou populaci, ktera byla béhem masakrt vyhlazena. Od roku 1996
posledni ¢ast Pamétni zdi ukryva ve sklenénych pouzdrech pGdu z hrobek
politickych a intelektualnich osobnosti, které vznesli proti arménské genocidé
protest. Mezi nimi jsou napfiklad Armin Wegner, Hedvig Bull, Henry Morgenthau,
Franz Werfel, Johannes Lepsius, James Bryce, Anatol France, Giacomo Gorini,

Benedikt XV., Fridtjof Nansen nebo Fajiz Al-Hussajn.

Soucasti pomniku je také stéla zuly ve tvaru Sipu, ktera je vysoka 44 metru.
Symbolizuje preZiti a duchovni znovuzrozeni arménského lidu. Véz je Castecné
rozStépena hlubokou puklinou, ktera symbolizuje tragické a nasilné rozptylovani

armeénského naroda a zaroven vyjadruje jeho jednotu.

V centru pamatniku stoji kruhova Svatyné vécnosti. Jeji nezpevnéné stény se
skladaji z dvanacti vysokych, dovnitf naklonénych CediCovych desek, které tvori
kruh. Tvar téchto zdi simuluje tradi¢ni arménské chackary, coz jsou kamenné desky
s velkymi vyfezavanymi kfizi. Tyto desky také symbolizuiji truchlici postavy. Uroven
patra pamatniku je stanovena o metr a pul pod uroveri okolniho chodniku. V jeho

stfedu je vécny plamen, ktery symbolizuje pamatku na v8echny obéti genocidy.
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Schody vedouci k vé&nému plamenu jsou strmeé, coz vyzaduje, aby navstévnici pfi

sestupu sklonili hlavy, a projevili tak patficnou uctu obétem genocidy.

K ucténi pamatky 80 let od arménské genocidy bylo v roce 1995 k pamatniku
pfistavéno Muzeum arménské genocidy. V souCasné dobé muzeum funguje jako

vyzkumné centrum pod zastitou Arménské narodni akademie véd.

Obr. 46 Cicernakaberd

Zdroj: Soukromy archiv autorky, 2018

Obr. 47 Vé&ny plamen

Zdroj: Soukromy archiv autorky, Cicernakaberd, 2018.
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9.2.1.1 Historie Cicernakaberd komplexu

V dobé, kdy Arménie byla soucasti Sovétského svazu, bylo praktikovani narodni
ideologie zakazano a upominani arménskeé genocidy bylo nepfijatelné. V roce 1965
armeénské obyvatelstvo v Sovétském svazu pozadovalo stavbu pamatky, jelikoz si
Arméni v jinych Castech svéta pfipominali 50 let od uplynulé genocidy. Dne
24. dubna 1965 se na hlavnich naméstich velkych sovétskych arménskych mést
vCetné Jerevanu konaly rozsahlé demonstrace. Na zakladé tlaku verfejnosti se
16. bfezna 1965 sovétsko-arménska vlada rozhodla postavit pamatnik na pocest

obétem arménské genocidy.

V roce 1965 byla v Arménii vyhladena celonarodni soutéz s cilem vytvofit nejlepsi
a nejreprezentativnéjdi navrh pamatniku. Oznameni mélo nasledujici znéni:
,Obelisk musi ztélesriovat Zivot tvaréiho arménského naroda, ktery byl velmi
obtizny. Musi ztélesriovat nevycerpatelnou vitalitu Arménd a pokrok, ktery ucinili.
Musi predstavovat jeho soucasnou a svétlou budoucnost, ale zaroveri pamatovat

na milion a pdl obéti arménské genocidy z roku 1915.”

Soutéze se zuc€astnilo 69 zajemcl, mezi nimiz byli jak architekti z diaspory, tak
mistni obCané. Vitézny projekt vytvofili architekti Artur Tarchanjan a Sasur Kala$jan.
Kazdy z nich obdrzel 100 sovétskych rubli. Vitézové si mohli vybrat lokaci, kde
bude jejich projekt uskuteCnén a taktéz jim bylo umoznéno postavit zaklad pro

pamatnik. BEhem vykopovych praci bylo nalezeno mnoho relikvii z doby bronzové.

Slavnostni otevieni pamatniku se uskutecnilo dne 29. listopadu 1967 na 47. vyrocCi
vzniku sovétské Arménie a byla to vyznamna spoleCensko-politicka udalost.
Predstavitelé vlady se spolu s tisici mistnimi obyvateli shromazdili na vrcholu kopce
Cicernakaberd, aby spole¢né uctili pamatku obéti arménské genocidy. Od roku
1967 kazdy rok navstivi dne 24. dubna pamatnikovy komplex Cicernakaberd tisice

navstévnikl a jejich pocet rok od roku narusta.®

9 Tsitsernakaberd Memorial Complex.
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9.2.2 Pamatniky ve svété

Pamatniky pro ucténi obéti arménské genocidy se nachazi vude ve svété. Nejvétsi
koncentraci téchto staveb mimo Arménii nalezneme napfiklad ve Spojenych statech
americkych nebo na Blizkém vychod&, zejména v Syrii, iranu a Libanonu. Mezi
hlavni americké pamatniky patfi napfiklad Pamatnik arménské genocidy v
Montebellu v Kalifornii. Design tohoto pamatniku obsahuje koncept kuzelovité
tvarovanych vézi, ktery je charakteristicky pro arménské kostely. Pamatnik

dosahuje vysky necelych 23 metru a je podepreny 8 cementovymi sloupy.

Obr. 48 Pamatnik arménské genocidy v Montobellu.

Zdroj: United Armenian Council for the Commemoration of the Armenian Genocide — Los

Angeles.

Dalsi pamatkou nachazejici se na americkém uzemi je Arménsky park narodniho
dédictvi, ktery se nachazi v Bostonu ve staté Massachusetts. Komplex zahrnuje
sochu obklopenou bazénem, v némz se odrazi okolni prostfedi. Socha disponuje
24 az 26 ruznymi usporadanimi, které symbolizuji rozptyleni a sblizovani imigrantd
z riznych bfehu. DalSi ¢asti komplexu je travnikovy labyrint, ktery nejenze vzdava
hold arménskému pfinosu Spojenym statim, ale taktéz predstavuje cestu Zivota.
Nadace arménského dédictvi, ktera je slozena z desitek arménsko-americkych
nabozenskych, kulturnich &i jinych organizaci, vybrala 5 z potfebnych 6 milionu
dolart na vystavbu parku. Slavnostni otevieni se konalo dne 22. kvétna 2012 a
pfitomni byli mimo jiné také guvernér statu Massachusetts Deval Patrick, ktery
uvedl, ze park bude ,krasnym dopliikem Greenway, stejné jako svédectvim o
dédictvi arménsko-americkych obyvatel a rozsahlé massachusettské imigrantské
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historii.” Major Menino ve svém projevu fekl, ze park oslavuje vyraznou historii
meésta Bostonu a generace pfistéhovalcl, ktefi ucinili z Bostonu tak skvéle

rozmanitou komunitu, kterou je dnes.

DalSi pamatniky ve Spojenych statech se nachazeji v ramci Massachusetts ve
mésté Springfiled, Whitinsvile a Watertown. Dale nalezneme architektonické
upominky v Kalifornii v okrese Orange county, ve mésté Glendale nebo San

Francisco a dale rovnéz v New Yorku, Filadelfii, na Rhode Island nebo na Floridé.

V ramci Blizkého vychodu nalezneme vyznamny Pamatnik arménské genocidy
v Libanonu ve mésté Bikfaya. Tento pamatnik byl navrzen architektem Zavenem
ChedeSjanem a byl zrekonstruovan architektem Hovsepem Chacerjanem v roce
1993. Volné stojici socha je postavena na vrcholku kopce, ktery se nachazi v arealu
letniho sidla arménské katolické cirkve. Socha je bronzova a zobrazuje abstraktni
postavu Zeny stojici s pazemi rozpazenymi smérem k obloze. Deska s arabskym
a arménskym napisem zni: ,Tento pamatnik, pfipominajici padesaté vyroci
arménské genocidy, byl postaven ve spolupraci s celym arménskym spoleCenstvim
v Libanonu, aby oslavil znovuzrozeni arménského naroda a vyjadfil vdé€nost nasi
zemi, Libanonu - 24. dubna 1969.” DalSi pamatniky v Libanonu se nachazeji ve

méstech Antoura, Antelias a Bzoummar.

Obr. 49 Pamatnik arménské genocidy ve mésté Bikfaya v Libanonu.

Zdroj: United Armenian Council for the Commemoration of the Armenian Genocide — Los

Angeles.
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V ramci Blizkého vychodu se pamatniky nachazeji rovnéz v Syrii v Allepu, Damasku
a Dajr az-Zaur. V Egypté takové pamatniky nalezneme v Kahife a Alexandrii, v iranu
poté v Teheranu a Isfahanu. V neposledni fadé si pamatku arménské genocidy
pfipominaiji také ve Spojenych arabskych emiratech. V Evropé je mnoho pamatniku
na uzemi Francie, konkrétné v Pafizi, Lyonu, Marseille, Grenoblu nebo Arles. Dale
se podobné pamatniky nachazeji také ve Spanélsku, v Belgii, Némecku, Velké
Britanii, Nizozemi, Rumunsku, Polsku, Bulharsku, Slovensku ¢i na Kypru. Mimo
uvedené oblasti nalezneme vyznamné pamatniky rovnéz v Indii, Kanadé, Etiopii,
Argentiné, Chile, Brazilii, Urugayi nebo Venezuele. Pamatnik arménské genocidy

stoji také v Turecku, a to v Istanbulu na Taksimském namésti.%

V Ceské republice se nachazi chackar v Praze na Novém mésté v Jindfiské ulici
v sousedstvi kostela sv. Jindficha a sv. Kunhuty. Tento kamenny kfiz vénoval
c¢eskym Arménltm patriarcha Arménské apostolské cirkve Garegin Il., u pFilezitosti
oficialni registrace této cirkve v Ceské republice. Arménséti duchovni dne 25. dubna
2014 kfiz pozehnali. Slavnostniho pozehnani se zuc¢astnil arménsky prezident Serz

Sargsjan a diplomaté spolu se zastupci cirkvi a arménské komunity.%

Obr. 50 Arménsky chackar, Praha.

Zdroj: Turistika

% HAGOPIAN, S. T. Armenian Genocide Memorial Monuments.
% Arménsky kiiz v Praze.
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Zaver

Reflexe arménské genocidy ve vytvarném uméni ma mnoho podob ztvarnéni.
Umélci se skrze vizualni formu Castokrat vypofadavaji s prozitymi traumaty a pocity
z hrdznych udalosti jsou vyobrazovany v rozlicnych provedenich. Na dobovych
fotografiich mGzeme spatfit zachyceni syrového okamziku, smrti, krutosti a nasili.
Stejné tak tomu bylo u vétSiny soudobych obalek svétového tisku. Hamidijské
masakry a samotnd arménska genocida zde byly vétSinou ztvariovany bud
v podobé karikatury, nebo formou realistické kresby ¢i malby. Dopad na ¢tenare
z celého svéta, ktefi se prostfednictvim novin dozvidali o tragickych udalostech

z tehdejSi Osmanské FiSe, musel byt vskutku silny.

Pro prvni generaci umélcu, ktefi tragické udalosti aktivné vnimali v dospélosti, je
typické, Ze ve svych dilech zobrazovali vice nez vlastni emoce realistické vyjevy.
Bylo tomu tak napfiklad v pfipadé malife lvana Ajvazovského, Vardgese
Surenjance C&i Panose Terlemezjana. V téchto dilech je patrné nasili, zlo
a zachyceni tragickych okamzikd z Hamidijskych masakri a arménské genocidy.
Oproti tomu pro umélce, ktefi prozili tyto udalosti v raném détstvi, uprchli za hranice
a pozdéji zacali zit novy Zivot v cizi zemi, je typické, ze do svych obrazl vkladali
velmi silné vnitfni emoce. Castokrat se museli vyrovnavat se ztratou svych
pfibuznych, coz jen umocnilo zazité trauma. S nasledky traumatu se pak
vyrovnavali po zbytek Zivota. Jelikoz se nestésti, které prozili, odehralo v jejich utlém

véku, byl dopad na psychiku téchto umélcu o to daraznéjsi.

Jak je vidét u Arshila Gorkého, Léona Tutundijana ¢i Mary Zakarjan, hrlizostrasné
udalosti jsou v jejich dilech reflektovany pfedevsim prostifednictvim jejich vlastnich
osobnich pocitl. U téchto autort nenalezneme v jejich dilech konkrétni zobrazeni
nasili, krve &i krutosti. Z obrazl jsou spiSe znatelné pocity jako je skli¢enost,
bezutésnost a smutek. Vyjimku tvofi francouzsky malif arménského piavodu Jean
Jansem, ktery téma arménské genocidy zpracovava vskutku velmi syrové a
naturalisticky. Jeho dila vyvolavaji az pocity fyzického znechuceni. U Arshila
Gorkého a Mary Zakarjan pozorujeme zobrazovani vlastnich ¢lenl rodiny, ktefi

pfisli béhem genocidy o Zivot. V obou pfipadech se jedna o matku, jejiz ztrata byla
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pochopitelné velmi bolestna a skrze tuto ztratu se pokousSeli umélci pochopit ony
hrizné udalosti a vyrovnat se s nimi. Pro Léona Tutundjiana je pfizna¢na tvorba
autoportrétl. Vénoval se jim opakované a z jejich vzezieni se da odhadnout mnohé.
Opakovana deformace riznych ¢asti obliCeje, vytrzeni z pozadi, neukotvenost se
zemi a zobrazovani oblieju z riznych uhli napovida o umélcové nalomené dusi.
V jeho tvorbé |ze vSak ¢asem nalézt znaky pozitivniho vyvoje jeho vlastni psychiky

smérem ke smireni.

Respondenty rozhovoru jsem kontaktovala skrze email s prosbou o pfispéni do mé
diplomové prace a dostalo se mi veskrze vielych odpovédi. Tito umeélci byli velmi
potésSeni projevenym zajmem a informovani o arménské genocidé berou z ¢asti jako
své poslani. JelikoZz arménska genocida stale neni mnohymi staty véetné Turecka
uznana, vnimali to, Ze se vénuji tomuto tématu, velmi pozitivné a pfikladali tomu
dulezitost. Bohuzel se mi nepodafilo sehnat vice respondentd a zajistit vétsi

vyvazenost pohlavi.

Opétovné je zde patrny rozdil ve vnimani arménské genocidy u starSi generace,
kterou zde pfedstavuje Mary Zakarjan. Prostfednictvim jeji netefe byl odvypravén
tragicky pfibéh jeji rodiny a z rozhovoru jsou patrné silné emoce, které Mary do
svych dél vkladala. U Sofie Gasparjan a Jean Marie Kasbarjan mizeme vidét zcela
jiny pfistup. Obé tyto umélkyné se velmi rady podili na rozlicnych projektech
vénovanych pfipomince arménské genocidy. Z obrazu vidime uz patrné prvky
krutosti a nasili. Je zajimavé, Ze dle respondentek neni vubec samoziejmé, Ze
umélec s arménskymi kofeny je ochoten se touto tématikou zabyvat. Castokrat se

zameérné vyhybaji tomuto obtiznému tématu a neni jim pfijemné o ném ani hovofit.

Ztvarnéni arménské genocidy je tématem, ktery vSak neprestava byti aktualnim.
Neni divu, Ze nové a nové generace jiz toto trauma nevnimaji tak silné, stale vSak
nastésti pretrvava zajem o pfipominani téchto krutych udalosti. Je velmi dulezité,
Ze se o této problematice mluvi a vénuje se ji pozornost. V&fim, ze tomu tak bude i

nadale.
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Resumé

The Armenian people suffered a great tragedy and tremendouss loses at the end of
the 19th century and between the first two decades of the 20th century. One and a
half milion Armenians died and countless others suffered from the traumatic
experience being the survival of such an attrocities and wittnesed all the horrors.
This thesis is concentrated on the refletion of these events in the fine art. The main
focus is on painters, their work and their overal feelings. This work is composed of

several main periods of artists and many photogrpahs and pictures are included.

Among the painters who are mentioned in this work are lvan Ajvazovsky, Vardges
Surenyants, Arshile Gorky, Léon Tutundjian or Mary Zakarjan. There are 3 original
interview with an armenian artists living in american diaspora. They all have a little
bit different approach to the topic and they were all willing to help me with this
academic work by enriching it by their point of view. The last part of this thesis is

devoted to the architecture and especially to the genocide memorials.
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