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1. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Prace s porcelanem se mnou jde jiz od stfedni Skoly, nalezl
jsem zde néco, co mé neuveéfitelné posunulo dal v mém Zivoté.
Vzdy jsem tihl po praci s materialem, aniz bych tomu soustredil vétsi
pozornost, tak si mé to samo naSlo. Je to prace, ktera mé
naplfhovala jako zadna jina. Obor, ktery mi padl jako ulity. Mohl jsem
zde uplatnit svuj perfekcionalismus do posledni desetiny milimetru
a pritom stale pracovat rukama. Na vysoké Skole se mé cile zacaly
transformovat, a to v tu chvili, kdy jsem pochopil, co je to koncept

prace. Do té doby byl mqj cil pouze vytvarny.

Béhem studia bakalafre a az do posledniho semestru pred
zahajenim pfiprav k diplomové praci jsem byl obklopen
minimalismem a jeho az nezpochybnitelnou dokonalosti, kde kazda
v&c musela mit svij smysl a opodstatnéni. Casto jsem se pak
setkaval s vécmi, které mi zacCinaly vadit. Véci se kolem mé stavaly
tak anonymnimi, Zze pro me ztratily onen zajimavy prvek — pristup
autora. Jako by byly véci vytvofené podle néjakého manualu. Sam
jsem takovou praci vypracoval. Dnes na tuto svou praci mohu znovu

nahlédnout a vidim, Ze jsem byl jen sluhou konceptu.

Vytvofil jsem tfi porcelanové archetypalni vazy stejného tvaru,
které putovaly do stejné destinace, za pomoci riznych kuryrnich
sluzeb. Zabalil jsem je ledabyle do vétsi krabice, aby se na nich

mohla individualné projevit cesta rlznymi dopravci. Inspiroval jsem
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se totiz pfibéhem Dechupmova dila The Bride Stripped Bare by Her
Bachelors, Even. Tyto dva sklenéné panely Marcel Dechump
pomaloval olejovymi barvami. Skla méla byt potom transportovana
na vystavu a véci neznali pracovnici pfepravni sluzby polozili skla
na plocho jedno na druhé. Skla praskla a Dechump citlivé

poslepoval stfepy k sobé.

Jeden moment, o kterém ted muzu fict, ze jsem neudélal
dobre, je, ze jsem zvolil archetypalni vazu. Chtél jsem totiz, aby se
divak soustfedil vyhradné na praskliny, které byly na vaze a chtél
jsem to az tak moc, Ze jsem ubral i na estetickém pozitku a vazu
neglazoval, aby nerusily divaka odlesky. A zpétné, kdyz se na to
divam, mé mrzi, Ze jsem se autorsky vice neprojevil. Takto by to

mohl udélat kazdy.

Pred rokem, kdy jsem tuto praci dokoncil, jsem navstivil mého
dobrého pritele ve Zliné. Prochazeli jsme se timto
funkcionalistickym méstem, az jsme narazili na budovu Pamatniku
Tomase Bati. Pfed budovou stala cedule s novym logem (pfiloha
€. 1) tohoto pamatniku. Toto logo se mi jako grafiku samoukovi a
kamaradovi grafikovi zdalo prespfili§ minimalisticky zpracované.
Bylo tak hrozné anonymni a nudné, az mé to samotného prekvapilo.
MUj kamarad to vidél podobné, nacez mi ukazal prace grafika, které

jej posledni dobou zaujaly.



Tim se pro mé oteviely zcela nové dvere. Je to nepopsana
tendence, kterou se snazim uchytit a popsat. Spolu ji nazyvame
jako Trash. Rozbourava minimalistickou grafiku, ale stale zachovava
urCitou Cistotu. Pisma jsou Casto kaligraficka, az nékdy zcela
necitelna, znovu se uziva bitmapa a tvurci se neboji plochu zaplnit,
oproti minimalismu, kde Cista plocha je néCim zcela mocnym. Lze to
myslim lehce shrnout citaci architekta Roberta Venturiho ,Less is

Bore.*

CozZz mé konecné privadi k volbé tématu mé diplomové prace.
Diky Cerstvé nabitému poznani, jsem si zvolil téma Designova
improvizace — Less is more / Less is bore. Téma se inspiruje

citacemi architektd, které si navzajem odporuji.



2.CiL PRACE

Cilem mé prace bylo naucit se pohybovat v prostfedi pro mé
neznamém Less is bore, nahlédnout do svéta za hranice
minimalismu, ktery jsem povazoval za nejvySSi formu v umeéni.
Prestat byt pouze pozorovatelem nové tendence Trash a pokusit se

z toho vytézit co nejvic pro svou vlastni tvorbu.

Slo mi o to srazit k sob& dvé polohy, které mé zajimaji a kazda
leZi na jiné strané mince — keramiku, jako analogovy svét, a grafiku
jako digitalni. Chtél jsem tak za pomoci této prace odhalit znovu
staré keramické dekory a ilustrace, které se zaznamenaly do
historie. Motivy poté prosly mou grafickou upravou v experimentalni
tendenci Trashe a byly aplikovany na keramické tvary, které jsem

vybral pro dany celek konceptu, ktery vnimam jako pfirozeny.
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3. PROCES PRIPRAVY A TVORBY

Pfiprava probihala formou konzultaci nad navrhy, které jsem

prubézné zpracovaval.

Ze zacCatku jsem ke své praci pristupoval radéji s odstupem.
Chtél jsem totiz své téma, a to variantu Less is bore, ve vysledku
uchopit, jak nejlépe to pujde. Pak jsem zjistil, Ze jsem se zacal
vzdalovat od puvodni mysSlenky, ktera mé tolik pdvodné nadchla.
Zpracovaval jsem ruzné navrhy, které byly spiSe takovymi vykfiky
do tmy. Nékdy se Clovék uzavie do krabice predem stanového
konceptu a nemuze nalézt zpusob, jak z ni vykrocit a ziskat znovu

odstup, aby se cela pfedstava nezhroutila.

3.1 Kontext Trashe

Tento pojem budici dojem odpadku, jim neni az tak vzdaleny. Nazev
Trash (pfiloha €. 3, 4) mu byl pfisouzen diky jeho na prvni pohled

nelichoticimu, az neestetickéemu dojmu.

Tato tendence v grafickém designu nema svj vlastni nazev,
nedospéla k takovému bodu, Ze by byla popularizovana v SirSich
kruzich kulturni vefejnosti, k cemuz bych rad dopomohl. Nemyslim
si, ze by se podafrilo najit ontogenického zastupce této tendence.
Diky snadnému Sifeni informaci v dnedni dobé se tak ze dne na den

mohly inspirovat u potencionalniho tvirce desitky dalSich.

Rad bych ale zacal stylem Cyberpunk (pfiloha €. 6). Tento styl

je subzanrem védecké fikce (sci-fi), ktery se soustfedi na kombinaci
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v v 4

tendence, ktera ma koreny jiz v 60. letech 20. stoleti v odvétvi
literatury, hlavnimi protagonisty jsou napfiklad Philip K. Dick, Roger
Zelazny, John Brunner a dalSi. Cyberpunk dostal svou vizualni
podobu v komiksech o deset let pozdéji. Skvélym filmovym
prikladem je snimek reziséra Ridleyho Scotta Blade Runner (1982),
ktery byl postaven na jedné z mnoha praci jiz zminéného Philipa
K. Dicka.

Jako dalSi tendenci bych rad zminil Vaporwave (pfiloha €. 2),
ktery se vyskytuje hlavné v hudbé, ale zacCal ho doprovazet pravé
i graficky pohled dané prace. Jako hudebni zanr vyuziva jiz
nahranych zvuku, které ruzné Djové modifikuji do své vlastni
podoby a na obdobném principu pracuje pravé i vizualni doprovod,
jako jsou obaly alb, plakaty k akcim nebo jen samostatné vytvarné
projevy. Prace jsou vétSinou v duchu grafiky Windowsu 95 spojenou
se sci-fi, a ¢asto i antickymi prvky, vidim to jako jistou novou podobu

surrealismu.

Poté se dostavame k dalSi tendenci, ktera uz neni tak dobre
zmapovana a je nazyvana Hardvapour (pfiloha €. 5). Jak uz nazev
naznacuje, jde o temnéjSi odnoz Vaporwave, ktera se ve vizualnim
projevu jiz blizi zminovanému Trashi, jelikoz s sebou nese

i obCasnou praci s typografii.
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Nakonec bych rad stru¢né popsal samotnou tendenci Trash.
Vychazi z tolika riznych styld - pocinaje minimalismem az po
Hardvapour, a urcCité i dal. Je to zpuUsob tvorby, kterou muzeme
rozdélit na fotografickou a abstraktni odnoz. Abstraktni odnoz se
zamérfuje na plochu zaplnénou riznymi pfechody, kaligrafickym, az
neCitelnym textem, spolu s organickymi tvary v kombinaci s Cisté
geometickymi. Zatimco fotografickd odnoz se soustfedi na jiz
existujici fotografii, malbu, ilustraci apod. a velice zfetelné ji snizi
kvalitu a Casto sjednoti do jedné barvy. V praxi to znamena to, Ze se
napriklad fotografie pfevede do riznych stupfiu Sedi a nasledné se
stejné odstiny prevadi do jedné barvy. Casto se pracuje
v duotdnech, ale také v triotdnech a klidné i v quartettonech, kde se

pak postavi napfiklad komplementarnimi barvami vici sobé.

Poté se napfiklad celda upravena fotografie umistuje do
ur€itého Cistého geometrického tvaru v podobé linky, ktera muze
navazovat na jiné tvary obsahujici doplfiujici sdéleni, které mize mit
pouze dekorativni ucel. Casto jsou tyto buriky opatieny textem, ktery
souvisi s pavodnim motivem. DalSi slozkou, zfejmé stejné dllezitou,
je typografie. Klade se dlraz na kaligraficky dojem, ktery presahuje
Casto az do organického ztvarnéni, nebo také naopak velice
technického, a text se stava velice Spatné Citelnym. Poté je plocha
doplnéna rdznymi grafickymi motivy, jeZz jsou plvodem budto

z organického ¢i technického tvaroslovi. Trash si vSak mnohdy
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prevzal, jak jsem jiz zmifoval, jistou Cistotu z minimalistické grafiky

v sitové kompozici, nékdy z tvaroslovi a poCtu barev.

Cely tento dojem Trashe by mél podle mé, divaka zastavit
a pfinutit ho se zahledét do detailt, které pfinasi. Na rozdil od
minimalistické grafiky, ktera je uzpusobena k rychlému konzumu,
jelikoz je vSeho prehrSel, aby divak stihl véc co nejrychleji precist

a pochopit. Trash jde proti této skuteCnosti.
3.2 Proces pripravy

Rozhodl jsem se, Ze se vratim na zaCatek, a zacal jsem tim, ze
jsem zpracovaval popularni porcelanové dekory z mého détstvi.
Nastala uz konkrétni komunikace s mou myslenkou a vizualem,
ktery vznikal nahrubo pod rukama. Dulezité bylo zacit tim, co

opravdu chci, nechodit kolem toho po Spickach.

Jako prvni jsem zpracovaval dekor Husi krky (pfiloha €. 6).
Tento dekor je natolik zpopularizovany, ze jej v porcelankach
umistovali snad na uplné vSechno, co kdy vyrobili. PoCinaje talifi,
slankami, pepfenkami, maslenkami az k zavésnému mlynku na
kavu. To samé v menSi mife plati pro dekor Krtecek a kalhotky

(pfiloha €. 7).

Byl to dobry start k tomu, abych si mohl konecCné polozit
otazky, které pujdou spravnym smérem. Jaké dalSi dekory budu

zpracovavat? Budou dekory doplnéné dalSimi informacemi k jejich
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tématu? Budu je zpracovavat riznymi grafickymi technikami? Jak je

sjednotim?
3.3 Proces tvorby

Rozdélil jsem si praci na tfi objekty, triptych. Kazdy z objektu
se inspiruje a prejima dekor / ilustraci z obdobi, ktera jsou pro
keramiku velice charakteristicka. Anticka keramika, italska majolika
a japonsky porcelan. Snazil jsem se vybrat zastupce, ktefi by
dokazali co nejlépe zachytit své / meé poselstvi. SpoleCnym
jmenovatelem pro tato tfi obdobi je fakt, Ze byla keramika vyuzZivana
| jako dekorace a to zavéSenim kuprikladu dekorovaného talife na
zed. VSechny motivy jsou vyobrazeni hrdinskych ¢&ina v boji

S nepfitelem.

Objekty triptychu jsou navrzeny diky inspiraci divokymi
plastikovymi hrackami z Ciny zvanymi Beyblade (pfiloha &. 8), které
mi pFiSly jako vhodné tvaroslovi pro inspiraci a nasledné zpracovani.
Jsou to tvary, které jsou technicky—organické. Tento fenomén vznikl
na pfelomu nového tisicileti a odkazuje tak na prilom digitalniho

véku, na ktery je v mé praci kladen velky daraz.

Tvary jsem v prabéhu zhotovovani dekoru tvofil pfimo na miru.
Nejprve jsem potfeboval obrys tvaru prevést do prostoru, takze jsem
zhotovil nékolik hlinénych skic (pfiloha €. 9), které mé pak mohly

posunout v prostorovéem feSeni dal.
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Kazdy tvar z triptychu se vyznaduje jinym zpUsobem tvarovani:
konvexni, konkavni, a kombinace dvou jiz zminénych. U antického
Recka jsem pfistupoval v tvorbé pod dojmem fyzicky pfimého boje
soku, proto tvaroslovi odpovida dojmu beranidla, tedy konvexnimu
tvaru. V italské majolice jsem pouzil konkavni tvaroslovi, které
odpovida kontextu pfibéhu o Isti Judity. Tu si pfedstavuji pod Istivé
uhybnym posunkem, ktery vidim jako vydutou kfivku smérem
dovnitf. Okraje souvisi s motivem kostry, ktera je v popfedi motivu.
A jako posledni z triptychu je kombinace obou pfedchozich forem.
S obdobim japonského porcelanu, ktery nese dekor samuraje
bojujicihno s hadem, jsem pracoval jako s kfivolakou hmotou, ktera

napodobuje esovity pohyb hada.

VSechny tvary triptychu jsou opatfeny Zebrovou konstrukci,
ktera ma za ukol objekt odlehcit jak hmotné, tak vizualné — objekt

ziska od zdi odstup pfi zavéseni.
3.4 Antické Recko: THESEUS V MINOTAUR

Kandidata na dekor k tomuto objektu jsem nehledal dlouho.
Jde o vyjev souboje zpracovany na antickou amforu, pozdéjSim
Cervenofigurovym dekorem, a to The Death of the Minotaur (pfiloha

€. 10) od malife znamého jako The Tyszkiewicz Painter.

Monstra mé zajimaji uz dlouho, jsou to prikladna spojeni

Clovéka s prirodou, vSe spojené az za hranici hormalniho vnimani.
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Minotaur je zde zobrazen v poslednim momentu svého Zivota, nez

jej Théseus usmrti svym mecem.

Pristupoval jsem k dekoru (pfiloha €. 11) tak, Ze jsem nejprve
vyfizl hlavni motiv souboje a umistil jej na stfed pfedem pfipravené
siluety tvaru. Za hlavni motiv jsem umistil spiralu, jez symbolizuje
klubko nité, které Théseovi darovala Ariadne ve snaze, aby nasel
cestu do stfedu onoho labyrintu, zabil Minotaura a poté nasel cestu
i zpét. Celé je to ohrani¢ené obloukovitym vstupem, z kterého po
hranach vystupuji rGzné organické patvary, znazorfiujici rohy
Minotaura. Poté je pod hlavnim vyjevem umistény dalSi patvar, ktery
zastava pouze dekoracni podobu a drzi v sobé smérové piktogramy.
Kolem né&j ho lemuji piktogramy, které zastavaji symbolistickou
funkci, avSak ne tu, ktera jim byla prvotné uréena. Diky vyjevu se tu
muzeme dostat do uplné jinych vyznamovych souvislosti. V horni
Casti je umistény tribal (pfiloha €. 12), ktery ma opét dekorativni
ucel. Dale jsou pak ve vycCnélcich tvaru umistény Cisté linky
predstavujici labyrint. Dekor jsem nadale ohrani€il plasticky
pusobicim lemovanim a pfes cely motiv jsem umistil text, ktery nese

nazev samotného objektu.

3.5 Italska majolika: JUDITH V HOLOFERNES

AT &> &4

NejslozitéjSim grafickym uUkonem bylo pro mé nalézt
spravného zastupce italské majoliky. Pochopil jsem, ze tehdejSi
autofi dekort majoliky tvofili v rdznych kategoriich a jedna z nich,
ktera mé zajimala, byla rozdéleni dél na Cast, ktera Cerpa z pravé

antické mytologie a dale na Cast, ktera Cerpa z namétl Starého
17



a Nového zakona. Jelikoz jsem se jiz antikou zaobiral, chtél jsem

zkusit se zaméfit i na jinou paralelu.

Zvolil jsem proto vyjev (pfiloha €. 13) z pfibéhu Judity ze
Starého zakona, jez prelstila vojevidce Holoferna, ktery se snazil
dobit se svym vojskem meésto Betulia v Jeruzalémé. Judita
vojevudce svedla, opila a utala mu hlavu, kterou potom, na vystrahu

vojakum, napichla na kal.

Dekor (pfiloha ¢&. 14) jsem poté zpracoval v duchu
renesancniho obrazu. Pochopil jsem totiz, Ze obraz je rozdéleny
do racionalnich kompozic, které se snazi o realismus, anatomicky
a matematicky vysvétluji prostor a perspektivu. Hlavnim prvkem je
symetrie, se kterou jsem pracoval a rozvinul ji podle vlastniho planu.
Celou plvodni malbu jsem doplnil dalSimi etapami z pfibéhu, které
jsou taktéz pro renesanci charakteristické a cely vyjev jsem zobrazil

v perspektivé a symetrii.

Doplnil jsem nasledné dekor ruznymi grafickymi prvky, které se
vyskytuji i na antickém zpracovani motivu: tribal a piktogramy. Cela
kompozice je rozdélena sitovou konstrukci, ktera poukazuje na ony
renesancni zakonitosti symetrie. Cely vyjev protina cesta, po které
Judita se svou sluzebnou jde. Kaligraficky text je umistén v centralni

Casti. Ve spodnim pravém rohu jsou duplikovani civilisté Zijici

v mésté Betulia. V popfedi celé kompozice je kostra Holoferna,
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ktera ma pusobit jeSté vice odstrasujicim dojmem a zaroven

poukazuje na tehdejSi tendence zkoumani anatomie lidského téla.
3.6 Japonsky porcelan: MATSUI TAMIJIRO V A GIANT SNAKE

Posledni motiv v triptychu jsem hledal trochu s obtizemi.
Jelikoz v dekorech japonského porcelanu se monstra zobrazuji
vyhradné samotna, schazel by mi prvek souboje, jez jsem chtél
uv8ech tvard zachovat. Japonské porceldanové dekory bych
opétovné rozdélil do dvou kategorii. A to tak, Ze jsou to motivy
napfiklad s krajinou a postavami, kde je také zachované tzv. misto
pro klid, vyznaCuje se Cistou plochou. Druha varianta se naopak
snazi zaplnit kazdicky volny prostor, at uz mraky, vinami mofe Ci

rostlinami.

Jelikoz jsem nemohl najit pravé souboj, sahl jsem po
drevotiscich, které jsem se snazil prevést do duchu japonského
dekoru porcelanu. Jsou to ilustrace, ve kterych jsem mél najednou
obrovsky vybér a mohl jsem si vybrat pfesné to, co jsem hledal.
Objevil jsem autora Utagawa Kuniyoshia, ktery ztvarnil desitky
souboju samuraji s riznymi monstry. Pro zpracovani Trashe se mi
nejvice hodil had, ma totiz k celé tendenci a také tribalu velice
blizko. Zvolil jsem si dfevotisk Matsui Tamijiro fighting a giant snake

(pFiloha &. 15).

Vychodiskem mé grafické interpretace (pfiloha &. 16) bylo

ztvarnit boj Clovéka s pfirodou a zaroven v druhé vrstvé odkazat na
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technologie spojené s Japonskem. V pozadi celé kompozice se
skryva rozpixelizovana a Sumem deformovana kamuflaz, jez
odkazuje na prvni uziti kamuflaZze nindzi. Celému tvaru vladne had,
ktery zastupuje pfirodu. Samuraj je v popredi a chysta se na finalni
uder. Dale jsou v levé Casti umistény piktogramy, které Ize zase Cist
jinak, nez byly puvodné vytvofeny. A v pravé je symbol samuraje
vuc€i tribalovému zpracovani hada. MenSi tribal pro doplnéni
kompozice je umistén v dolni ¢asti dekoru. V prvnim planu je skoro
az necitelné umistény text, jez zase nese jméno vyjevu. Libila se mi
mySlenka toho, ze japonsti mistfi jako jedini, ze tfech mnou
vybranych zastupcu dekorl keramiky, umistovali text do dekoru.
Toho jsem vyuzil a v mife jedovatosti hada jsem dekor umistil

brutalné pres cely dekor.

Diky neStastnym okolnostem se mi rozbily vydusky pravé
posledniho kusu triptychu. Zbyl pouze jeden, ktery se zlomil na dvé
Casti pfi pfenosu do pece na prezah. Dekor jsem pfi nanaseni
sitotisku upravil a aplikoval metodu glitche’ (pfiloha ¢. 17) v ramci
navazani na technologii. Prasklina je opravena pomoci keramického
postupu Kintsugi* (pfiloha ¢. 18) a stala se tak prostiedkem pro
glitch. Vybral jsem si metodu Kinstugi jako perfektni spojeni

s japonskou kulturou.

1 Kratkodoba porucha v systému, kdy napfiklad videu chybi data, takze si je doplni nejbliz8§imi
barvami nebo zvoli je zcela nahodné.

2 Stara meditac¢ni japonska technika slepovani kusu rozbité keramiky dohromady za pomoci
Zlata.
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4. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

4.1 Volba materialu

Material jsem mél vybrany uz na zacatku, kdy jsem si zvolil
koncept prace. Pro tuto tendenci v uméni mé napadl jediny mozny
material, a to Samotova hlina. Pro velikost a celkovou nosnost
celého objektu a konceptu by se kfehky porcelan nehodil. Zvolil

jsem tedy hrubé ostfenou bilou Samotovou hlinu.
4.2 Formy, vydusavani

Sadrové formy jsem zhotovil z modelt (pfiloha ¢&. 19)
z modelarské hliny, do kterych jsem nasledné vydusaval bily Samot,
aby mi dopomohl vytvorit dalSi strukturu a nepravidelnost na tvaru,

ktera by mi mohla narusSit nasledné i sitotisk po finalnim vypalu.
4.3 Suseni

Suseni probihalo cca 10 dni pro kazdy vydusek, pokud by to
bylo méné, pak by voda, uchazejici z péru pfi pfezahu, tvar zcela

roztrhla.
4.4 Vypaly, glazovani a sitotisky

Jako prvni probéhl pfezah na 720 °C, poté jsem nanesl
engobu (15% vuci susiné) stfikaci pistoli (pfiloha €. 20) a druhy den
na to glazuru (7 dild R10, 3 dily P16). Po ostrém vypalu na 1250 °C

jsem mohl nanést sitotisk na pozadovany tvar a po zaschnuti vypalit
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na 780 °C. Vysledna velikost po vypalu jednotlivych kusu je cca

620 mm v praméru.
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5. SEBEREFLEXE PRACE

5.1 PrFinos prace pro dany obor

JelikoZz ma prace presahuje i do jiného oboru, mohla by lidi
oslovit k podobnému kombinovani profesi a hlavné se nebat tvofit

to, co bavi samotného autora.
5.2 Silné stranky prace

Cerpal jsem z undergroundové tendence, ktera se teprve ted
dere na povrch v kulturnim odvéti uméni. Prace by mohla
pozorovatele na chvili zastavit a snad pfimét k vnimani oné

skute¢nosti ,Ugly is beautiful.”
5.3 Slabé stranky prace

Slabou strankou mé prace je neschopnost dodrzet pracovni
plan. Nedokazu se od prace odtrhnout, jsem spokojeny, az kdyz je
véc perfektni. Metoda Kintsugi, kdy jsem slepoval posledni kus

dohromady, to celé jen stvrdila a silné mé ponaucila.

A snad dalSi slabou strankou je také to, ze lidé jsou zvykli na
jina zpracovani keramiky a nemusela by se jim tedy moje prace,
hlavné dekor, libit. Ale o tom naSe prace je, odhalovat nove

moznosti a cesty uméni a jeho vyjadreni.

23



6. SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

6.1 Knizni a periodicka literatura

SPIS, Jifi. Modelafstvi porcelanu a keramiky. Tieti (v Silikatovém
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z: https://en.wikipedia.org/wiki/Cyberpunk
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7. RESUME

Trash. This tendency in graphic design does not have its own
name, it has not reached such a point that it would be popularized in

wider circles of the cultural public, and | would like to help that.

| divided my work into three objects, a triptych. Each of the
objects is inspired by and adopts decor / illustrations from periods
that are very characteristic of ceramics. Antique ceramics, lItalian
majolica and Japanese porcelain. | tried to choose the
representatives who could best capture their / my message. All
motives are depictions of heroic deeds in the fight against the

enemy.

All this impression of Trash should, in my opinion, stop the
viewer and force him to look into the details it brings. Unlike
minimalist graphics, which are adapted for fast consumption, as they
are overflowing with everything so that the viewer can read and

understand the thing as quickly as possible. Trash goes against it.
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8. SEZNAM PRILOH

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

1

2

3

4

Logotyp Pamatniku Tomase Bati
Ukazky Vaporwave grafiky
Ukazky Trash grafiky

Ukazky Trash grafiky

Ukazky Hardvapour grafiky

Navrh dekoru Husi krky

Navrh dekoru Jak Krtek ke kalhotkam pfiSel
Ukazka hracek Beyblade

Hlinéné skici diplomové prace

The Death of the Minotaur

Navrh dekoru THESEUS V. MINOTAUR
Ukazka Tribalu

Matsui Tamijiro fighting a giant snake
Judith and the head of Holofernes

Navrh dekoru JUDITH V. HOLOFERNES

Navrh dekoru MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT
SNAKE
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Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha C.

Priloha ¢.

20

21

22

23

24

25

26

27

Ukazka glitche

Ukazka metody Kintsugi

Pfiprava zaliti modelu diplomové prace sadrou
Priprava a nasledny postfik engobou

Finalni provedeni THESEUS V. MINOTAUR
Finalni provedeni THESEUS V. MINOTAUR
Finalni provedeni JUDITH V. HOLOFERNES
Finalni provedeni JUDITH V. HOLOFERNES

Finalni provedeni MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT
SNAKE

Finalni provedeni MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT
SNAKE

Navrh instalace triptychu
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Priloha €. 1

Logotyp a jednotny vizualni styl Pamatniku Tomase Bati

autor: Zdenék Machadek, Studio 6.15

rok: 2019
zdroj: Studio6-15.cz

PAMATNIK
TOMASE
BATI
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Priloha €. 2

Ukazky Vaporwave grafiky

sad nok i ag@@men gt ones

autor: neznamy
rok: neznamy
zdroj: Ebay.com

autor: B-L1FE
g rok: 2019
‘ zdroj: Amazon.com
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Priloha €. 3

Ukazky Trash grafiky

RELENTLESS
(*) CONSIOUSNESS

I.IIZ-EHMASSIVE

HI_A[Ii HILE

autor: tomarena_
rok: 2020
zdroj: Instagram

autor: safehaven_hq
rok: 2020
zdroj: Instagram
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Priloha €. 4

Ukazky Trash grafiky

autor: jonacthan
rok: 2020
zdroj: Instagram

autor: Ikshlk
rok: 2020
zdroj: Instagram
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Priloha €. 5

Ukazky Hardvapour grafiky

autor: shocker_tv
rok: 2020
zdroj: Instagram

autor: ocramnartlof
rok: 2020
zdroj: Instagram
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Priloha €. 6

Navrh dekoru Husi krky (dekor + vizualizace vlastni), 2020
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Priloha €. 7

Navrh dekoru Jak Krtek ke kalhotkam pfisel, (dekor + vizualizace vlastni), 2020

34



Priloha €. 8

Ukazka hracek Beyblade, zdroj: Ebay.com, rok: neznamy
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Priloha €. 9

Hlinéné skici diplomové prace, (fotografie vlastni), 2020
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Priloha €. 10

The Death of the Minotaur (fotografie Egisto Sani), zdroj: Flickr.com, 2014
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Priloha €. 11

Navrh dekoru THESEUS V. MINOTAUR (zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 12

Ukazka Tribalu (zpracovani Mbok Menawa), rok: neznamy

www.shutterstock.com - 416053393

www.shutterstock.com - 418795075
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Priloha €. 13

Judith and the head of Holofernes, zdroj: Sothebys.com, 1873
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Priloha €. 14

Navrh dekoru JUDITH V. HOLOFERNES (zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 15

Matsui Tamijiro fighting a giant snake (Utagawa Kuniyoshi),

zdroj: British Museum London Collection, 1825
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Priloha €. 16

Navrh dekoru MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT SNAKE (zpracovani
vlastni), 2020
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Priloha €. 17

Ukazka glitche, Valentina Abad, zdroj: Medium.com, rok: neznamy
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Priloha €. 18

Ukazka metody Kintsugi, olea.leaf, zdroj: Instagram, rok: 2020
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Priloha €. 19

Pfiprava zaliti modelu diplomové prace sadrou (fotografie vlastni), 2020

2020-6-23 12:02
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Priloha €. 20

Pfiprava a nasledny postfik engobou (fotografie vlastni), 2020

2020-7-15 li&=21

L 000-7-15 18:27
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Priloha €. 21

Finalni provedeni THESEUS V. MINOTAUR (fotografie Veronika Posledni,
zpracovani vlastni), 2020




Priloha €. 22

Finalni provedeni THESEUS V. MINOTAUR (fotografie Veronika Posledni,
zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 23

Finalni provedeni JUDITH V. HOLOFERNES (fotografie Veronika Posledni,
zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 24

Finalni provedeni JUDITH V. HOLOFERNES (fotografie Veronika Posledni,
zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 25

Finalni provedeni MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT SNAKE (fotografie Veronika

Posledni, zpracovani vlastni), 2020
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Priloha €. 26

Finalni provedeni MATSUI TAMIJIRO V. A GIANT SNAKE (fotografie
Veronika Posledni, zpracovani vlastni), 2020
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Priloha ¢. 27

Navrh instalace triptychu
2020

(fotografie Veronika Posledni, zpracovani vlastni),
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