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K Bonpocy 06 0CHOBHOM ugee HoBeJibl
B. d. OpoeBckoro «Opere del cavaliere
Giambattista Piranesi» _

About the Main Idea in Vladimir F. Odoevsky’s Novella
“Opere del cavaliere Giambattista Piranesi”

EneHa AnexkceesHa PomaHoBa — Hapgexaa AnekceesHa lapluykosa

(CaHkT-MeTepbypr, Poccus)

A6cTpakKT:

CraTbs IpefcTaBiIseT HOBoe IpouTeHHe HOBesUIbl B. ®. OgoeBckoro «Opere del
cavaliere Giambattista Piranesi». Cio)xeT, KOTOPBII TPaJUIIHOHHO PaCCMATPHUBAIOT
B PaMKaxX HPaBCTBEHHO-3THYECKUX KaTeTOPUH, aBTOPBI OCMBICIAIT B MUCTHKO-PO-
MaHTHYeCKOM KJIIoue, BBIIBHUIAs Ha IIEPBBII ITaH IIpo6IeMy MeTadU3UKHU TBOpYe-
CTBa KaK OCHOBHYIO HI€0 IIHKJIA O «TeHHAJIBHBIX 6€3yMIIaXx», B KOTOPBIA BXOIUT
pacckas o [lupanesu. B B34 ¢ pasMBIIIIEHUSMHU O IIPHUPOJie TBOPYECKOTO Ipoliecca
B HOBeJUIe BO3HMKaeT TeMa JBOEMHpHS, Pa3BepHYTO IIpe[CTaBIeHHad B Ooiee
IO3THUX ITpousBeneHusax OmoeBckoro. XapakTep ee pa3paboTKu cOIMKaeT aBTopa
He TOJIBKO C ITHCATeIIMH-POMaHTUKAMHU, HO U ¢ 6oJIee TO3THUMU IIPeICTaBUTEISIMU
HEOPOMaHTHUUYeCKOH BOJHBI, TAKMMU, HaIIpuMep, Kak MapuHa I[Betaesa.

Kniouesble cfioBa:

B. ®. Opoesckuit; «Opere del cavaliere Giambattista Piranesi»; «[locmequuit kBaprer
Berxosena»; 9. T. A.TopmaH; TeMa [BOEeMUPHUs; IPUPOTA TBOPUECTBA

Abstract:

The article offers a new interpretation of Vladimir F. Odoevsky’s novella «Opere del
cavaliere Giambattista Piranesi». The authors understand the subject of the story,
traditionally accepted in moral and ethical categories, in the mystical-romantic way,
highlighting the metaphysics of creativity as the main idea of the cycle of novellas
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about «the mad geniuses», which includes the story of Piranesi. From the novella’s
reflections on the nature of the creative process emerges the theme of the dual reality
conceptually inherent in Odoevsky’s later works. The elaboration of the theme brings
the author together with Romantic writers as well as with later representatives of the
Neo-Romantic wave, for example, Marina Tsvetaeva.

Key words:
V.F.Odoevsky; «Opere del cavaliere Giambattista Piranesi»; «The last quartet of
Beethoven»; E. T. A. Hoffman; the theme of the dual reality; the nature of the creativity

Hogemna kusss B. @. Ogoesckoro o [Tupanesu («Opere del cavaliere Giambattista
Piranesi») yxe y COBpeMeHHHKOB BbI3bIBasia HegoymeHue. Ee ¢uiocodckoe
comep)KaHue 110 GOJIBIIIET YaCTH OCTaBaJIOCh 3aTaqKON KakK AJIS PSOOBOTO UMTATENs,
TaK M I UCKYIIIEHHOTO B IUTEPATYPHBIX TOHKOCTSX KpUTHKA. [lapamoKcaabHBIM
00pa3oM 3ech CXOQUINCh BO MHEHUSX HPENCTABUTENH PA3TUUHBIX HUIEHHBIX
HanpasiaeHuil. Tak, B )xypHase H. . Hanexxnqunaa «Temeckom» oTMedYasoch, YTO
mpousBeneHne O0€BCKOIO «eCThb IIPEKPACHBIM paccKas, KOTOPOTO, BIIpOYEM,
UCTMHHBIH CMBICT yTaflaTh OBOJIBHO TPYAHO» . CX0Kero MHeHUs TPUepKUBATICA
KPUTHK KOHCepBAaTUBHOH «CeBepHOII muelnbl»: «CTaThs HCKYCHO HaITMCAHHAS, XOTS
11eJIb OHOH COKpBITa II0J HEIIPOHHUIIAeMbIM HOKpOBOM»z.

OmnpeneneHHbIe TPYAHOCTH BBI3bIBA€T TPAKTOBKA MAHHOTO TEKCTa M Y COBpe-
MeHHBIX HccleioBareneil. neiiHoe comep;kaHue HOBEIUIBI IIOIYUMIIO B HAYUHOH
JUTEpaType pasIudHoe ocMbIcIeHre. HeomHO3HAUHBI TakKe OI[EeHKH ee TJIIABHOTO
OEeCTBYIOIEr0 JIHIla — CTapUKa-apXUTEKTOpa, ubsi cynopba 3akioodaer B cebe
CeMaHTHUYECKOe SIIPO MPOoU3BeneHUs. B OONBIIINHCTBE HCCIIeIOBATEIN CKIOHHBI
BOCIIPUHUMATh HOBeJLTY 0 [lupaHe3u B KOHTEKCTE ITPOOIIEMbI MOPAIbHO-3TUUECKOTO
CBOWICTBA, KaK pPasMBIILIEHHsI ITHCATeNsd O HPaBCTBEHHBIX HayajaXx HCKYCCTBa
U HPaBCTBEHHOI IIPUPOJIE TBOp‘«IeCTBaS. CornacHo maHHOM KoHIeIIuu Oq0eBCKUN
BBIHOCHUT CBOEMY T€POI0 OTPUIIATEIbHBIN BEPIUKT, OCYKIas ero «3a 6eCCMBICTIEHHOE,
He HaITpaBlleHHOe Ha 6JIaro pacTOYMTENbCTBO TamaHTa»*. «Buma» Ilupamesu

1 [BEZ AVTORAY]: Letopisi oteCestvennoj literatury. «Severnyje cvety na 1832 god». Teleskop, 1832, €. 7,
Ne 2, s. 300.
[BEZ AVTORA]: Novyje knigi. Severnaja pcela, 1832, Ne 18, 23 janvarja, s. 2.
TUR’JAN,M. A.: «Strannaja moja sud’ba...»: O zizni V.F. Odojevskogo. Moskva: Kniga, 1991,
s.197; MOREVA, T. Ju.: Avtorskij mir v cikle V. F. Odojevskogo «Russkije noci». Visnik Odes’kogo
nacional’nogo universitetu, ser. «Filologija», 2013, t. 18, Ne 1 (5), s. 70; PLATONE, R.: Obraz ital’janca
v proze V. K. Kjuchel’bekera i V. F. Odojevskogo. In: LEBEDEVA, O.B. - MEDNIS, N. Je. (red.): Obrazy
Italii v russkoj slovesnosti XVIII-XX vv.: Sb. tr. Tomsk: Izdatel’stvo TGU, 2009, s. 249.

4  TURJAN, M. A.: «Strannaja moja sud’ba...»: O Zizni V. F. Odojevskogo. Moskva: Kniga, 1991, s. 198.
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nepen Borom u moppmu oueBugHa. OH — «HOCUTENb 3Ja», €r0 BOOOpakeHUe
npecmynHo, a cepplle HCIIOIHEHO adCKuX, TyOUTENbHBIX 3aMBICIOB, OT HETO
BeeT «IOUTH 6ecOBCKOIt CUIIOf»°. Vilen 371020 2eHus He TONBKO 6eCIIONe3Hbl, HO
u GesHpaBcTBeHHBI®. OH «CTaBUT cebs HaJl MUPOM M Hajl 3aKOHOM, CTPEMUTCA
He K CO3umaHuI0 Boxkbero xpama, HO K BO3BeleHUI0 BaBUIOHCKOH Garmnu»’.
Beccmeptue [lupaHesy, ero BeUHble MYKHU ABJISIOTCA, II0 MBICIM HCCIIeJOBaTeNe!,
«CIIpaBeJINBBIM BO3Me3OHUeM» 3a COIessHHOe UM 3J0. [[pamaTHUecKas KOJIM3UA
HOBEJUIbI CBOAUTCS, TAKUM 00pasoM, K IIpofieMe MpecTyIUIeHNs U HaKa3aHus, rpexa
u pacruiatel. Cynp6a Ilupanesu TparnuHa, HO BUHOBAT B 3TOM CaM XyXO)KHHUK.
BecuesnbHO pacTpaueHHBIN TalaHT, O0eCILIOLHBIE 3aMbBICIBI IIPEBPAIAIOT €ro
B KOHEYHOM HTOTE B «IIAJIIErO» IeHHs, CHEaeMOT0 COOCTBEHHBIMHU «aICKUMHU
cTpacTaMu». TakoBa B IIpefCTaBIeHUN CTOPOHHUKOB HPABCTBEHHO-3THYECKOH
TPAKTOBKM OCHOBHas upesi «[lupaHe3n», TAKOB «YPOK», BBIHECEHHBIN aBTOPOM
13 CyAbOBI TTTABHOTO Tepod.

ITox MHBIM YIVIOM paccMaTpHUBaIOT 00pas UymaKa-apXHTEKTOpa HCCIeqOBaTeNH,
I KOTOPBIX IEHTPaJIbHON B JAHHOM HOBeJUIE SBJIAETCA CKBO3HAsd TeMa 3aay-
MaHHOTO OJ0eBCKMM B Hayaje 1830-X T'OMOB, HO TaK M He peaJM30BaHHOIO
LUKJIa O TeHHAJIbHBIX Oe3yMIlax — «Tparequs HEBOIUIOLIEHHOTO IEMCTBUS»,
«BEYHOTO MOPbIBa»®, B CUITy CBOEH MPUPOMbI MPUHIIUIUATIBHO HeEbLPAZUMO20 Ha
3eMHOM ypoBHe ObITHs . B TaHHOM KOHTEKCTe UCIIbIThIBaeMble [lnpaHesy Tep3aHus
BOCIIPMHHUMAIOTCS KaK HeUTO Hen30esKHoe B HecoBeplileHHOM Mupe. He BuHa, a 6eda
TeHHATbHOM TBOPYECKON JTUYHOCTH COCTOUT B TOM, UTO €€ 3aMBICIIBI 3[IeCh U ceriyac
HeocyilecTBUMBL. B Ilupanesu, mo tonkomy sameuanuio O.H.Kynuinkuzoii,
«Imaver TBopely, o6peueHHBIN Ha BEUYHYI0 MYKY HEBO3MOKHOCTU aIeKBAaTHOTO
BOTLTIOIIEH Y TTePETIONHAIOIINX eTo TBopeHnii»1’. OH BoBce He «3JI0¥ TEHUII», eT0
3aMBICIBI He OeCIIONHEI, paHTasHHU He Oe3’KM3HEHHBI, Aap He wiurosopeH. OH,

Ibidem, s. 198-199.

6  PASAJEVA, T.N.: Znacenije «poéticeskogo» i «poleznogo» v knige V. F. Odojevskogo «Russkije noci».
Vestnik Dagestanskogo gosudarstvennogo universiteta, ser. 2: Gumanitarnyje nauki, 2004, Ne6, s. 7.

7  SYTINA, Ju.N.: Chudozestvennaja proza V. F. Odojevskogo v kontekste periodiceskich izdanij pervoj
poloviny 1830 ch godov: Avtoreferat dissertacii. Moskva, 2013, s. 17.

8  TROICKI], V. Ju.: Chudozestvennyje otkrytija russkoj romanticeskoj prozy 20-30 ch godov XIXv.
Moskva: Nauka, 1985, s. 220.

9  PUSKAREVA,Ju.Je.: Ital’janskaja Zivopis’ v tvoréestve V. F. Odojevskogo: recepcija, motivy, alljuzii
(na materiale novell i romana «Russkije noci»). Sovremennaja nauka: tendencii razvitija, 2017, Ne 18,
s. 30.

10 KULISKINA, O.N.: Koncepcija tvoréeskoj licnosti v russkoj romanticeskoj povesti 1830 ch godov
(V. F. Odojevskij). In: ZACHAROV, V.N. (red.): Sovremennyje problemy metoda, zanra i poétiki
russkoj literatury. Petrozavodsk: PGU, 1991, s. 71.
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KaK U reHHaJIbHBIN beTxoBeH — repoii eie oqHOM HoBeJIbI OI0€BCKOTO, — «H3-
OpaHHUK OyXa», «XyOOKHUK, yCTPEMJIEHHBII 3a TpaHb BceleHHOI, K 6e3MEPHOCTH,
B GecKOHeuHOCTb» 1.

Cronb oueBUIHBIC PAa3HOUTCHHUS B TPAKTOBKe 00pasa reposi HMEIOT IIof coboit
oIIpefesieHHbIe OCHOBaHU. [[Be pemaKIIMU TEKCTa, a TaK)Ke BCTAaBHOI XapaKTep
HOBeJLIbI, BKIIIOUEHHO IT03IHee B pAMOYHYIO CTPYKTYPY «Pycckux Houeli» (poMaH
OIyOJIMKOBAH B 1844 TOY), CO3MAI0T 3aMETHBIH «JIOPT» B ee ToIKOBaHUU. OXHAKO
clIeyeT UMETh B BUAY, YTO IIepBOHAYAJIbHBIN BapuaHT «[IupaHesu» IpakTHYeCKU
BBIMTalaeT M3 IIOJIs1 3peHUs ucciemoBaTenedi. HoBemra momgsepraercs aHaIH3y
[JIABHBIM 00Pa3oM KaK COCTABHAs YaCTh IIEPBOTO PYCCKOTO PHIOCOPCKOTO pOMaHa,
BCJIECTBUE YETO ee UeHHOe cofep/KaHue OKa3bIBaeTCss B CBOe0OpasHOM ceMaH-
THYECKOM ILJIEHY Y 0011iero, 6oJiee II03THET0 3aMBbICIIa, OTPAXKAIOIIET0 BO33PEHU
OpoeBckoro Hauana 1840-X TOJOB — IEPHOMAa CEpbe3HOTO OYXOBHOTO KpH3HCA.
TekcT HOBEJLIBI B IIOABIISIONIEM OOJIBIIHMHCTBE HAYYHBIX PpaboT IIUTUPYETCS TI0
BTOpOM pefakuuy (BcTaBHas HOBeJUIa B poMaHe «Pycckue HOUM»), HU3MEHEHUS
U TeKCTOBBIE NOIIOJIHEHY s, BHECEHHBIE aBTOPOM, CIIEIIHATIBHO He OTOBAPHBAIOTCS.
Kpowme Toro, B MIeiiHbIil KOHTEKCT IPOU3BeeHNs HePeIKO BKIOUAIOTCS SJIeMEHTHI
paMouHOTO ObpamieHus — koMmMmeHTapuu Paycra 1o MMOBOAY HPOYUTAHHOTO
OTPBIBKA, & TAK)Ke HOIIOJIHUTENbHBIN (parMeHT B BHUAE CBOeOOPA3HOTO SIIMJIOTA
K PYKOIIMCH ITyTeIlleCTBEHHUKOB-IYXOBHIIEB. B nTOre MepBOHAYANBHBIN 3aMbICET
HOBeJUIBl OKa3bIBaeTcs IOX CIIyOoM 0oJyiee MMO3OHHUX HAIIacToBaHUi. U make
mpu obpamenuu K «IIlupaHe3m» Kak K CaMOCTOATEIBHOIM MOBECTH 1831 roma
HCCIIeIOBATENH 3aUacTyI0 OIIMPAIOTCS B CBOMX BBIBOJAX Ha TEKCT OoJiee ITO3THETO
BpeMeHU 2. Mex Ty TeM, 4ToObl COCTAaBUTh TIPeICTaBIeHIe 06 HCXOMHOM 3aMBbICITe
aBTOPa, HeOOXOIUMO XOTsI ObI Ha BpeMsi OCBOOOIUTHCS OT UAEFHOTOo rieHa «Pycckux
HOYeH» ¥ OKyHYThCSl B TeKCT M KOHTEKCT Hayaya 1830-X TOJOB.

Hogenna Opmoesckoro «Opere del cavaliere Giambattista Piranesi» 6puta omy6-
JUKOBaHA B KOHIle 1831 roma B anbMaHaxe «CeBepHbIe I[BeThI». MIMeHHO 3Ta
IepBasi peJaKIMsi TEKCTA M COCTABUT IIPeIMET HAIIIeTO MANbHENIIero aHaIu3a.
B mpuMeuyaHHUHU K 3aIVIaBHIO aBTOPOM OblLIa IIOATBEPIKIeHa CBsA3b HOBOTO IIPOMS3-
BeJeHUs ¢ moBecThio «Ilocmemuuit kBapTeT BeTxoBeHa», IIOSIBUBIIIEIICS B IIeUaTH
B Tex ke «CeBepHBIX I[BeTaxX» TOMOM paHee: «...CUHMTaeM HY)KHBIM 3aMETHTH,
YTO OHHM CYTh OTPBIBKH K3 OJHOT'O M TOTO K€ COUMHEHUs, JIMIIb HECKOJIBKO

11  SAVCENKOVA, T.P., OBMETKINA, P. A.: O roli architektury v romanticeskoj koncepcii «Gesamtkunst-
werk» V. F. Odojevskogo i E. T. A. Gofmana. Vestnik Isimskogo gosudarstvennogo pedagogiceskogo
instituta, 2014, Ne 1, s. 19, 21.

12 Cwm.: TURJAN, M. A.: «Strannaja moja sud’ba...»: O Zizni V. F. Odojevskogo. Moskva: Kniga, 1991,
s.198.
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okpyTienHbie» . TIpemmosnaranocs, 94To obe HOBEJIBI B AadbHEHIIEM BOMMYT
B 3amymaHHOe OTOEBCKUM MOHYMEHTAIHHOE ITOJIOTHO O TEHUAIBHBIX 6e3yMIfax
o Ha3BaHUEM «[OM CyMaCIIeqIIIX».

YeTbIpe HOBEJLTHI'*, KOTOpbIE MOMKHBI OBLTU BOITHU B 3TOT ITUKII, UCCIE0BATENH,
KaK IIPAaBUJIO, TPAKTYIOT B PaMKaxX PeaTMCTUYECKON TPagUIIUU, HE 3aTparuBas
MHCTHYECKOTo acuekTa. [[pHHATO cuuTaTh, YTO TeMa ABOEMUPHS B IIPOM3BeLEeHUIX
OpoeBckoro mosiBisieTcst Buepsble B «IlecTphbix ckaskax» (1833) u Hauboee IpKO
IIpefiCcTaeT B MUCTUUECKHUX ITOBECTIX BTOPOIL ITOJOBUHBI 1830-X rofoB: « Cuibdume»
(1836), «Opmaxckoit kpectbsiHke» (1838), «Kocmopame» (1840), «Camamaumgpe» (1841).
Meskay TeM ecTh HEOCIIOPHMbIEe TOKA3aTelbCTBA IIPUCYTCTBYSI JaHHOI TeMBbI B 60oJiee
pPaHHUX TPOU3BEIEHUIX ABTOPA, B YaCTHOCTH — B HOBEJLIAX O TeHUAIBHBIX 6€3yMIIaX.
[lBoeMuprie BOSHUKAET 3[[eCh B KOHTEKCTE PA3MBIIIIEHUI O IPHUPOIE TBOPUECTBA.
U pasMblllleHVsT 3TH TIEPEKIMKAIOTCS He TOJIBKO C MUCTHKO-PUIOCOPCKOI
koHuenmueit lere unnu Topmana, HO u ¢ Gojlee TO3MHUMU TIPENCTABIEHUSIMU
HEOPOMAHTHUKOB, B YACTHOCTH C I[BETAEBCKOM (OPMYII0it TBOPIIA KAK HCIIOTHUTEIS
«IyxXOBHOTO (He cOOCTBEHHOTO) 3amaHus». Hanbosee OTUETINBO MUCTUUYECKUHI
aCIIeKT TBOpUeCTBa IIPOSIBIIEH B ABYX II€PBBIX HOBeUIax IuKiIa — «llocieqnem
kBaprere BerxoBena» u mosecru o [Tupanesu.

Hasexo He CIyYallHO B TBOPUECKOM JaGOPATOPUHU MOJIOLOTO ITHCATENS-HIea-
nucta ¢urypsl BerxoBena u IlupaHe3u OKasaJuCh B CTOJIb TECHOM COCEMCTBE.
Mesxay reposiMH ABYX HOBEJLI IIPOCIEKUBAETCS OUE€BHUIHASI THIIOIOTHYECKAs CBSI3b,
OCHOBaHHAsI KaK Ha CXOJCTBE MX TBOPUECKUX TEMIIEPAMEHTOB, TaK M Ha Kpyre
3aTPOHYTHIX aBTOPOM ¢Prtocodckux mpobiaem. Oba mepcoHaka — He3aypsigHbIE
JIMYHOCTH, TBOPLIBI U3 Paspsifia «OLepP>KUMBIX», 10 00pasHOMY BbIpa)XeHUI0 MapuHbI
I{BetaeBoti. Boobpaskennem Ilupanesu BIameT TyXu-QOpPMbI, BOOOpaskeHHEM
BerxoBeHa — psimbl TapMOHUYECKUX CO3Byuuii. 11 B TOM, U B APyroM ciyuae
TBOPYECKUI IIPOIlECC OMUCHIBAETCS KaK IIOMBITKA 00Y30aTh HEKYI0 CTUXUMIHYIO
CHIIY, C TPYyZOM ITOAJAOIIYIOCS YeI0BeueCKOH BOJIE.

BerxoBeH ofiepKUM CTPACTHBIM JKeJIAHUEM BOIUIOTUTH B MY3bIKY Te He3eMHBIE
3BYKH, KOTOPbIE, TOUHO MUPHUAAbl TANHCTBEHHBIX CYII[ECTB, IPOHOCITCSI B €T0 BOOO-
paskeHUU. TBOPUYECKUI TIPOIECC IJIsE HETO — BBICOKOE YCHUITHE, Uepea 6eCKOHEUHbIX
Tep3aHUIL, BeuHas IpocTHast 60pbOa ¢ HeITOKOpHOI cTuxueir. OT 9101 60pHOBI «KPOBb

[...] KuIUT B KUIAX, HPOKD MIPOXOIUT TIO TEJTY U BOJIOCHI HA TOJIOBE mreBessiTes!..» .

13 ODOJEVSKI], V.E.: Opere del cavaliere Giambattista Piranesi. In: FRIZMAN, L. G. (red.): Severnyje
cvety na 1832 god. Moskva: Nauka, 1980, s. 26.

14 Kpome nByX yKasaHHBIX, HMeOTcA B BUny «mmposusarop» (1833) u «Cebactusan Bax» (1834).

15 ODOJEVSKI], V.F.: Poslednij kvartet Betchovena. In: DEL’VIG, A. A. (red.): Severnyje cvety na 1831
god. Sankt-Peterburg, 1830, s. 117.
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HeBO3MOXHOCTBIO BOIIIOTUTH B PEANbHOCTh COOCTBEHHBIE HIEU HCTep3aH
U repoli BTopoli HoBesIbl OfgoeBcKoro — apxurekTop Ilupanesn. MHorHe rogsl
€To IIpeciIeAYI0T (PAHTOMBI UM >Ke 3ayMaHHBIX, HO 1O KOHIIA He OCYIIeCTBIeHHbIX
TBOpPEHHI. «S] y3HaJ Temepb rOPHKUM OITBITOM, — IIPU3HAETCS YYJAKOBATHIN CTAPHK
CIyYaitHOMY cobeceJHUKY, — YTO B K&KIOM IIPOM3BeIeHNUH, BBIXOIAIIIEM H3 TOJIOBBI
XyIO’KHHKA, 3apOXKAaeTcs AyX-3QUpou; KaKaoe 3MaHNe, KOKAasd KapTUHA, KaKaas
yepTa, HeB3HAYal IIpoBeleHHAs 110 XOJICTY MU OyMare, CIIy>KUT KITHIIEM TaKOMY
AyxXy. OTH TyXU CBOYICTBA 3JI0T0: OHU JIIOOAT KUTh, IIOOAT MHOKUTBCSA U TEP3aTh
CBOETro TBOPIIA 3a TecHoe Xuauie» . [lpuspaku B 06pase JBOPIOB, TIANAT, IOMOB
1 3dMKOB COCTABJIAIOT HABA3UMBBII KOIIMAp reposi HoBeJIbI. [Ioo6HO GecIIIIoTHBIM
CyIIecTBaM TOHKOTO MUPA, OHU TOHSIOTCS 32 HUM C Y>KaCHBIM XOXOTOM, aBST CBOEH
rpoMajoH, Tpebys IOTHOBECHOI KU3HH, POpMBI, o6beMa. [laxke yMepeTh He JaroT
OyXU-My4YHTeIN CBOeMY HeCUacTHOMY CO3[aTelo.

3ambIciTbI Oe3yMIla-apXUTEeKTOpa — CPBITh, HAIIPUMeP, 10 OCHOBaHUSA MoHOIIaH,
nabeI OH He 3aKpBIBAJI BU/Ia HA CIIPOEKTUPOBAHHBIN UM yBeCEINTeTbHBII 3aMOK,
MJIU COOPYAUTH TPUYM(AIbHYI0 apKy, KOTopas coenuHuIa 6p1 ITHY ¢ BesyBuem, —
IS 3[PABOTO pacCyIKa IIPeCTaBIIAITCSA Ty TOBUITHBIMU IOPOKAEHUAMHU GOIBHOTO
BoOOpaskeHHs. 3aBeoMasi HEBBIIIOTHUMOCTh ITIOMOOHBIX IIPOEKTOB Kak OyATO
oueBupaHa. CileJoBaTeIbHO, KaK II0JIaTaeT PAJ MccilefoBarenel, Tanant [lupanesu
pacTpadeH BIIYCTYIO, 4 €T0 AesATeIbHOCTb He HallpaBJjleHa Ha CO3HUIaHNe: HeCIaCTHBIHI
CTapUK «OJEeP;KUM 3aMBICIaMU IPaHAMO3HBIMHU, OBITH MOXKET, a)Ke TeHHAJIbHBIMH,
HO 6eCIIOTHBIMU» 17,

B nrore tparenus Ilupanesu, corsacHO TpagUIIMOHHOI TPAKTOBKE, OKa3bIBAETCA
Tparefuell TBOPIA, IIpefaBIIero cBoil TasaHT. CyTb jKe ero IpefaTebCcTBa — B 3aBe-
TOMOIt 6e3KU3HEHHOCTH «IIPeKpacHbIX aHTasuil». Hacranpas Ha HeBBIITOIHUMBIX
npoekTax, [lupanesu, 1Mo cyTH, 3aKalbIBaeT CBOI TaJaHT B 3€MJII0. 3[eCh, TI0 MBICIH
OOJIBIIIMHCTBA UCCIe0BaTeNIeH, M TAUTCI KOPEHHOM N3bAH er0 HaTypPhl, HCTOYHUK
3J1a U TJIaBHAs IPUUUHA TBOPUECKOTO Kpaxa'®. BeccMbICTIeHHOE PAaCTOUUTETBCTBO
TaJIaHTa IIPUBOAUT [IMpaHe3! K JyXOBHOMY «IIa[leHHUIO»: UyJOBUIIHbIE H300peTe-
HU, 1300pa’keHHbIe M Ha TPaBIOpaX, — Pa3HOTO POMA TEMHHUIIBI C 6e3TOHHBIMU
IelepaMu, eI IMHU, IIPUCIIOCOOIeHUAMH I Ka3HeH U IIBITOK, — KPaCHOPEUNBO
CBHUIETEJBCTBYIOT O AeOpMAIHH eT0 JIMYHOCTH U eTo JapoBaHusi. OTcIoma — MBICIb
0 «,37e" KaK HeM30e)KHOM CJIEICTBHU M3MEHBI XyHXOKHUKA CBOEMY BBICOKOMY
HazHaueHUI0»'’. B paMKax HaHHOI TPAKTOBKU ITPUHIIUNIUATHHO HHOI TUII TBOPLA

16 ODOJEVSKI], V.E.: Opere del cavaliere Giambattista Piranesi. In: FRIZMAN, L. G. (red.): Severnyje
cvety na 1832 god. Moskva: Nauka, 1980, s.31-32.

17 TUR’JAN, M. A.: «Strannaja moja sud’ba...»: O Zizni V. F. Odojevskogo. Moskva: Kniga, 1991, s. 197.
18 Ibidem, s. 203.
19 Ibidem, s. 205.
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IIpeCcTaBiIsAeT co6oi riIaBHbIN Tepoii «IlocienHero KkBapTeTa». BeTX0BeH OmepKUM
«6e3yMueM», KOTOPOE «[IBIIIUT CBAIIIEHHbIM OTHEM BIOXHOBEHHOTO IIPOBUIEHUs» 2.
9TO U COCTABIIAET €T0 KOPEHHOE OTIHYHE OT OeCITIONHOTO IIPOKeKTepa-apXUTEeKTOpa.

Opnnako paccMmarpuBaTh IInpaHe3u Kak cBoeo6pasHOro aHTHIIONA BeTxoBeHy
1 HaIIpsMYIO CBS3BIBATh C €T0 00pasoM pasrafgKy IIPHPOMBI «3JI0TO TeHHUI» HaM
Ka)keTcsl He BIIOJIHE IIpaBOMepHbIM. Ellfe MeHee IIpaBOMepHOI IIpeCTaBIIIeTCs
B 9TOM CBSI3K MBICIB O CyJe, KOTOPBIH SKOOBI IIPOBOAUT aBTOP HAJ «OJIa’KeHCTBOM
Ge3yMusi», HaKa3bIBas CBOETO I'epos 3a «TSHKKHUI Ipex» 6e3KU3HEHHOCTHU U ITyCTOTHL.

Boo61re mpumenurenpHo K «IInpaHesu» mmest aBTOPCKOTO CyJa HaJ repoeM
BO3HUKAeT B HAayYHOM JIMTepaType B OCHOBHOM Oyiarogaps MOTHUBY «TEMHHII»,
CBSI3aHHBIX CO 3HAMEHUTON KHUTOM UTATbIHCKOTO apXxuTeKkropa «Carceri»: MMeHHO
OHa SBIAETCS B HOBeJJIE CPEHOTOYHEeM aJCKOTO, MaKaOepHOro KOJIOpHTA, U3
KOTOPOTO, COOCTBEHHO, M BBIBOJUTCS HCCIETOBATENAMH 00pa3 «3JI0TO TeHHUs»,
TBOPIIA «UYMTOBUIITHBIX U300pETEHUI» U «TyOUTETbHBIX» TEMHBIX 3aMBICTOBZ!.
Ho neso B TOM, YTO «T€MHHUI[bI» ITOSBHUIIKCH JHUIIb BO BTOPOH PeJaKIMH TeKCTa
OmoeBCcKOro, TO eCcTh IIpK IOATOTOBKe «Pyccknux Houeri». PanHwuit BapuaHT 1831
rofa He cojepskal (YparMeHTOB, CBI3aHHBIX ¢ «Carceri»; OHH 6bLIN H0OaBIICHBI
mucaTeseM II03AHee, B MHOE BpeMsl, B MHOM IyILIEBHOM COCTOSTHUH.

CorsacHO IepBOHAYAIBHOMY 3aMBICIy, Tpareaus IlnpaHesu He MBICIHIACH
aBTOPOM KaK Tpare[us TEMHOTO reHus. BoIrpoc 0 HpaBCTBEHHBIX Haualax HCKYCCTBA,
006 OTBETCTBEHHOCTH TBOPIIA 32 CBOM TBOPEHMUs He SBIISICS IJIs1 HOBEJLT O BeIMKUX
6e3yMIlaX IPHOPUTETHBIM.

B panHeit pegakinu HoBeJUIbl [IMpaHe3u OTHIOAb He IPeACTaeT H30IIPEeHHBIM
nsobperaresreM Tep3aHuit. OH — aBTOP KOTOCCATbHBIX IIPOEKTOB U NPEEOCXOOHBIX
IpaBIoOp C N300paskeHUAMHU CKaJl, POHTAHOB, TUTAHTCKUX JBOPILIOB, ITAJIAT, IIPUUY -
JUBBIX 3aMKOB. ET0 TBOpeHMs He OKpallleHbl B MpadyHble TOHA, OT HUX He BeeT
afICKIM XOJIOZOM, M PAacCKa3YHK He 3aXJIOIIbIBAET HEBOIBHO KHUTY, COAPOTasCh OT
y’Kaca IIpH BHJe IUIOJOB «IIPeCTyIIHOro BooOpakeHHs». Hammporus, BoIuIoOmeHHAS
MBICJIb QPXUTEKTyPHOTO TeHUS HACTOJIBKO (heepUUHA K BOCXUTHUTEIbHA, €r0 IIPOeKThI
HACTOJIBKO TPAHMO3HBI, UTO IOHOIIA-616INO(IT B IOPBIBE SHTY3HMa3Ma pellaeT
KyIIUTh AparolieHHble IIPOM3BEICHHUS «CeH Ke Yac». B KOJIOCCalTbHBIX MAEsX
[TupaHesu, BHe BCAKHMX COMHEHHI, yragbIBalach pyKa MacTepa, OHep>KHUMOIO
orHeM BHOXHOBeHMA. Ho ecTh am y Hac B TakoM Ciydae OCHOBaHHUSA MJIA 00-
BUHEHHS Xy[OKHHKA B HM3MeHe CBOeMY IIpeJHa3HaueHUIO, B 6eCCMBICICHHOM
pacTOYNUTEIBPHOCTHU TalaHTa? PasBe He SBJIAIOTCS BOILIOLIEHHEM €r0 TBOPUECKOH
¢daHTa3Uu Te caMble IIPeKpacHbIe I'PABIOPBI, KOTOPBIE YHOCHUT € COO0T BOCXHUIIIEHHBII

20 Ibidem, s. 198.
21 Ibidem, s. 198.
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oHouIa-6ubauodun? Pasymeercs, 6yMaskHbIE IIPOEKTHI SBISIOTCS JIUIIH CIa0BIM
oTpakeHHeM OOIIero TpaHOUO3HOTO 3aMbICIa, HO Bedb M My3blka BerxoBeHa,
3arucaHHas UM Ha HOTHOM CTaHe, — JIUIIb CIa0bIil OTTOIOCOK TAPMOHUYECKUX
CO3BYYHI, HIPOHOCSIIIUXCS B €70 BOOOpayKEeHUH.

TananT oTHIONL He M3MeHMNI IlupaHesu B KoHIle kuU3HHU. Ilo KpaliHel Mepe
IIPSIMBIX YKa3aHHUIT Ha 3TO B TeKCcTe MbI He HaxoAuM. HampoTus, 1o yTBep:KIeHUIO
caMoro IIepCOHaKa, C TOTAMHU ero IopTgelIs Yac oT yacy 6osee 1 GojIee HAITOIHSUICA.
Hake B cTapoCTH OH HE OILIYTHJI CIIajia TBOpUecKoro BoxHoBeHus. He ockyneHuem
CHJI, 2 HEJOCTaTKOM BpeMEHH OH O0BSCHSET CBOE PellleHHe CO3aTh CEPHUI0 IPABIOP
BMECTO peasbHBIX apXUTEKTYPHBIX aHcaMOeit. 11 Hamo ckasaTh, UMEHHO 3TUMHU
rpaBIOpaMu, CAeJaHHBIMHU yKe Ha U3JleTe )KU3HHU, Ka3aJIoch ObI — Ha M3JIeTe TalaHTa,
BOCXHIIIAETCsI €TO CIyUalHbIN co0eCeJHUK B KHIDKHOM JIaBKe.

ITo mepBOHAUANTBHOMY 3aMBICTY ITOBecTh O IImpanesu ropasmo Oimke k «Ilo-
clIeqHeMY KBapTeTy», 4eM IIPUHSITO CUMUTATh B JUTEPaTypOBEIUECKOI TPAXUITUHU.
Hyxu-a¢pupounnsl npecienyior Ilupanesu B mepBoy peJaKIUU eTMHCTBEHHO 32 TO,
YTO OH He CyMeJ JaTh UM IOJHOLIeHHOH KU3HHU, TO €CTh, MHBIMH CJIOBaMHU, 32 TY Ke
6e30Hy MeXAY MBICIBIO U BBIpa)KeHHEM, KOTOPOIL, COTIacHO 3aMbIciy OqoeBCKoro,
MY4YHJICS BCIO )KM3Hb BeTX0BeH U IIpeofoJIeTh KOTOPYIO eMY TaK U He YOaJIOCh.

Wneu, KOTOPBIMHU OJEP/KUM BEJIUKHUIT KOMIIOSUTOP B IIOCIEOHIE Yachl )KU3HH,
HHUYYTH He MeHee 6e3yMHBI, 4eM (aHTaCTHUECKHe 3aMbICIIbI UyAaKa-apXUTEKTOpa.
U ocy1iecTBUTh UX HEMHOTHM JIeTde, YeM, CKaKeM, COeIUHUTh TPUYMParIbHOI
apkoi 9THY ¢ Besysuem. Ilo cymecTBy, u berxoBeH u [ImpaHe3u MeUYTalOT «O TOM,
4Jero HeT Ha CBeTe». VX 4agHMA HeOoCyIlleCTBUMBI B IIPUHITUIIE B paMKaX 3][€LIIHETr0o
Mmupa. beTxoBeH kejlaeT cOeUHUTDH «BCe TOHBI XpOMAaTUYECKOM raMMbl B OJTHO
CO3ByuHe» M JIOKA3aTh TeJaHTaM, «JITO 3TOT aKKOP/ IpaBUIeH»>2, Uro6s! MOGUThCSA
JKeJIaeMoTo, OH CTapaeTcsl BCell PYKOHM ITOKPBITH KaK MOKHO OOJIbIIIe KIABHIII
onHOBpeMeHHO. Ho ¢oprenbaHo, Ha KOTOpOM UTpaeT MasCTpo, He H3aeT HU 3BYKa,
Ha HeM HeT HU OJHOMH IeJ0il cTpyHbI. HeMoIt HHCTpYyMeHT 1o IaJbliaMU IITyX0TO
KOMIIO3UTOpa — ToBopAIlas MeTagopa.

YTonnueH mo cyTU U APYTOM IIPOEKT BEJIMKOTO MYy3bIKaHTA — BBECTHU B IIPOU3-
BefleHHe aKKOPAbI COMHU KOJIOKOJIOB, HACTPOEHHBIX 110 Pa3IMUHBIM KaMepTOHaM,
B COYETAHUY C XPOMATUUECKOI MeJIOAMe ABaALATH JIUTaBP, 6apabaHHbBIM 60eM
U pysKeitHOM nanb6oii. C TOUKU 3peHus 34PaBOr0 CMbICTIA 3TO HUUYTh He MEHbIIIee
6e3yMue, UeM CTPOHUTENBCTBO TUTAHTCKOTO YBECEIHTEIBHOTO 3aMKa, 0 KOTOPOM
Meuraet IInpanesu. Panrasun 060UX TBOPI[OB OTOPBAHBI OT PEATHHOCTH HACTOJIBKO,

4YTO BBI3BIBAKOT B O6I)IquIX JIIOOAX HEOOYMEHUE. FJ'IYX&H CT€Ha HEIIOHMMAaHHUA

22 ODOJEVSKI], V.F.: Russkije noci. Leningrad: Nauka, 1975, s. 109.
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OTHeNseT reHHaNbHbIX 6e3yMIieB OT0eBCKOTO OT MUpA, TAe BCe ITOMUYMHEHO CTPOTUM
3aKOHaM paccyaKa.

Hu Berxosen, Hu [lupaHe3u He BOJIBHBI B BBIOOpE e, aTAKYIOIIUX UX CO3HAHUE.
O6a onu OOE€PKUMBI TBOPUECKUM HEMCTOBCTBOM, o0a HU Ha MUHYTY HE 3ayMbI-
BalOTCs 0 OJIare MM IOJIb3e, KOTOPYIO TOJKHO HECTH UeJIOBEUeCTBY UX HMCKYCCTBO.
BerxoBeH y6exmeH, UTO JIOAU He CIIOCOOHBI CYIUTh O €10 TBOPEHUSIX, He CIIOCOOHBI
IIOHATh MYK TBOPILA, B SIPOCTH M THEBE BBICEKAIOIETO 00)KeCTBEHHBIE 3BYKH
U3 HEeMOJATAUBOM KaMeHHOM 0600uku. COCTOsIHME UCKYCCTBA B COBPEMEHHON
IeMCTBUTEILHOCTHU He yIOBJIeTBOPsieT KomnosuTopa. Ho Hameskapl ero B OCHOBE
cBoelt yronuyHbl. OH X0Tel 6bI 3aMEHUTDH BCe N3BECTHBIE HHCTPYMEHTHI OPYTUMH,
TE€MU, KOTOpPbIE OBI B COBEPHICHCTBE MCIIOJNHAIN IIPOMU3BENEHNA T'€HUEB.

[TupaHesu Ha cTe3e HOBATOPCKHUX IIpeoOpa3oBaHUI IIPOABUIAETCS IOpasmo
nanbie. O6BeTIIaNble POPMBI OH JKXKAET CHECTH C JINIIA 3€MJIH B OyKBAIBHOM
CMbICIIe cI0Ba. [{OBeeHHBIN [0 OTYASHUS HEBO3MO)XHOCTHIO 00JieUb B ILIOTH
CBOM HJEH, OH TOTOB PYKOILIECKATh CTHXHWHBIM OeICTBHUAM, YHHYTOKAIOIIUM
TBOPEHUSI €ro CUACTIMBBIX KOHKypeHTOB. OgHako TalHas pagocTb, KOTOPYIO
OH IIpM 3TOM HCIHBITBIBAET, AOCTABJISAET €My ONHOBPEMEHHO W CHUJIbHENIIINE
crpaganusa. OOHa)KeHHOe cepAlle II03Ta COUYBCTBYET JIIOACKUM HEB3TOAAM, B TO
BpeMs KakK ero 0ecCMepTHBIN T'eHUI II0eT OCAaHHY OypsSIM H 3eMIETPSICEHUIM,
6aromapsi KOTOPEIM OCBOOOKAAETCs IIPOCTPAHCTBO IJIs1 BOILIOIIIEHHS KOJIOCCAIBHBIX
ApXUTEKTYPHBIX 3aMbICIIOB. [IoTyru 6e3yMHOT0 apXUTEKTOpa YCKOPUTD paspylieHne
BEIIMKUX TBOpeHI/Iﬂ CBOUX ITPpEAIIECTBEHHUKOB HACTOJIBKO I‘I/IHCPGOJ’IHSI/IPOB&HLI,
4TO efBa JHU IIPAaBOMEPHO OTHOCHUTb HX K pa3psAAy PpeaIbHBIX «3JIOHEeTHUMI»
«mapqirero» reaus. Crabvie pyKy, KOTOPHIMH OH yapsieT 110 HoYaM B KyIIos cobopa
cesaroro IleTpa, rpo3saT TBopeHHI0 MuKelTaHKelI0 He O0Jblile, YeM KpyyKalllue
B Bosayxe ronyou. Ha cuery IIupanesu, kak u Ha cyery BeTxoBeHa, HET HU OXHOIO
YHUUTOKeHHOTO TBOPEHUS (B OTIINUME, CKasKeM, OT Ieposi rorojieBckoro «Iloprpera»).
O6a reHuaIbHBIX 6e3yMIia JIUIITb B BOOOpa)KeHNU TI03BOJISIOT cefe CMeTaTh C JIUI[A
3eMJIM OOBeTIIIaJIble, OTXKUBIIIHE, II0 X IIpeaCTaBIECHUAM, q)opMI)I.

TajaHT TeHHATBPHOTO ApXUTEKTOpa OCTaeTcs HeBOCTpeOOBaHHBIM. BHemlrHue
MIPesSTCTBUA He JAal0T eMYy BO3MOXXKHOCTH OCYyIIeCTBUTh 3aJyMaHHoe. B utore —
OH OKas3bIBaeTCsd Ha CMEPTHOM Ofpe C BOPOXOM HEpeaIM30BaHHBIX IIPOEKTOB.
W BOopox 3TOT HACTOJIBKO NIPOHU3AH KU3HEHHBIMHU TOKAMH, HACTOJIBKO OTATOILEH
YKa)KIOH (POPMBL, UTO Jake CMEPTh He MOXKeT Pa3BA3aTh 3eMHBIX y3JI0B. TBopelr, He
BBIITOTHUBIIHMN BO3JIOKEHHOM Ha HETO MUCCHH, CTAHOBUTCSA 3aJI0)KHUKOM TOHKOTO
mupa. EMy He maHo ocBobokmeHus. [[o Tex mop, moka IyXU-UeH He II0Nydar IUIOTH,
OH OyZeT BBIHY>KJ€H CKUTAThCS II0 3eMJle, He HaXOs KeJIAHHOTO TIOKOSI.

B HoBesute 0 6e3yMHOM apXUTEKTOpe TeMa HeBOILIOIIIeHHOCTH 3aMbICia, Tpa-
THUYECKOI'0 paspblBa MEKAY MBICIBIO U €€ BOILUIOIIEHHEM B UTOrE€ IlepepacTaeT
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B Apyryio 6oisiee riIo0alpHYI0 TeMy — O MeTapHU3UUIECKOH IIPUPOJIe TBOPUECTBA.
IlpencraBieHye 0 TOM, UTO KOKA0E 3apOKAarolieecs B FOJIOBe XyXO>KHUKA IIPOU3Be-
IeHNe UMeeT IIPUPORY Ayxa, o0IagaeT HeKOTOPbIMY 3a4aTKaMU CO3HAHUS U )KUBET
CBOEMH, OTHAEJIbHOM OT TBOPLIA )KU3HbIO, YXOAUT KOPHAMHU B MUCTUYECKUE YUECHHU
930TepPHYECKON TPAAUIINH. B3IIIA Ha TBOPUECKUI aKT KaK IIPOLIECC «YIaBIMBAHUI»
Heli-IyX0B, BUTAMIIUX B TOHKUX ILTACTaX OBITHA, ObLT XapaKTepeH Ui IucaTese
poMaHTHYecKoTO ckiana. [JocrarouHo BcmoMHUTH «Kpeiicmepuany» I'opmana
mwiu 6osee o3nHIO0 «Crnupury» Teoduns I'otse. «KommoBcKyIo UTpy» 3aBOIAT
c xarrexpMericrepom KpericiepoM UM ske caMUM COYMHEHHBIE HOTBIL. « OHU 0’KUBAIOT
U B BUIIe MaleHbKUX UePHBIX XBOCTATHIX YePTUKOB CITPHITUBAIOT C GEJTbIX JTUCTOB» >,
yBJIeKas UX aBTOpa B «IHKOe, 6eCCMBICTIEHHOEe KpYy:KeHHe». TBopel He B CHJIAaX
COBJIaZIaTh C IUBHO-IIPEKPACHBIMU I'OJIOCAMH JyXOB, KOTOPBIE POATCS B €0 CO3HAHUU.
«MomHo U HeIpeomOTUMO IPOOHUpaeTCss HApYKy» My3bIKa, 3aKII0UeHHas B €TO
myire. «OHa Tak MeHs 00BOJIOKJIA M OIIyTaJIa, YTO MHE HUKAaK He OCBOOOTUTBCI», —
IpU3HAEeTC KOMIO3UTOP>Y.

Hyxu u3 BoiIeGHOro IjapcTBa 3BYKOB, KOTOPBIMH ofepKuM Kpericiep, mazexo
He Bcerga moOpsl u 6raromaTHbl. VHOTHA B €ro Aylile «OTBPATHUTEIBHO BOIIAT»
«HEpa3peUINBIINECA NUCCOHAHCHI» U «IOOBHUTHIE, CIOBHO 3M€M, CEIITUMBI» IIPO-
CKaNb3bIBAIOT B «MUP TIPUBETIUBBIX Tepumii»*’. Kak u B ciyudae ¢ [upanesu,
OyXU-UAen JapyioT 6e3yMHOMY KalleJIbMeICcTepy He TOJIbKO 0JIa)KeHCTBO, HO K MYKH,
160 IpHUpoaa TBOPUECTBa, 0 yoexaeHuto lopmana, ambuBateHTHA. C IIOMOIIBIO
KPBIIILEB (IZ)aHTa3I/II/I XYAOKHHUK MOJKET IIOIIaCTb M Ha BEPIIUHY 6JIa>KeHCTBa,
1 B I[apCTBO TEMHBIX BPaKIeOHBIX CTUXHII, CIIOCOOHBIX PaspyIIUTh XPYIKUH COCY
BJIOXHOBEHMUS.

CBoe mpexcraBieHHe O IIpHpOJe TBopuecTBa [opMaH scHO opMynupyer
B HOoBeyte «[lok U morapecca»: «B ToM-TO M 0COOGE€HHOCTb MCKYCCTBa, [...] UTO
C €To IIOMOIIIBI0O TYMaHHbIe, BUTAIOIIIHE B IIPOCTPAHCTBE 00pasbl, IIPOIII CKBO3b
OyILIy XyTOXKHHUKA, ITOIy4YarT GOpMy M KPacKH U 0)KHMBAIOT, CJIOBHO HaMJsA CBOe
oTeuecTBo»2®. MBICIB O TBOpIlE KaK O MPOBOMHUKE HEKUX BBICIITUX CHJ aBTOD
BKJIAJBIBaeT B ycTa Iosta HaTanasia u3 HoBesne! «Ilecounsri yesmoBex». HaTanasmb
II0JIaTaeT, YTO CBOMM IIOITHUUYECKUM AapOM «CIYKUT CTPAIITHOM UTPe TEMHBIX CHII»
U «4TO 6e3yMHO BEepUTh B CBOE CAMOCTOSTEIbHOE TBOPUECTBO B HayKe U UCKYCCTBE,
TaK KaK BIOXHOBEHUE, II0J BIMIHHEM KOTOPOTO TOJIBKO M MOKHO TBOPHUTH, He

23 GOFMAN, E.T. A.: Polnoje sobranije socinenij v dvuch tomach: v 2 t. T. 1. Moskva: Al'fa-Kniga, 2011,
S.214-215.

24 Ibidem, s. 213.

25 Tawm xe.

26 Ibidem, s. 265.
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UCXOUT U3 IYIIH, a €CTh TOJBKO BO3AEHCTBIE KaKOTO-HHOYIb BBICIIIETO TIPUHITUTIA,
He3aBHUCALIET0 OT HAC CAMHX» 2.

B nosee o [lupanesu, pucys o6pas reHUATbHOTO Ge3ymita, OMoeBCKUT 630K
K ro)MaHOBCKOMY BapHaHTY TPaKTOBKH TBOPUECKOTO IIpoliecca. Ero repoit, momo6HO
Kpeticiepy, omepskum xcusvimu uaesmu. KOTOHHBI ¥ MUIACTPHI, CO3aHHbIE PyKOi
[MupaHesu, CIPHITUBAIOT CO CTPAHUIl OTPOMHOTO OTHAHTA C TO e PaHTacTHIe-
CKOI1 JIOBKOCTBIO, UTO U HOTHbIE 3HAKU ¢ 6eJIOTO JIUCTa UydaKa-KameabMericTepa.
CripaBUTBCSA € TIOPOKIEHHBIMH UM HAeAMHU-TyxaMu [[upaHesu He B COCTOSHUM,
kak 1 Kpeficiep He B COCTOSHUU BOCIIPOTUBUTLCSA TUKOMY KPY’KEHHIO, B KOTOpPOe
YBJIEKAIOT €r0 OKMBIIIME HOTHI. MaleHbKMMH XBOCTATBIMU UYEPTUKAMM, TO €CTb
cyllecTBaMy MH(EepHATbLHON MPUPObI, MPEACTABIAITCA KOMIIO3UTOPY 3HAKU
HOTHOTO nHcTa. Bugenus [lupanesu Bo MHOTOM CXO[IHBI IO KOJIOPHUTY C BUAEHUAMHU
Kpeticnepa. Ero myxu «cBoiicTBa 3710r0». ToOUHO pasbapeHHbIe IPUHUH, «C yKACHBIM
XOXOTOM» OHU HabpachIBAIOTCA HAa CBOETO TBOPLIA, TPeOys OT HETO BOILIOIIEHUS.

CrrycTs TOIBI B OTKPBITOM IMHCbMe K KpaeBckoMy, cBoeo6pasHOit aBTOPCKOTH
ucrioseu, OJJ0eBCKMIT TPU3HABAJICA, UTO XOTeJ BHIPA3UTh B HOBellTe o [lnpanesn
COOGCTBEHHOE MYIIEBHOE COCTOAHUE: «...SI 3HAI0 II0 OIBITY, UYTO HEBO3MOKHO
mpuKaszarh cebe MHcaTh TO WM APYTOe, TAK MU HMHaue; MbICIb MHE SBJIAETCA
HeXJaHHO, CAMOIIPOM3BOJILHO U, HAaKOHeI[, HAUMHAeT MyUYHUTh MeHs, Pa3pacTasich
fecrpecTaHHO B MaTepHaIbHYI0 (POPMY, — 3TOT MOMEHT IICHXOJOTHUYECKOTO
mpollecca s XOTeN BbIPasuTh B [lMpaHe3u, U MOTOMY OH IIePBBI aKT B MOEFt
TICHXOJIOTHYECKOH pamMe»>S,

[IpuBeneHHas MUTATa, KAK HaM IIPEICTABIIAETCS, B C’KATOM BUIE OTPaskaeT KPYT
uiel, COCTaBUBIIUX OCHOBY aBTOPCKOTO 3aMbIC/Ia: IBJIEHUE MBICTH, B TTPEICTaB-
neruu O0EBCKOTO, CTOJb 5Ke UyIeCHO U HeOOBICHUMO, KaK ABJeHUe aHTela WU
nemMoHa. ETo HEBO3MOKHO TIpejICKa3aTh, HEBO3MOKHO BBI3BATh ITO0 COGCTBEHHOMY
npoussony. TBopueckas upes, 06pas POKIAIOTCA TIOMUMO BOJTH TBOPIIA, BHE TPAHHUII
ero cosHaHus. UHBIMU CIOBAMU, TBOPUYECKHUI TIPOIIECC ECTh MPOIECC 6CTYUUBAHUS
B Belllb, ellle He HAIIMCAHHYIO, HO y’Ke CYIIecTBYIOIIYI0; U PyKa TBOpIla — JIUIIb
HCTIOJTHUTENIb TOTO, YTO «4depe3 TeOs XoueT OBbITh», KaK MHOTO TI03Ke IHcaja
o pupome TBopyecTBa M. IIBeTaeBa B OTHOM M3 CBOUX JIUTEPaTypPHBIX occe’.

Elile He BOILIOIIEHHAs MBICIb, IO JIoTHKe O/I0EBCKOTO, YiKe UMEeT MAmepuaribHyio
dopmy. Popma 3Ta He TOTBKO CyIIECTBYeT, HO U paspacmaemcss 63 BUTUMOTO
yJacTHs TBOPIIA, TO €CTh O6MalaeT XapaKTePUCTUKAMK CaMOCTOATETBHOM HUBOT
cy6cTaHIIUU, TI0 COOCTBEHHOMY YCMOTPEHUIO BCTYTIAKOIIEl B KOHTAKT C PU3UUECKUM

27 Ibidem, s. 362-363.
28 ODOJEVSKI], V.F.: O literature i iskusstve. Moskva: Sovremennik, 1982, s. 103—104.
29 CVETAJEVA, M.1.: Sobranije so¢inenij: v 7t. T. 5. Moskva: Ellis Lak, 1994, s. 366.
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MupoM. B HoBesute o [Tupanesu ata cBoeoOpasHas MeTapusudecKas Uaes oIy drIa
KOHKpETHOe BOILIOIIleHUe B o0pase IyXOB-3(HPONIOB, HACEIIIOIINX BCAKOE He
CBepIIEHHOE 10 KOHIIA TBOPEHME.

Kak MBI ©MeTH BO3MOXHOCTb YOeTUTHCS HA OCHOBE IIPOBEIEHHOTO aHAIN3a, IIPU
paccMmoTrpeHnu HoBeJlIbl B. . OmoeBckoro o IlupaHesu caegyeT yUUTBIBATh HATHUHE
IOBYX aBTOPCKUX peJaKI[Nil — IepBOHAYaNbHOM (1831) U 6oJlee IIO3MHEN — B paMKax
pomana «Pycckue Houmn» (1844). PasHOUTEHMS B TEKCTAaX UMEIOT B JAHHOM CIIyUae
IpUHIUINaTbHOe 3HaueHHe. [IpaBka 1844 roma BHecsa 3aMeTHbIE KOPPEKTUBBI
B HJelHOe cofep)KaHHe HOBEJJIbl: MOTHB «TeMHUI]», BBEIEHHBIN BO BTOPYIO
pemaKIuIo, JOIIOIHUI IPOU3BeeHUE paHee OTCYTCTBOBABIIIEN B HEM MOPAIBHO-
-9TUUECKOM pobieMaTukori. IMeHHO 3TH M3MeHeHUs B JaJIbHENIIeM ITI03BOIIIN
HccIefoBaTe M TpaKToBaTh pacckas o IlupaHesu Kak OqHO U3 Xy0KECTBEHHBIX
BOILIOIIEHUI TeMbI «T€HUM U 3JI0OEICTBOY.

Mexnay TeM B IepBOHAYaJIbHOM BapHMaHTE HOBEJUILI BOIIPOC O HPAaBCTBEHHBIX
HaJvajlaX MCKyCCTBa, 00 OTBETCTBEHHOCTH TBOPLIA 32 CBOM TBOPEHHS He CTaBHIICS
B IIpHHIUIeE. 3aMbIces aBTOpa JIe)KaJl B MHOI CeMaHTHUUeCKOH IIJIOCKOCTH. B 1ieHTpe
pacckasa 1831 rofja — pasMBbIIIIE€HN IIUCaTeIA-POMAHTHKA O IIPUPOJEe TBOPUECTBA,
0 MeXaHH3MaX TBOPYECKOro IIpolecca. P xapakTepHBIX acIIeKTOB B paspaboTke
IOaHHOM TeMBbl, 6e3yCIOBHO, CBUAETEIBCTBYET 00 opueHTanuy OT0eBCKOTO B IIEPHOT
paboTh! Hax «JOMOM CyMacIIeAIINX» Ha MUCTHKO-OKKYJIBTHYIO TPALHUI[HIO, B CBETE
KOTOPO U ObLT paspaboTaH 06pa3 reHHATIBHOTO Ge3yMIla-apXUTEKTOPa — KePTBbI
MHPa TOHKUX MaTepHIi, HAIlOJJHEHHOTO AyXaMHU-IeMOHaMU.
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Contemporary Globalisation (Sorokin-Topol)
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Abstrakt:

Stat analyzuje a porovnava romany Vladimira Sorokina Manaraga a Jachyma Topola
Citlivy ¢lovek z hlediska ztvarnéni motivu cesty. Sleduje, jak se literarni motiv
cesty transformuje v procesu postupujici globalizace, jehoZ zachyceni je jednim
z dominantnich naméta obou proz. Syzety romant potvrzuji, Ze mobilita je priavodnim
jevem globalizace, osudy postav kopiruji novodobou migraci naroda a kultur. Byti na
cesté je pro hrdiny vyhradnim zptisobem existence, je pro né bezptiznakové. Autorka
dospiva k zavéru, Ze kompozicni struktura textu navazana na cestu je pro vypravéni
stabilné efektivni a nosna: autofi rozvijeji motiv cesty jako symbolu Zivotni drahy,
vyuzivaji putovani hrdinti coby socialni sondu. Dil¢i tradi¢ni funkce motivu cesty
jsou v§ak vyrazné modifikovany. V pferychleném, unifikovaném a ,zmenseném® svété
zaméfeném na trh a konzum ztraci cesta rozmér duchovni, prestava byt zptisobem
poznani svéta i sebe sama, pfinasi jen mélké vyzvy a nevede k zakotveni, respektive
k domovu. I Zivot tak ztraci jasny smér, méni se v tékani, defilé povrchnich podnéti
i prezentaci povrchnich soudi, a pfedevsim sled neustalych promén, coz beze sporu
odrazi existencialni stav soucasného clovéka.

Klicova slova:

ruska literatura 2o0. stoleti; ¢eska literatura 20. stoleti; Vladimir Sorokin; Jachym Topol;
imagologie; globalizace
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Abstract:

This study analyses and compares Vladimir Sorokin’s novel Manaraga and Jachym
Topol's novel A Sensitive Man (Citlivy ¢lovék) in terms of the development of the
motif of journey. It observes how the literary motif of journey is being transformed
in the process of globalisation, whose depiction is one of the dominant themes of
both narratives. Both storylines confirm that mobility is an attendant feature of
globalisation. In addition, life stories of literary characters copy a contemporary
migration of nations and cultures. Being on the way is an exclusive way of their
existence, which is, moreover, asymptomatic for them. The author arrives at the
conclusion that the compositional structure related to journey is steadily effective and
significant for the narration: the authors develop the motif of journey as a symbol
of a way of life. Furthermore, they use wandering of characters as a social probe.
However, particular traditional functions of the motif of journey are considerably
modified. In a fast-paced, unified and “scaled-down” world aimed at business and
consumerism, the way loses its spiritual dimension and ceases to be the way of
knowing the world and itself, but brings only superficial challenges and does not lead
to moorings, and particularly home. Even life loses a clear direction, changes into
volatility, a parade of superficial impulses and a presentation of superficial judgements,
and especially to a sequence of constant changes, which undoubtedly reflects an
existential state of contemporary man.

Key words:

2oth-century Russian literature; 20th-century Czech literature; Vladimir Sorokin;
Jachym Topol; imagology; globalisation

V roce 2017 byly paralelné publikovany roméany dvou vyznamnych soucasnych
spisovatel, Manaraga Vladimira Sorokina (1955) a Citlivy ¢lovék Jachyma Topola
(1962). Prestoze autofi pochazeji z jiného prostiedi a fadi se k jinym generacim,
vykazuji texty fadu spole¢nych prvka. Pfedevsim jde o zachyceni geopolitickych
a kulturnich posunt v souc¢asném globalizovaném svété. Oba autofi pro tento tcel
voli efektivni centralni kompozi¢ni princip cesty. Topol provazi ¢tenaie Evropou
po roce 2014, Sorokin celym svétem blizké budoucnosti. Manaraga i Citlivy ¢lovek
prestavuji svéraznou variantu roadmovie a ¢aste¢né i pikareskniho roméanu. Cilem
stati je analyzovat, jakym zptisobem se motiv cesty transformuje, zda je v ném mozné
i nadale rozeznat stabilni, archetypalni jadro a oproti nému vydeélit dynamickou
slozku, zda je vzhledem k aktualnim podminkdm naplnén novym obsahem a co
tento obsah vypovida o soudobém svété a jeho prozivani. MiZeme predeslat, ze
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uchopeni cesty u Topola je tradi¢néjsi. Pii komparaci s nim pak vynikne Sorokintv
piistup jako vyraznéji novatorsky, soustiedény na podchyceni a anticipaci kardinalnich
spole¢enskych zmén.

Hrdinové obou sledovanych romant putuji po rozsdhlém prostoru, a to ve zbésilém
tempu. U Sorokina cestuje kuchai Géza po klientech z fad novodobé aristokracie,
ktefi si u ného objednavaji ilegalni sluzbu book'n-grill, tedy pfipravu jidel na hoficich
originalech knih, v Gézové pripadé ruskych. Topolovi hrdinové, rodina sloZena z taty,
mamy a dvou mensich syni, se po pobytu v zahrani¢i, kde vystupovali s estradnimi
Cisly na riznych festivalech, navraceji pfes Velkou Britanii, Madarsko, Slovensko
a Novorusko (Donbas) do rodného Posazavi. Tam ovSem v mensim méftitku pokracuji
v potloukéni se, respektive protloukani se bez $ance na zakotveni a na zavér opét
odjizdéji nezndmo kam, aby si viibec zachranili zivot. Cestovani stfidaji zfetézena
zastaveni, jez ale nepfinaseji zadny klid: u Sorokina postupné graduje podivnost
zakaznikt a jejich vrtocht, u Topola se stupniuje nehostinnost mist, hromadi se
pohromy, co na rodinu dopadaji, stupniuje se odpudivost popisovanych situaci. Cesty
maji charakter turné a pracovnich ,$nur®. U Sorokina po celém svété: ,Po teplém
Japonsku jsem najednou na severu. Pak budu zase na jihu. A poté opét na severu. C'est
la vie! Dnes mi do usi duje severak, zitra mi vlasy prottepe tropicky monzun.!

Romanové svéty jednoznaéné vykazuji rysy globalizovaného svéta?, kdy Sorokin
nékteré atributy globalizace vzhledem k umisténi déje do budoucnosti jesté domysli
a hyperbolizuje. Zakladnimi aspekty globalizace jsou: mezinarodni obchod, pfeshra-
ni¢ni pohyb investic a kapitalu, celosvétova migrace osob a $ifeni znalosti. Dochézi
k proméné prostorové organizace, spolecenskych vztaht a transakei. V soucasné vlné
globalizace do hry navic vstupuji nova média, informacni technologie, které umoznuji
globalni komunikaci s moZznostmi nepfetrzitého spojenti jejich uc¢astnik v nadizemnim
prostoru.® Viechny tyto prvky oba spisovatelé, jak uvidime déle, reflektuji.

Globalizace nuti lidi k mobilité, vysila je na cestu, jeji podstatou je sifeni, pohyb,
migrace. Literarni hrdiny daly v obou pfipadech do pohybu vnéjsi okolnosti. Jejich
kfizovani svétem je takika paralelni novodobému stéhovani narodt. V Manaraze je
vyvolano valkou s islamisty, po niz se preskupil svét (a podle vseho zaniklo Rusko,
coz je v kontextu ruské literatury velmi netypické vychodisko vypraveéni), v Citlivém

1 SOROKIN, V.: Manaraga. Praha: Pistorius & Olsanska, 2017, s. 42.

2 Jachym Topol komentuje otazku globalizace a Citlivého ¢lovéka ptimo: ,Michael Zantovsky mi
tekl, Ze je Citlivy cloveék protiglobaliza¢ni roman, ale mné nepiijde protiglobaliza¢ni, jen v Zertovné
zkratce zachycuje, jak se na globalizaci divaji lidé Zijici na venkové kousicek od Prahy, Ze ji vnimaji
jen prostrednictvim mekaéi a prodejen Bushman.“ SIMUNKOVA, T.: O nicoté a poniZovani. Rozhovor
s Jachymem Topolem. [online]. Novinky.cz, 28. ¢ervna 2017. [Cit. 18. 7. 2019] Dostupné z: https://
www.novinky.cz/kultura/salon/441814-o-nicote-a-ponizovani-rozhovor-s-jachymem-topolem.html.

3 Globalizace. [online]. Wikipedie. Oteviena encyklopedie, 2019. [Cit. 18. 7. 2019] Dostupné z: https://
cs.wikipedia.org/wiki/Globalizace.
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¢loveku se vpad ,barbarskych kment” a pferozdéleni svéta teprve chysta, obyvateli
Posazavi jsou vSak pocitovany jako bezprostfedni hrozba stejné jako je ocekavana
nova valka. Krajina ma misty postapokalyptické kontury. U Topola je to diraz na
spodni prostory, zni¢ené ¢i zanedbané objekty, Sorokin odhaluje ,,... dozvuky valky:
jakési hangary, vSude potrhany ostnaty drat a zbytky zrezivélé vojenské techniky,
které nema kdo a kam odklidit.**

Smér popsaného stéhovani narodt ramcové odpovida realnym pfesunim z Vychodu
na Zapad: Gézovi rodice pfisli do Madarska coby vychodoslovansti béZenci, rodina se
vraci domu pfes Duklu a objevuje se také postava tatova bratra, ktery kdysi odesel
do SSSR a nyni se pokousi emigrovat zpét. V souladu se soudobymi globaliza¢nimi
trendy je to euroatlanticka civilizace, jez v obou préozach predstavuje epicentrum $ifeni
trendt v celosvétové podobného zivotniho stylu. Topol se obava zvysujiciho se vlivu
Ciny, s ¢imZ se Sorokin vyrovnaval jizve Dni opri¢nika (2008). V. Manaraze uz Cinu
marginalizuje a z jeji image vybira jen pfiznaky ,narod sikult” a ,¢insti 1ékafi®.

Cestovani je v podminkach ,turbulentni reorganizace ekonomického Zivota“
nezbytné rovnéZz pro zajisténi obzivy: Géza musi jezdit za klienty, nikoli oni za
nim, rodina pendluje mezi kulturnimi akcemi, ale za stale se zhorsujicich finan¢nich
podminek. Jak znamo, globalizaci neni dosazeno socialni spravedlnosti, nybrz naopak.
Rozpoutanad migrace rozdéluje obyvatele na lidi nerovhomérnych kategorii, kdy
migranti jsou vzdy ,podlidmi“: Gézova matka v emigraci jiz nikdy nemohla vykonavat
herecké povolani a musela se Zivit jako kucharka ve skolni jidelné, 1ékatska péce
nebyla dobra, protoZe na béZencich bavorsti 1ékafi etfili atd.

Sorokin i Topol tematizuji globalizaéni fenomén konzumu, ktery také spojuji
s pohybem. Veskeré zbozi sluzby jsou mobilni, vS§e muze byt okamzité dodano
a presunuto. Globalné cestuji i prostitutky: ,Pfekvapeni pro tebe... Lien a Tiao, ty
dvé okouzlujici Vietnamecky, dvojcata. Pfesné ty, s niz jsem uz tfikrat byl tastny —
v Phuketu, v Miami a v zalivu Chalong*® Okamzité sdileni stejného zboZi, technologii
a lidi smazava ostrost geografickych hranic mezi zemémi. Ty na trasach hrdint obou
proéz skoro mizi, i fyzické pfechody mezi jednotlivymi statnimi atvary jsou jakoby
bezesvé.

V globalizovaném svété dochazi na jedné strané ke sjednoceni, nivelizaci a akultu-
raci, probiha ,stla¢ovani svéta a stale silici védomi svéta jako jednoho celku’. Oba
autofi zminuji rizné zastfesujici mezinarodni organizace, v Manaraze vladne i jednotny
Zakon a pouziva se spolecny jazyk. Na druhé strané sili lokalni diversifikace: zvysuje

SOROKIN, V.: Manaraga. Praha: Pistorius & Olsanska, 2017, s. 145.
Tamtéz.

Tamtéz, s. 164.

N N g

Tamtéz.
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se multikulturnost socialniho Zivota ve spole¢nostech, regionech a méstech. Hrdinové
obou proz se ocitaji v nepfetrzitém sledu mezikulturnich situaci. Topol promichava
kultury a zejména jazyky (kontaminace ¢eStiny a rustiny), lokalita Posazavi vsak
zUstava etnicky homogenni. I sem ale se zpravami zvenc¢i pronikaji obrazy cizincu,
napiiklad v kdzani prezidenta Zemana o Rusech a Citianech. Zatimco klasicky je
pravé motiv cesty spojen s poznanim ciziho, s vidénim nevidaného, v podminkach
globalizace se tento aspekt méni. K ,jinému® neni tfeba cestovat, skoro kazdé prostiedi
je multikulturni. U Sorokina jsou to jak mezinarodné osazena organizace Kuchyné, tak
megapole s narodnostné vyhranénymi ¢tvrtémi, a dokonce i malé vesnice: ,Rusové
i Somaélci, Gruzini, Tatafi, Cetenci, a dokonce i dvé sta¥fim ohnuté habe$ské babky...
Sest opalenych Albancti, ktefi ve vesnici Zili teprve tieti mésic... lidé se zacali kfizovat
a v nékolika jazycich mumlat modlitby... pak se to slilo do jedné mantry:*®

Romaény jsou velmi nasyceny z imagologického hlediska, jde literarni texty, v nichz
1ze prostfednictvim obrazu ciziho (heteroimage) a vlastniho (autoimage) efektivné
zkoumat obraz ,jiného“’ V piipadé svétobéinika Gézi mame moznost sledovat
pres dvacet narodu, tkan romanu lze ¢ist i jako imagologickou mapu svéta, i kdyz
velmi zplostélou. Se zjednodusenim vnimani ciziho souvisi pravé i odpadnuti funkce
cesty coby vypravy do nezndma (neznidmo v podstaté neexistuje). Vseobecné sdileni
informaci, v€etné vizualnich, nezaklada potfebu néco objevovat a preferovat osobni
zkusenost. Podnétt je navic prili§ mnoho, neni ¢as nad nimi hloubat. Na proniknuti do
cizi kultury se rezignuje. Co se tyce narodd, tyto sou reprezentovany pouze hotovymi
stereotypy a vykonstruovanymi autoimagemi a heteroimagemi, ba dokonce pouhymi
brendy.!° Sorokin u mnoha etnik uvadi pouze jeden atribut, evidentné brend (i kultura
je v globalizaci zbozim, z kazdé se prosadi jen to nejvyraznéjsi): Thajci rovna se masaze
a nic jiného, Tibetané rovna se mnisi, Japonci susi apod. U Topola jde pfedevsim o sled
stereotypti o Rusku a Rusech!?, brendem je vodka a Pugkin. Islamisty redukuje Sorokin
na vrahy s kiivymi udy®, obdobné jako Topol: ,No, serou se sem ve vlnach, islamci

pataty... Navic nas vSechny zabijou...".1?

Tamtéz, s. 49.

9  ZELENKA, M.: K teérii komparatistickej imagologie (ivodné tézy). In: ZELENKA, M., TKAC-ZABA-
KOVA, L. (eds): Imagolégia ako vyskum obrazov kulttiry. Nitra: Univerzita Konstantina Filozova
v Nitre Fakulta stredoeuropskych studii Ustav stredoeuropopskych jazykov a kultur, 2018, s. 8.

10 K diferenciaci jednotlivych pojmi viz: PESKOVA, M. ,Avtoimidz“i ,geteroimidz“ naroda v jazykovoj
kartine mira i ich metodifeskaja razrabotka. In: DOHNAL,]J. (ed.): Opredelenije kartiny mira
v russkom jazyke, kul’ture i literature. Brno: Tribun, 2018, s. 151.

11  Vice viz: PESKOVA, M.: Hodnotovy obraz Ceska a Ruska u Jachyma Topola. In: DOHNAL,J. (ed.):
Revitalizace hodnot: uméni a literatura. Brno: Ustav slavistiky FF MU, 2018, s. 447-456.

12 TOPOL,].: Citlivy ¢lovék. Praha: Torst, 2017, s. 270.
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Klasické (mytické) paradigma archetypu cesty je definovano jako schéma odchod
z domova - svody a zkousky - navrat.!* Jak se tedy v podminkach globalizace
zachycenych ve sledovanych textech méni? Vztah cesty a domova oba autofi
problematizuji. Romanové déje nezachycuji opusténi domova, zastihuji hrdiny uz
na cesté. Inicia¢ni ritudl osamostatnéni se, vydani se do svéta na zkuSenou probéhl
jiz davno — ovSem je otazka, zda domov viibec existoval. Obraz domova je spojen se
stabilitou, soustfedénim, dvérnosti, poklidem, obranou vt¢i venkovnim destrukénim
silam.!* Nékteré tyto dojmy si Géza matné pamatuje z détstvi v Budapesti, spise ale
nebyly naplnény. Navic ma pocit bezdomovi pfimo geneticky zakdédovany, jelikoZ
jeho rodice byli uprchlici. U Topola by vlidnym prostorem domova mél byt Ladav
kraj, v némz jesté Ziji pfimi pfedkové rodiny. Po navratu se ale takto dané misto
rozhodné neprojevuje, Zadna malebnost ani oteviena naru¢ zde necekaji, ,ztraceny
syn“ je vypuzen. Synové prozitek domova neznaji viibec, vyrostli na cesté. Nelze ale
tvrdit, Ze hrdinové jsou doma vsude. Permanentni nomadstvi je vynucené a navozuje
stav bezdomovi, u Topola vzhledem k tomu, v jakych podminkach rodina preziva, uz
rovnou stav bezdomovectvi. Odevsad je vyhanéji, pii jejich ilegalni, ba kriminalni
¢innosti se museji vétsinou rychle spakovat a prchat pred pronasledovanim. I Géza smi
u klientt zistat jen pfesné vymezenou dobu. Cesta jako Uték je tradi¢nim motivem
a stvrzuje status hrdinti coby bludnych postav z polosvéta piebyvajicich na okraji
spole¢nosti. To u Gézy podtrhuje jeho prevladajici pohyb ve vzdusném leteckém
prostoru: jako padly andél nalezi této vrstvé nikoho mezi nebem a zemi. Cestovani
znamena zachranu, je strategii preziti. I Géza si uvédomuje, Ze jen diky neustalym
pfesuniim je stale nazivu.

Ztrata domova a kocovani zakladaji nejednoznacnou osobni identitu hrdind.

V globalizovaném svété je stale obtiznéjsi definovat sebe sama, prechodova identita
a mimikry se také stivaji strategii preziti. Géza disponuje Sesti cestovnimi pasy na
rizna jména a jeho prsty mohou otisky ménit jako rukavice. Rodina naopak pro
zastfeni identity zadné dokumenty nevlastni, ale také se musi maskovat, tata napiiklad
v jedné epizodé obléka Zenské Saty a vydava se za matku.

Byti na cesté je tedy pro hrdiny obou romani staly, normalni, bezpfiznakovy
stav. Géza zdlraznuje, Ze nejdulezitéjsi prostory jsou pro néj letisté, nadrazi, hotely,
pujéovny aut, tedy tranzitni zony. K tomu poznamenava: ,Samoziejmé to neni Zadny
domov, pfinejlepsim jen takova predsin... !> PfestoZe uz devéaty rok nema ,,... zadnou

stalou stfechu nad hlavou, jen nékolik velkych kufri s oble¢enim a vybavenim®,'®

13 MELETINSKI]J,J. M.: Poetika mytu. Praha: Odeon, 1989, s. 323.

14 BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009

15 SOROKIN, V.: Manaraga. Praha: Pistorius & Olsanska, 2017, s. 23.
16 Tamtéz
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zadny domov nehleda a ani nebuduje, stav neukotvenosti mu zcela vyhovuje. Pfesto
roman navozenim domova konc¢i. Gézovi je poskytnut v ttrobach hory Manaraga, kde
se jeho cesta uzavira: ,Jen si pobre¢, pobre¢ si, chlapce, hladi mé téma velkyma rukama
otcovsky po ramenou. Vsak jsi doma!7 Zpétné lze Gézovo putovani vnimat jako
zpusob dosazeni mista klidu, spo¢inuti, kone¢ného feSeni, coz je velmi archetypalni
model. Dalo by se mluvit o dosaZeni raje (teplo, svétlo, libé viné a chuté, pfivinuti
k otcovské osobé, vnitini klid, ustani bolesti, pfiliv energie), kdyby se ovsem nejednalo
o klasicky antiutopicky motiv, nasilné podvoleni si vzpurnéjsiho jedince navozenim
blazeného stavu umélym zasahem do mozku.

Nefunguje ani cesta coby prostfedek tuzeni individualniho charakteru. Hrdinové
se nechavaji zlakat riznymi svody (nefesti, pfisvojeni si ciziho majetku), nijak se
jim nesnazi odolavat. V priibéhu a zptsobu prozivani cesty pfesto nachazime u obou
spisovatell zna¢ny rozdil. Géza cestuje velmi komfortné, hladce, 1éta a nechava se
vozit. Jen zfidka zabrousi na periferie — v Manaraze coby nejzapadlejsi periferie
z neznamych divoda vystupuje okoli Brna: ,Po pildruhé hodiné letu jsme pfistali —
ve vzdalenosti 72,3 km od Brna. V Brné jsem taky jednou Cetl. Jenze kde jsme my
kuchaii necetli, hrome!“!® V Citlivém ¢lovéku zacina periferie hned kilometr za sjezdem
z dalnice D1, kde se odehrava vétsi cast déje, typické jsou navstévy prechodovych
z6n (ukrajinsko-ruska fronta). Cestovani rodiny méa povahu vyslovené iimorného
harcovani, jez se projevuje ob¢as smrtelnou inavou a Gjmami na zdravi. Dopravni
prostfedky rodinu, az na prelet do Donbasu, pfilis neakceleruji, byvaji to vraky aut
a motorek na hranici Zivotnosti. Tradi¢néjsi je varianta Topolova: cesta se prodluzuje,
zasekava, objevuji se na ni prekazky, ma necekané zvraty, odbocky. Pfinasi ztraty (smrt
mamy). Jde o existencialni stav potulky, nicméné natolik diskomfortni, Ze mu Gplné
chybi prozitek tulacké volnosti a svobody. I pfes tuto zatéZ neni na pojeti cesty jako
cesty za poznanim, dobranim se smyslu nebo nazfeni sebe sama ani v Citlivém cloveku
Cas, energie a schazi k tomu evidentné i intelekt: Tata jako hybatel rodiny po cesté
krade, loupi a ni¢i a pak musi unikat. MoZna probiha reflexe v ramci toho, Ze si tata
piSe denik, ale s jeho obsahem neni ¢tenaf seznamen. Mama se sotva vlece a synkové
jsou velmi zvlastni, napiiklad viibec nemluvi. O jejich duSevnim svété nevime nic.
Cesta by jim pfitom dle klasickych modelt méla pfinaset zrani (inicia¢ni, vychovny
roman), ale neni tomu tak. Jeden z bratr se dokonce symbolicky viitbec nevyviji,
neroste, zustava batoletem.

Muzeme fici, ze Gézovy cesty vykazuji ur€ité rysy odysey: pfekonavani nebezpedi,
absolvovani zkousek, vydani se z mnoha sil, poznani pravych pratel a porazeni neptatel.
Nicméné vSechny tyto motivy jsou velmi zmékéeny a zmirnény, nepoji se s heroismem.

17 Tamtéz, s. 163.
18 Tamtéz, s. 136.
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Nebezpecna je napiiklad situace, kdy ,dfevo” nehofi, zkousky se zakladaji zejména na
sebeovladani pted zakazniky, Géza byva unaven, ale bezprostfedné regeneruje, osobni
hluboké mezilidské vazby se na cesté nevytvareji.

Nerealizuje se ani ruski poutnicka tradice cesty za pravdou a opravdovosti,
navstévovani svatych mist nebo hledani bajnych zemi (hora Manaraga skute¢né
existuje), symbolické sestupy do jinych svétt ¢i do podsvéti. Cela Kuchyn je de facto
podsvéti a tento prostor je tedy pro hrdinu neutralni.

Gézovy cesty globalizovanym svétem tak maji pouze profanni rozmeér, jde o jakési
povrchni klouzani terénem bez snahy o jeho hlubsi pochopeni. Géza coby pikaro
sice ukazuje na poméry v ruznych prostfedich, své klienty svadi ke zhfeSeni a jistym
zpusobem je obnaZuje, sim vSak zustava nedotéen a nezménén, pouze pozoruje ¢i se
maximalné podivuje. Dalsi pfi¢inou, pro¢ se cesté odnima medita¢ni, kontemplacni
slozka, je rychlost — zrychleni je také jednim z privodnich znaku globalizace. Vyuzivani
letecké dopravy jakoby smazava Cas a vlastné i prostor a je destrukéni pro intenzitu
prozivani. Cestu méni v sérii zastavek po nedalekém okoli letist. Co se nachézi mezi
témito zastavkami, nemuzZe byt z vysky nijak rozliseno. Cestu v pravém slova smyslu
tak hrdina vlastné viibec neabsolvuje, protoZe ji neprojde, jen v priskocich vniméa
jakési zablesky mist.

Pfimy kontakt se svétem a jeho skute¢né proziti znemoziiuji Gézovi také
vSezahrnujici digitalizace, nepfetrzity online rezim a technologicka vylepseni jeho
téla. Jakysi poloorganicky ochranné-informacni systém chytrych elektronickych
blech-implantat vyladény podle jeho psychosomatiky z né€j snima nutnost se na
cestu i néjak chystat, vse ma pfedpfipraveno. Svét pro néj ani nemize byt nijak cizi
prostor v archetypalnim smyslu nezndmy neosvojeny, neovladnuty, nebot mu blechy
vSe dopredu zjisti a hlasi (informace se sité). Za Gézovy pocity také ve vétsi mire
odpovidaji blechy, pfipadné razna chemicka povzbuzeni, nikoli vnéjsi vlivy. Nelze
se pfitom spolehnout ani na pravost toho, co hrdina po cesté vidi. Okolni prostfedi
Casto jen digitalné blik4, namisto skute¢nych lidi se zjevuji hologramy, prostory
stylové Cisté (jakoby stary japonsky diim, rumunsky zamek ¢i usedlost Lva Tolstého)
byvaji vystavény uméle, replikovany podle idealizovanych pfedobrazii. Pout svétem je
putovanim klamem: ,V nasi dobé si nakonec muzete hrat, na koho chcete 1’ Topolav
svét je tradi¢ni, bez virtualnich prvku, vyuZivan je pouze mobilni telefon, a proto jsou

Chybi-li mezni situace a kontemplace, chybi i podklad pro meditace na vé¢na
témata a zazitky, které aktivuji hlubinné sféry podvédomi, jak se tomu déje na cesté
v tradi¢nim pojeti.?® Géza neproziva cestu jako existencialni zaleZitost vrzenosti do

19 Tamtéz, s. 48.
20 BUDIL,L T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha: Triton, 2003, s. 153.
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néjakého, at tfeba jenom psychicky, extraordinarniho stavu, pokud je na cesté porad.
Jeho cesta nema, kromé honby za penézi a pozitky, Zadny cil, osobni ani nadosobni.
Géza neni zadnym nositelem osvéty nebo misionafem (vyprava kulturniho reka), tedy
alespon zatim. Je dileZité, Ze trajektorie Gézovych cest nevytvafi linearni trasu, ale
sit s ur¢itymi uzlovymi body, mezi nimiz se hrdina nepravidelné pohybuje. V tomto
multismérovém modelu cesty se zraci chaoticka povaha globalizovaného svéta. Cesty
nevedou odnékud nékam, ale odkudkoli kamkoli, cykli se. Ztraceji tedy jasnou linearni
strukturu kompozi¢nim smyslu: romany maji pfes dominantni kostru cesty podobu
fragmentarni struktury a vznika syzet ,tkané, ,tristé” 2!

Romanova cesta obvykle symbolizuje model Zivotni drahy. PakliZze se ani na cesté
neodehrava zadny vyvoj, je to tak i se Zivotem jako takovym. U Gézy tékavost
a povrchnost generuje jakysi zrychleny model Zivotni drahy, kdy hrdina ve svych
kristovych tficeti tfech letech planuje odchod na zaslouZzeny odpocinek za pét let
a na Ctyficitku si chystad vyménu vsech vnitfnich organt, plastiku obliceje, nasazeni
superblech atd. Existencialni rozmér tedy neztraci jen cesta, ale i Zivot sdm: nejde v ném
0 vyvoj, ale o upgrade. U Topola, jak jsme vidéli, se vyvoj, respektive vyvin jedince
také neprojevuje. Pfekotné presuny ale vedou k opaku: nikoli ve zrychleni Zivotni
drahy (to mozna u dospélych v predcasné mire jejich opotfebeni), ale k zastaveni
(chlapci).

Tradi¢ni je rovnéz vyznam cesty jako zasvéceni. Ten se objevuje pouze u Sorokina
v zavérecné kontrastni pasazi romanu, v necekané a mimoradné cesté na Severni Ural,
na Manaragu. V déji Manaragy se prubézné vyskytuji i urcité vefejné nepfistupné
prostory, jako luxusni mista tajnych schtizek Kuchyné nebo skryté pfibytky klientii
(soukromé hrady nebo ostrovy). Ty ale pfed Gézou bez problémi oteviraji své brany.
Teprve vstup do Manaragy je opravdu utajeny a je tfeba ho fyzicky dobyt. Cesta na
Manaragu ma oproti jinym vahu vypravy: hrdina plni pfidéleny velky tkol, ma zni¢it
nepfitele, co vyrabi padélky prvotiskil. Hrozi mu skute¢né nebezpeci. Jakmile cesta
ziska tento archetypalni rozmér, méni se i psychické nastaveni hrdiny. Jenom zde se
objevuje vyraznéjsi emo¢ni rozkolisani: pocity nepohodli, ztrata jistoty, strachu, Ze tu
také muze skoncit, ale také prvni transcendentni zazitek, totiz pohled do nekone¢ného
hvézdného nebe. Nasleduje past a pak zasvéceni do tajnych plant odpadlikd Kuchyné.
S aktivizaci prastarého vyznamu cesty se aktivizuji i jisté tvarci sily, v disledku ¢ehoz
se prazdnota méni na napliovani vyssiho dila, obnovuje se ¢asova perspektiva, navraci
se linearita: ,Nase oslniva budoucnost. Do ty vemem v$echny! Kuchyn bude vlidna
na vSechny, Gézo. Vsechny budeme mit radi‘*? Apropos, ve vizi jednotné Kuchyné

21 HODROVA,D. a kol.: ... na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila zo. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 393.
22 SOROKIN, V.: Manaraga. Praha: Pistorius & Olsanska, 2017, s. 79.
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oteviené vsem v podobé mezinarodniho fetézce (pro nékoho utopické, pro nékoho
antiutopické) vrcholi romanovy obraz globalizace.

Archetypalni jadro je v motivu cesty v analyzovanych romanech stale pfitomno,
nebot cesta je literarni (a myticky) konstrukt natolik silny, Ze neni taktka mozné, aby
v soucasnych literarnich textech nasycenych v postmodernim duchu odkazy, symboly
amnoha vyznamy nenesl Zadné klasické atributy, zvlasté u vysoce erudovanych autord,
jakymi jsou Vladimir Sorokin a Jachym Topol. Stabilni tedy ziistava tradi¢ni struktura
opusténi domova — zkousky — navrat, ovsem vSechny tyto faze jsou problematizovany:
absence vychoziho domova - cesta, ktera Zadné mimoradné situace nepfedklada, nebot
je permanentnim rutinnim stavem — nemoznost se nékam vratit, pfipadné domov
jako zajeti. Literarni motiv cesty se pfi reflexi aktualniho stavu globalizovaného svéta
vyrazné a vymluvné transformuje. Z obrazt cesty dominuji ty, které jsou spojeny
s nejistotou, tedy bloudéni, uték, mizeni. Trajektorie cest je zmaten4, roztfisténa, ma
podobu sité nikoli linky, nevede k jasnému cili, hrdinové po ni tékaji. Umocniuje se
dojem chaosu, vSe se promichava. V ujednoceném a zrychleném globalizovaném svéte,
kde jinakost je ¢asto jenom umeélou hrou na jinakost, se vytraci smysl cesty jako
prostfedku poznani svéta i sebe sama. Posuny vnéjsi nezptisobuji posuny vnitfni.
Zaznamenavat okolni svét 1ze v tak intenzivnim rozkmitu jen povrchné a ¢asto pouze
zprostiedkované, navic neni pii celosvétovém sdileni informaci ani co poznavat.
Absentuje vyznam cesty jako pouti, chybi ji transcendentni a kontemplativni rozmér.
Cestovani se redukuje na kofisténi a konzum. Svét je, zejména u Sorokina, syntetickym
produktem. Stav ¢lovéka v téchto soufadnicich je tryznivy: jedina jistota je nejistota
a permanentni zména, ¢asovym horizontem je docasnost, dochazi ke ztraté ukotvujici
identity, existencialni prozivani se zplostuje. Ke §tésti, smyslu a spocinuti Zadna cesta
nevede.
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Abstrakt:

Rusky autor Jevgenij Vodolazkin sa profesijne venuje literarnohistorickému vyskumu
stredovekej ruskej literatiry a kultiry. Ide o vynimo¢né dejinné a duchovné obdobie
zname pod nazvom Stara Rus. Rusky stredovek v jeho spolo¢enskych ¢rtach zvyraziuje
dobe zodpovedajtiica forme Statneho utvaru a nim utvarany systém politickej,
ekonomickej a vojenskej moci a rozvinutost humanneho vedomie obyvatelstva. Stara
Rus je krajina uzavreta a zaostavajica svojou vzdelanostou, vyspelostou, pravnym
vedomim za zapadnymi ¢astami kontinentu, ma nerozvinutd socialnu a kultirnu
struktiru v prevazujucom vidieckom sposobe Zivota. Ten sa sustreduje na poznavanie,
na mravnu a tradovant normu Zivota, ktort urcuje a ovlada dobové krestanské
duchovenstvo. Laurus ponuika pribeh Iudského Zivota, od ranej mladosti ide o sirotu
Arsenija, mladého muZa a lie¢itela bez rodiny s novym menom Ustin, po zloZeni slubu
uz o mnicha Ambroéza aZ po smrt toho istého muza vo veku svitca pomenovaného
Laurus. Autor na premene mien tej istej postavy ilustruje jedine¢nost stredoveku,
ktory poskytol za dobovych okolnosti premeny a zmeny vsetkého nezivého aj zivého,
aby sa vsetko a vSetci vytratili do ¢asu a z paméti potomkov.

& P P
Klicové slova:
Zaner; roman; literarny cas; literarny priestor; rozpravac; postava; meno postavy; cesta;
klastor; historické informaécie; ahistoricka fikcia

31



Viera Zemberova
Zaner nehistoricky roman

Abstract:

Genre of a non-historical novel. Russian author Yevgeny Vodolazkin is professionally
engaged in literary-historical research of medieval Russian literature and culture.
This is an exceptional historical and spiritual period known as the Old Russian. The
Middle Ages of Russia, in its social features, accentuate the time corresponding to the
form of the state and the system of political, economic, and military power and the
development of the human consciousness of the population. Old Russia is a closed
country and lagging behind with its education, maturity, legal consciousness beyond
the western parts of the continent, it has an undeveloped social and cultural structure
in the prevailing rural way of life. It focuses on cognition, the moral and traditional
norm of life, which is determined and controlled by contemporary Christian clergy.
Laurus offers a story of human life, from the early age of an orphan Arsenija, a young
man of a healer without a family named Ustin, to the promise of the monk Ambrose,
to the death of the same man, the age of the saint named Laurus. In transforming
the names of the same figure, the author illustrates the uniqueness of the Middle
Ages, which in good circumstances provided the transformations and changes of all
inanimate and alive so that everything and everyone would disappear into time and
memory of the offspring.

Key words:

genre; novel; literary time; literary space; narrator; character; character name; path;
monastery; historical information; ahistoric fiction

Prolegomena

Do miléniového kultirneho a literarneho Zivota vstupuje rusky prozaik Jevgenij
Vodolazkin svojim, v ruskom literdrnom prostredi najaspesnej$im romanom Laurus
z roku 2012, ktory slovensky vydavatel opatril tymto vyznaéenim, ,Laurus je
neobycajna kniha o neoby¢ajnom svete a neoby¢ajnych fudoch v iom“!. Prozaik

1 Jevgenij Vodolazkin (1964, Kyjev) pracuje v Oddeleni starsej ruskej literatury v Institute ruskej
literatiry Ruskej akadémie vied, je zndmy pod nazvom Puskinov dom. Popri literarnohistorickom
vyskume ruskej stredovekej literatiry a kultury je J. Vodolazkin Gspesny autor v rustine vydanych
romanov Soloviov a Larionov (2009), Lavr (2012), Aviator (2015) a Brisbane (2018). Prozaik ziskal
v roku 2019 literarnu Cenu Alexandra Solzenicyna za literdrnu tvorbu a nominaciu na Cenu Andreja
Belého za roman Soloviov a Larionov v roku 2005, ako aj cenu Bol$aja kniga za najlepsiu prozu
roka v rustine; Cenu Arkadija a Borisa Strugackych a opat vyro¢ni cenu Bol$aja kniga v roku 2015
za roman Aviator (Letec).
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Vodolazkin pripojil k nazvu romanu Laurus spresiiujucu a do podtitulu vlozent
genologicku a zanrovu informéaciu - ,nehistoricky roman®. Na tomto pozadi Zanrovej
typologie a oslovenia o trojnasobnej neobyc¢ajnosti romanu prirodzene vznika, popri
paradoxe formy a iniciacie na zdé6vodnenie pritomnosti gradovaného vymedzenia
z neoby¢ajnosti (taky by vlastne mal byt kazdy literarny artefakt aj ambicia autora,
aby jestvovala pri¢ina zverejnit jeho text pre Citatelov), zavazny podnet na uvazovanie,
aké su kvalita, preco a ¢i skutocne st poetologické danosti romanu Laurus — byt
neobyc¢ajny — obsiahnuté v Zanrovej, strategickej, poetologickej, tematickej opozicii
vyjadrenej v typolégii historicky roman a nehistoricky romén / prozaicky text.
Zanrova problematika historickej prézy ma svoje vyskumom podporené davne aj
hlboké zazemie v genolodgii, uzsie v teérii epiky, Zanru romén a v poetologii textu
latkou a tematikou iniciované dejinami, uzsie histériou exponovaného komponentu
(overitelna verzus len aktualizovana udalost, osobnost atd.). A to znamena i to, Ze si
(ne)historické zazemia z minulosti vloZené do podtitulu nazvu roméanu Laurus zvolil
rusky prozaik a literarny historik vedome a vklada ho do Zanru roménu ako $irsi
literarnovedny problém a pre genologicky vyskum poznéavaciu vyzvu. Aj na pozadi
autorom vedome vytvorenej rozCesnutosti formy a sémantiky vloZenej do pri¢inne
zostavenej kompozicie, teda aj do funkcie umeleckého textu (vedenie—poznanie;
pribeh-odkaz), nazdavame sa, nie pre zanrovu, to by Citatela nenadchlo, ale pre
pribeh, ktory je vnoreny do histdrie stredovekého Ruska a stredovekého casu v Zivote
kontinentu, a to doslova ,po cely ¢as“ autorom do mozaiky organizovanej literarne;j
re€i (dejiny jazyka), dvojakym grafickym zaznamom dobovej a si¢asnej rustiny, ale
predovsetkym rozpravacskym obnovenim myslenia a hodnét stredovekej spolocenske;
konvencie pestovanej vo vychodnom sveta kontinentu. V tom spociva, a taka je
stratégia jedinecnej zovretosti latky a tematiky zo spolocenskych a duchovnych
dejin Starej Rusi. Kompozi¢na dominancia verifikovatelného a vyskumom overeného,
objektivne plyniceho ¢asu dejin a autorom vyuZzitého literarneho ¢asu nasla svoju
podporu na udrzanie tak rozsiahleho nara¢ného celku v literarnom priestore, pri
nacrtoch z geografie Starej Rusi a v odkazoch na dobovo vyznamné a vseobecné realie,
vedomosti, informacie, no medzi vzdelancami zname dobové lokality s vyspelymi
etnickymi spolocenstvami stredovekého kontinentu, ¢i uz ide o vzdelanost, umenie
a duchovny stav dobovej Italie alebo o vyznamom a zlozZitym jestvovanim odlisnych
nabozenstiev a krestanov vo vtedaj$ej Palestine.

Priama os kompozicie voci literarnemu priestoru pocita s dvoma tstrednymi bodmi
pri putovani od Florencie po Jeruzalem, ale tie sa utvaraji pocetnymi opismi odboceni
na su$ ¢i more. Myslienka pohybu zo zadubenosti po poznanie, zo zabudnutia na
vyslnie, teda Zivota zloZeného z cesty, putovania, hladania, poznavania, ispechu
a prehier sa meni v stratégii autora romanu Laurus na aktualnu a univerzalne
0¢innud vyzvu adresovand rozhladenému citatelovi. Na naroéne zhotoveni umelecki
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a poznéavaciu vyzvu pre tych, ktori prijmu autorov vyber latky (Stara Rus), jej torzo
zachytené v tematike (pribeh Arsenija) a filozofovanie, rozvinuté v stratégii autora
do pribehu textu (hodnoty svetské a duchovné), ale predovsetkym do poznanie dejin
ako jestvovanie ,Iudského” celku (minulost v pritomnosti, pritomnost v buddcnosti),
je rozvinuté do stratégie textu tak, aby sa zretelne oddelilo to, ¢o je obsiahnuté
v ,nehistorickom roméane® do realneho spolocenského ¢asu vzniku roméanu v miléniu
a navodilo vyzvu zvazovat pri jeho typologii verdikt, ako sa da ujasnit vyznam
a hodnota autorom nendhodne podsunutého paradoxu, ide o tendenciu literarneho
pribehu verzus neliterdrneho poznania navodeného Zanrovym znejasnenim ,ponuky”
na koexistenciu historického a nehistorického roméanu. Napokon za sicast vyzvy na
zvazovanie o pritomnosti nazeracej koexistencie romanu v roméne podporia tie vrstvy
romanu Laurus, ktoré spo¢ivaju v stroho obnovovanej polarite a si¢asne v premene
dejinného a spolocenského pohybu v objektivne plynicom realnom / literarnom casu.

Cas v pribehu vymedzuji terminy stredovek a novovek, numerické informécie
rok 7000 a 2019, geografické posuny pri ujasneni si roly javov svet a starodavne
Rusko v komentaroch, dopovedaniach, poucenych vykladoch o javoch ¢i detailoch
zo stredoveku i novoveku pre sicasnika, v kompozi¢ne a tendenéne obnovovanych
ruptiirach medzi kategoriami literarny ¢as a verifikovatelny historicky ¢as. Cas a na
jeho podlozi aktualizovany priestor vymedzili pre roman Laurus epicentrum dotyku
stratégie autora a stratégie textu: nezanikne to, ¢o bolo, lebo sa nezmeni to, na ¢o si
spoloCenstvo vo svojej pamiti a skisenosti zvyklo, a tak zostava otazka bez odpovede,
kde a kedy sa najde ten, kto dokazal prekrocit svoj tien a Cas.

Zivot pripomina mozaiku a rozpadava sa na kisky.
mnich Innokentij

Kompoziciu textu Laurus vytvorilo — v sulade s kultirnou tradiciou a praxou
stredovekej vzdelanosti — prepojenie Styroch knih. Realnu predstavu knihy v roméne
Laurus predchadzajt pisomnosti na vypracovanej brezovej kore, teda na pociatku
Knihy poznania st brezové zvitky mudreho, starého, chorého, ale nadovsetko
zduchovneného lie¢itela Christofora. Vsetko, ¢o starec vie, to u¢i Arsenija; autor
tato postavu ustanovil za objekt na sledovanie premeny od osirelého vidieckeho
nesocializovaného dietata po uctievaného liecitela a svitca do jeho poslednej chvile vo
veku starca s ni¢im a nikym neotrasitelnou krestanskou mravnou normou. Filozofujtca
gnéma o plynulosti a veCnosti Zivota spociva v prepojeni jeho zaciatku, stredu
a konca. Tymto postupom autor tézu a kompoziciu dostredivo zovrel do stratégie
textu a podriadil jej doslova vsetko, ¢o poskytla latka a jej pribehové rozvinutie do
univerzalnych paralel medzi plynutim ro¢nych obdobi, zrodom a zanikom ludského
Zivota, nevedomostou a poznanim, krutostou a obetavostou. Vlastne tym, s ¢im sa
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v Starej Rusi vyrovnaval jednotlivec, ked ho jeho osobné okolnosti dostali do $piraly
pohybujicej sa prostrednictvom kladenia otazok a hladania odpovedi, teda do cibrenej
individuélnej schopnosti rozpoznat svoje nadanie a nezistne pomahat Zivotu (liecitel -
bylinkar), ale aj umaraniu sa vinou za jeho zmarenie (smrt Ustiny a narodeného syna),
strohym rozliSovanim vztahu k ludom: biedni a bohati, kruti a nApomocni, zloéinci
a zduchovneni, zadubeni a fanatici.

V kazdej zo styroch knih sa rozpravacova pozornost precizne venuje podnetom
a nasledkom vsestrannej premeny postavy Arsenija, porozumiet jemu, znamena
porozumiet’ historii, a tak ziskat navod na zrucnost, ako odlisit podstatu, pri¢inu
a hodnotu opustenosti, odcudzenosti a samoty, ale aj zmyslu uloZzeného do ml¢ania
a sile re¢i vyjadrenej doplhanim linie pribehu staroruskymi dobovymi literarnymi
a duchovnymi pisomnostami, pritom neobist popri uchovanych o tie vznikajice
z modernych ruskych literarnych slov.

Roman Laurus vytvorili ¢asom a postavou prepojené pribehové celky: Kniha
poznania (Arsenij a Christofor), Kniha odriekania (Arsejin, po smrti Ustiny sa s fiou
identifikuje, predstavuje sa ako dvojjedinec Ustin), Kniha cesty (jurodivy Ustin,
jurodivy Floro, taliansky vizionar a spoluputovnik Ustina do Jeruzalema s ve¢nym
svetlom Amrogio Flechia, po jeho vrazde nekrestanom v Palestine prijme Arsenij
meno Ambréz a vrati sa do Ruska), zaverecna Kniha pokoja (Arsenij a Innokentij,
pustovnik, slub mnicha a meno Laurus, Anastasija a jej syn, smrt Arsenija).

Stredoveka Rus, ako ju predstavuje roman Laurus, obchadza panovnicke rody
a systém socialnej struktury spolocnosti stredovekého Ruska. Arsenijov modelovy
pribeh (jeden vynimoc¢ny za vsetkych dobovych liecitelov, jurodivych, putnikov,
pustovnikov a mnichov) sa rozvinie do navrstvovanej, vzdy tenzijnej (dole-hore-dole)
sondy zo zabermi do praktického jestvovania, moralky, spravania sa a ¢inov, ale zvlast
do poverami a bajkami, rozpravkami a mytmi ziveného (ne)vedomia najnizsieho,
zadubeného, nevzdelaného, vrchnostou opusteného vidieckeho a malomestského
spoloéenstva.

V kompozi¢nom systéme romanu Laurus je v poradi tretia kniha vymedzena
zmenami priestoru — osada Rukinova rokla, panstvo Belozersko, mesto Pskov. Kniha
cesty ponukne vypravné rozpravanie o putovani dobovym svetom, priestorom, po
susi aj mori, medzi nevercami a krestanmi, medzi Zivotom a vrazdou, pripomenie
nemeckych kupcov v Rusku az po kruté vyjavy zivoc¢isnych atokov pri presadeni
dobového chapania mat majetok, uplatnit spravodlivost a formovat mocou kolektivnu
moralku. Realitou, hodnotou a Zelanim sa prirodzene, na pozadi ,nicoty” a beznadeje,
stava mytus smrti: navodi ju choroba, zlo¢in, povedomie viny a prirodzené doznievanie
ludského zivota v case.

Literarny priestor ponuka opis prirody a ¢innosti, dotvara ich esteticky zazitok
prejaveny ustrednou literarnou postavou, jeho komorny zdznam o rozpati dobového
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poznanie si¢asnikov o sveta na zapad od stredovekého Ruska. Rozpravac sa detailnym
opisom sustredi na postavu mladého Florentana so schopnostou predpovedat udalosti,
ktoré nastanu v blizkej ¢i vzdialenej budicnosti, na Ambrogia Flecchia. Mladik ziskava
vedomosti v domovine, ale okolnosti ho zavedd do Ruska, aby udalosti okolo smrti
dcéry pskovského zbohatlika ho vyslali na spolo¢nu putnicku cestu s Arsenijom do
Jeruzaleme k veénému svetlu. Pévodny duchovny zamer cesty putnikov sa nenaplni,
pretne ho Ambrogiova vrazda nekrestanom a Aresenijov navrat do Pskova.

Kniha cesty odboc¢uje od Knihy poznania a Knihy odriekania v stlade so
stredovekym konceptom svetsky a duchovny v tenden¢ne ladenom ,,pribehovom®
romanu, nabera na napiti, aktualizuje detailnymi a vizionarskym zabermi cestu,
putovanie, ohrozenie na Zivote, predsavzatie, nenaplnenie poslania, prirodné a ludské
prekazky, stracanie spolo¢nikov z v6le morskych a prirodnych zivlov; ide o postupy
z nacrtov dobrodruznej vypravnej prozy, ktora sa nevenuje priestoru, ale subjektu
a jeho prijimaniu aj vyrovnavaniu sa s osudom, ¢lovekom a nim vyvolavanym
nebezpecim. Postava Arsenija nachadza nové rieSenie na osobny Zivot v budicnosti
v navrate do povodného bodu, teda tam, odkial sa vydal na zamysland vypravu.
Nasledok rozhodnutia iniciuje znova sa navrstvujtca identita postavy v inej postave —
Arsenij, Ustin, Ambréz — zahladena, sklamana, opusten4, odcudzena, preto oddana
len svojmu vnutru a hladaniu spésobu. Postava zvaZzuje, ako moze a dokaze od¢init
vinu sa smrt tych, ktorych mena prijal. Arsenija zneistila moralka zapadného sveta,
neli$i sa ni¢cim od moci zlo¢inu a nespravodlivosti, ako sa praktikuje v stredovekom
Rusku. Zmena spociva v tom, Ze si z cesty po svete a s uvzatym problémom viny
za smrt blizkych upevni muzska postava predsavzatie, venovat sa duchovnému
a pustovnickemu Zivotu bokom od ludi: ,,Nebol osamely, lebo nemal pocit, Ze ho ludia
opustili. Vsetkych, ktorych niekedy v Zivote stretol, vnimal akoby boli pri riom. Dalej
si ticho Zili v jeho dusi — ¢i uz odisli na druhy svet, alebo boli eSte nazive. Pamdtal
si vSetky ich slova, intonacie a pohyby. ich staré slova plodili nové slova, pésobili na
neskorsie udalosti iba slova samostatného Laura. Zivot bezal dalej v celej svojej pestrosti?.
Relativnost patri do stratégie a filozofovania autora, zdmer vzdat sa [udi sa nenaplni,
ludia ho vyhladavaju a chct pomoc lieéitela, ¢o Arsenij nikdy neodmietne, lebo sa
neodmieta pomoc bliznemu svojmu.

Zorientovanejsie si vedomosti literarnej postavy pri uplatneni empirie v osobnej
existencii, reci tela, poryvov mysle, pri poznani socialnych lokalit, v ktorych nebol
a nikdy ich nenavstivi, a predsa vie, aka je vzdialenost medzi Pskovom a Moskvou,
Kyjevom, Novgorodom. Znova poznavaci paradox, tieto lokality na ceste Arsenija
a jeho sujetovych partnerov do kompozicie a knih nevstupujt a okrem odkazu na ne
sa v texte neaktualizuju.

2 VODOLAZKIN,].: Laurus. Nehistoricky roman. Bratislava: Petrus, 2019, s. 359.
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Tematizovanie lieéitelstva — podloZie vedy na sofistikovant zachranu ludského
Zivota — obsiahla a objasnuje praktické prejavy dobového javu v staroruskej
spolo¢nosti. Popri nej sa prejavuje aj jurodivost, nositelia tohto javu (mrzak
od narodenia) sa vo vyspelych kultirach zapadu po uspesnej liecbe menili na
nositelov a $iritelov jeho humanneho uplatnenia. Po moralnom zdévodneni prejavov
spocivajtcich v utokoch dobovej spravodlivosti voc¢i besom, ktoré v roméne Laurus
konaju jurodivi, zalezi rozpravacovi na tom, aby si Citatel uvedomil, Ze aj medzi nimi
existovalo kastovnictvo, nasilie a moc uplatneného vodcovského principu. Pévodny
vyznam jurodivosti spajali stari Gréci s mrzakom od narodenia, v stredovekom Rusku
sa za jurodivého ¢loveka oznacoval jedinec blaznivy, slabomyselny alebo bigotne
veriaci, ktorého okolie povazovalo za boZzieho ¢loveka s prorockym darom a malo ho
v primeranej ucte, alebo aspon prejavovalo vo¢i nemu ohladuplné spravanie; jurodivost
je zndma aj v dalsich vyspelych dobovych kultirach a ndboZenstvach?.

Nesmuit Laure, lebo zatvoreny v Case zostanes uz len kratko.
mnich Innokentij

Tenzijné miesto vytvori v Arsenijovom pribehu sledovanie osudovych premien
a skusok jeho telesného Zivota na Zivot duchovny; tento svet v stredovekom
Rusku patri vo svojej uplnosti a uplatneni sa do moci a respektu spolocenstva
duchovnych sluzobnikov v klastoroch. Ti svojimi viziami, radami, proroctvami
a ritudlmi praktikovania viery si vynucuji pokoru, déveru a sluzby, ovladaju chod
staroruskej spolo¢nosti. Autor s mocou a reSpektom voci klastorom spéja zvest o zaniku
sveta v roku 7000*. Od pociatku pribehu osamelého chlapca sa vsetko vokol neho
spaja s nekonéiacou morovou epidémiou a niou vyvolanou vztahovou krizou, okolo
ktorej sa sustredi Arsenijov Zivot a udalosti stredovekého Ruska. A tie st vysvetlované
duchovenstvom tak, ako o nej hovori florentsky kupec, ,,v roku 1492 na Rusi o¢akavaja
koniec sveta™.

3 Blaznovstvo pre Krista, nie raz aj nastroj jednotlivca, ako upozornit na problémy jednotlivca alebo
spolo¢nosti je zndme predovsetkym z Ruska, jav jurodivost a prejavy jurodivosti poznali stari Gréci,
Byzantinci, zapadné krestanstvo, pripominajui ho aj dalsie ndbozenstva.

4  Autor intenzivne a gradujico, dokonca vo vztahu k vzniku a ukonéeniu Zivota postavy Arsenija,
kompozi¢ne pracuje ako s poznavacou pointou romanu Laurus s ¢iselnymi tdajmi rokov ako
s odkazmi toho, ¢o sa stane v nich, ¢i s nimi v dalekej budicnosti; predpokladame, Ze ide o hodnotové
a mravné poznavacie podlozie (nehistorického romanu) literarneho textu, ked formou literarnej
vestby jurodivych oslovuje svojich suc¢asnikov, z pamaéti dejin spolo¢nosti sa ni¢ nestrati, hoci sa
to z jej praktického Zivota na prvy pohlad vytrati. Nazdavame sa, ide o intelektuélne, poucené
a premyslené autorovo memento mori venované sucasnosti. Iné ¢i inak zakomponované pocitanie
letopoctov autor neaktualizoval, uvadza rok narodenia Krista, roky namornych objavov, kultirne ¢i
konkrétne umelecké realie a dalsie, faktami verifikovatelné realie z dejin Tudstva.

5  VODOLAZKIN,].: Laurus. Nehistoricky roman. Bratislava: Petrus, 2019, s. 205.
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Hra s ¢islami, ktort prekryju udalosti zachytené v tretej Knihe cesty a $tvrtej
Knihe pokoja sa zmeni na dva na sebe nezavislé informac¢né a vedomostné prudy,
ktoré organizuje rozpravac. Prvy prad kompozi¢ne opusta pri¢innd liniu premien
Arsenijovho literarneho Zivota, odkazuje verifikovatelnymi faktami a rokmi na
vojny, katastrofy, objavy kontinentov, na nAmorné vypravy smerujice do Ameriky,
pokracuje menami a ¢inmi odvijanymi od vyznamu a t¢inku dalsich objavitelov,
ale aj na udalosti, ktoré sa stali v storoCiach, ktoré nastali podstatne neskor, teda
prezili systémy aj pribehy rozpravané o zivote v stredovekom Rusku a priamo sa
nedotykaju historie ani dejin tejto krajiny. Druhy prid sa ststredil na pribeh Arsenija,
odohrava sa v stredovekom Rusku tak, Ze sa pod vplyvom okolnosti meni jeho typova
a ludska podstata, ¢im ho z konkrétneho a osobného pribehu literarnej postavy
postupne presuva do schémy historického ¢loveka, teda do vseobecného a mechanicky
tradovaného vzorca predka. V jeho literarnej spolo¢nosti o¢akavanie konca sveta
vrcholi v poucenom (vy)rieseni zmyslu tajomnej hry s ¢islami, hry s osudom a vestbami,
paradoxne, s dal$ou, inak a inou hyperbolou zostavenou z iného ¢&isla: ,,Osemndsteho
augusta roku 7028 od Stvorenia sveta a roku 1520 od Kristovho narodenia, ked pocet
navstevnikov dosahuje stoosemdesiattritisic, Laurovo telo dvihaju zo zeme a opatrne

ho nesti cez les. Prenasanie sprevadza pohrebny spev vtakov. Zomrelého telo je lahké.

Stoosemdesiattritisic navstevnikov éakd na okraji lesa“.

7

Laurus je dobré meno, lebo rastlina, ktora ti je oddnes menom, je lieciva’.

mnich Innokentij

Autorsky rozpravac sa neubrani profesii svojho tvorcu, ¢i uz ide o literarnu historiu,
staroveku a stredovekau literarnu a folklornu kultdaru, odkazy na spisovatelské (Joyce)
¢i vedecké (Einstein) osobnosti, ktoré so stredovekom nesuvisia, ¢im vstupuje do
logiky a naslednosti Arsenijovho pribehu necakane, prekvapujico, ale vzdy poucene
rozpravac vysvetluje jeho odkazy, aby v zatvorke dopovedal, ¢o so stredovekou
redliou — predbiehajuic, ¢i vracaja sa v realnom spolocenskom a dejinnom case -
suvisi. Postup je taky, Ze rozpravac, lebo on to vie, ,predbehne” v ¢ase sekvenciu,
ktora je venovana postave, alebo cCitatela orientuje, ba az uci historické realie, ¢im sa
rozpravacove vstupy dotykaji odbornych vedomosti hlbsieho poznania stredoveku
a sposobu jeho spolocenského organizovania, chapania, hodnotenia Zivota, ¢o vyjadri
rozpravac i takto: ,Ambroézove rukopisy si v sticasnosti uloZené v Kirillo-belozerskej
zbierke Ruskej narodnej kniZnice (Petrohrad). Badatelia, ktori ich skumajt, sa zhoduji
na tom, Ze pisar mal pevnii ruku a zaoblené pismo. Svedci to podla nich o Ambrézovej

6  Tamze, s. 385.
7  Tamze, s.353.
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duchovnej sile a vniitornej harmonii. Vysoky horny dotah (grafémy) pisma mdakky jer
prezradza, Ze v tom case uz definitivne odisiel z kuchyne a o otazky telesnej pohody sa
zaujimal vo velmi malej miere®.

Kategoria literarneho casu sa tak dostava do napatia s rozpravacom verifikacne
neohranicenym realnym dejinnym ¢asom, Co je nielen zamer, ale aj prvok vplyvajici
na zanrovy pddorys textu Laurus. Dejinnti symboliku vnasa do textu aj pomenovanie
protagonistu vo vrcholiacej asti jeho duchovne premyslene organizovaného Zivotného
pribehu premeny z mladého chlapca na uctievaného liecitela - starca s odovzdanym
duchovnym Zivotom viere; napokon aj preto dostane v zavere vzacnu odmenu v mene
Laurus. Naisto sa tak stane preto, lebo autor premyslal o hodnote a dosahu symbolu
vloZeného do starorimskeho venca pre vitazov, vavrin pravy ma lie¢iva silu’.

... udalosti neprebiehajii vZdy v Case. Niekedy prebiehajii len tak,
samy od seba. Vyriaté z éasu'®.

liecitel Arsenij

Autor ur¢il pribehu o minulosti stredovekého Ruska zanrové ,povedomie” zachytené
v podtitule jeho n4zvu (Laurus), opatovne paradoxom — nehistoricky roméan. A tak,
ked je roméan nehistoricky, teda je to historicky roman? Ci ako je to s jeho zanrom?
Historiografia ma metodologicka ststavu na vymedzenie toho, ¢o povazuje za
historické a nehistorické, za relevantne historicky artefakt a za fakt. Literarna veda
sa pohybuje genologickou podstatou svojho systému a terminologicky pri textoch,
v ktorych sa strategicky doraz kladie na vyznam a pribehovid invenciu témy, na
overitelné fakty, Cisla, javy, udalosti a osobnosti taky doraz, aby odlisila historicky
od historizujiiceho a nehistorického prozaického Zanru. Znova precizne odlisuje
historicky verifikovatelny fakt, ktory sa meni na latku, alebo ho tematizuje, ¢im
zhodnocuje sposob jeho ziskania a zapojenia do Zanrovej schémy romanu a do
vymedzenie vyberu, do zapojenia a prerozpravania alebo inven¢ného beletrizovania
materialu prostrednictvom rozpravacskych postupov, ktoré v texte Laurus o Arsenijovi
aktualizoval rusky prozaik.

Pohyb textu/pribehu medzi realistickym/realnym a artistnym sprevadza i tento
vyklad: ,,Zapojeni literarniho dila do pragmatickych souvislosti se jen zdanlivé podoba
konzervativnimu vyhledavani prototypii a mimoliterarnich ,,vzori“: tam slo jednosmérny
pohyb od reality k dilu, zatimco tu jde o zapojovani dynamismu, z néhoz vznika, ale

Tamze, s. 343.

Laurus nobilis — bobkovy list, vavrin pravy, vavrin lekarsky s tvrdymi koZovitymi listami
kopijovitého az ovalného tvaru a viacfarebne kvitnicimi kvetmi, trpkou az horkou chutou.

10 VODOLAZKIN,].: Laurus. Nehistoricky roman. Bratislava: Petrus, 2019, s. 184.
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které také pomaha vytvaret“!!. Nazdavame sa, Ze Zanrové uchopenie textu Laurus
smeruje k romanu s hybridnym komponovanim odborného a literarneho (p6vodného)
zdroja, informac¢ného podloZia a autorov zadmer nespociva v rekonstrukecii dejin alebo
Casti z davnej minulosti, ale v autorovom filozofovani o existencii, o forméach bytia,
o obsahu a hodnote, o uZitoc¢nosti a zmysle Zivote jednotlivca a o zmysle, ¢i potrebe
a vyzname minulosti sebazachovne voc¢i fudskosti a poznaniu presakujicej do dejov
pritomnosti.

Laurus je nehistoricy roman len v tych a v takych savislostiach, ked autora primarne
nezaujimal dejepis z uchovanych analov o stredovekom Rusku a rozhodol sa pre -
pribehom poznanie kontinuity v fudskych dejinach utvaranych z ¢inov, presvedcenia
a odvahy prekracovat volou, vzdelanim, odvahou, mravnym imperativom preZzivajuce
spolocenské konvencie, kym sa len d4, dosledne a v stilade s humanitou zapojenou do
podstaty dejov, ¢inov a postojov spojenych s ¢lovekom a spolo¢nostou.
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MpuHUUN Urpbl B pomaHe TaTbAHbI
Toncrtou «KbiCb»'

The Concept of the Game in the Novel “The Slynx” by
Tatyana Tolstaya

BepoHuka CTpaHu-Hukm1THa

(Mpara, Yexus)

A6CTpaKT:

B cratpe paccmaTpuBaercs Ipo6iieMaTHKa KOHIEIITa UTPBI B IIOCTMOJAe PHUCTHYE-
ckoMm poMaHe «Kbicb» Tarpanasr Tosncroit. PaGoTa mpencrasisger coO0Il IOIBITKY
aHaJIN3a TUIIOJOTUH HUIPBI B TEKCTE pOMaHa, KPOME TOTO, IIOJHMMAETCs BOIIPOC
0 pOJH U 3HAaUE€HUM MHTEPTEKCTyaJIbHOCTU [JI1 BOCIPUATHA IHOCTMOAEPHNICTH-
UECKOTO TEKCTa JMTaresleM. B KadecTBe OCHOBHBIX KOHLENUMII UIPHI B CTaTbe
paccMaTpHUBaeTCs peaan3anysa B poMaHe TpeX IIPUHIINUIIOB. Bo-mepBhIX, 3TO Urpa
TEKCTa, KaK CBOOOIHASA UTPa 3aIyIIIeHHOTO MeXaHN3Ma, 61arogapsa H3Ha4YaIbHOM
3apsHKEHHOCTH TEKCTa Ha UTPY, OHA ITOPOKIOAeTCs COTOI0KeHUEM IBYX OCHOBHBIX
HIEHHO-CTIIIMCTUYIECKUX (POPMALHII M aKTUBHBIM IIPOHUKHOBEHUEM MHTEPTEKCTY-
QJIIbHBIX BKPAILUIEHUI B TEKCT (CKPBITBIM AHAJIOTU3M SI3BIKOBBIX CTPYKTYp, UIpa
acCOIMATUBHBIX IIOJIEH COBETCKUX/PYCCKHUX pealuil U UIPa B IIEPeBOM MEXKIY
ABYMs YIIOMSAHYTBIMU (POpManiusaMu). Bo-BTOPBIX, 9TO pasbpIrpbIBaHIE 3HAKOB, T. €.
A3BIKOBas UTPa B IIIUPOKOM CMBICTIE CJIOBA, UTPa aBTOPA, KAK CKPUIITOPA, C YUTATETIEM
(MHOTOUNCIIEHHBIE A3BIKOBBIE UTPBI, OCHOBAHHBIE HA YTaJbIBAHUM, JOTYMBIBAHIH
PasHBIX aCIIeKTOB HOMHHAIIHII, JOIIOJIHEHNH MU IIPOCTO UTPe CJIOB U CMBICTIOB). U,
HaKOHeIl, UTpa C IIPaBMUJIAMU UIPHI, IPUCYTCTBYIOIIAs KaK IIPeJIOKEHNE BEPHYThCA
B IIyHKT HadaJla TeKCTa / OCHOBHOM MIDBI, Ha4aTh HOBBIM BUTOK CIIMPaJIH, CO3/1aTh
HOBBII BapMAHT UTPOBOTO IIPOCTPAHCTBA (MI'Pa KaK IIPOAYIINPOBAHNUA HOBU3HBI
IIOCPEACTBOM LUKINYHOCTH U 6€CKOHEYHOI ITOBTOPSAEMOCTH).

1 Cratss 6bL1a Hatucada B pamkax rmpoekTa FF UK Progres Q1o, Jazyk v proménéch ¢asu, mista,
kultury.
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KnioueBble cnosa:

IIPUHIOUII HUIPBI; HOCTMOI[CPHI/ICTI/I‘ICCKI/IIV/I pOMaH; Tarpaaa TOJICTaH; <<KI)ICL»;
CTHJIIMCTHKA

Abstract:

The paper is concerned with the issue of the concept of the game in the Russian
postmodern novel “The Slynx” by Tatyana Tolstaya. The article gives an analysis
of the typology of the games in the text. Besides this, it deals with the problem of
Intertextuality in postmodern text and its impact on the reader. The article considers
the implementation of three principles in the novel as the main concepts of the game.
First of all, play of the text, as a free play of a running mechanism, initiated thanks
to the initial charge of the text for the game. It is generated by the juxtaposition
of the two basic ideological and stylistic formations and the active penetration of
intertextual inclusions into the text (hidden dialogism of linguistic structures, the game
of associative fields of Soviet/Russian realities and the game of translation between
the two mentioned formations). Secondly, it is the playing of signs, namely language
game in the broadest sense of the word, game of the author, as a scriptor, with the
reader (numerous language games based on guessing, thinking out various aspects of
nominations, supplementing or simply playing of words and meanings). And, finally,
the game with the rules of the game, which is present as a proposal to return to the
point of the beginning of the text / main game, start a new round of the spiral, create
a new version of the playing space (play as the production of novelty through cyclicity
and endless repetition).

Key words:
the concept of the game; postmodern novel; Tatyana Tolstaya; The Slynx; stylistics

1.0 NMpepnocbiNIKU UccnegoBaHusA

Wnesa urpsl IpUHAMIEKUT K OCHOBOIIOJNATAOIINM IIPUHITUIIAM 3CTETHUKH U PH-
JI0coUU IIOCTMOEPHHU3MA, BO BTOPOH IIOJOBMHE IBAILIATOrO BeKa OHA HAIIJIA
MHOT000pa3HOe pa3BUTHE B TPyAaX OCHOBHBIX IIpeCcTaBUTeNeN PHUI0OCOPUU ITOCT-
MopnepuusMa. Kau-Ppancya Jlnorap, HanmpuMep, UCXOTUT U3 MBICIH, UTO 00II[eHUe
U A3BIK CAaMOLIEHHBI, OHU IIPHU3BaHbl IPUHOCUTDH YeJIOBEKY YIOBOJBCTBUE CBOUM
COpPEBHOBATEJBHBIM XapaKTepOM: «TOBOPUTH 3HAUUT OOPOTHCS — B CMBICIIE UTPATh;
SI3BIKOBBIE AKTHI TIOKA3bIBAIOT O01IIee TPOTUBOOOPCTBO» %, TI09TOMY U pa3BUTHE A3bIKA

2 LIOTAR, Z.-F.: Sostojanije postmoderna. Sankt-Peterburg: Aletejja, 1998, s. 33.
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MBICJIHUTCA KaK COpE€BHOBAHME MJHN HTIPaA. B 10 Bpe€MsA Kak )KOp)K BaTaI‘/‘I3 BUOUT

B UeJIOBEUECKOI JKU3HM ABa IVIABHBIX IIpoliecca: HAKOIUICHHUE CHJL, M pacTpary,
IIpUYeM CMBICI HAaKOILIEHHUS PeCypPCOB U 3aKJII0UAeTCs TOIBKO B TOM, UTOOBI UX
3aTeM HEOCTOPO’KHO PaCTPaTHUTh, B PACTPATHOCTH 3aKI0UaeTcs: cMbIci. Vrpa ke
OAeT YeJOBEKY BO3MOXKHOCTH Pas3pelInTh HaHHOE IIPOTUBOpEYNE, BeOb B HUTPe
YeJIOBEK pacTpauMBaeT cebs1 M CBOM pecypchl IIpaBia Oe3paccy Ho, HO BceTrna He
TT0-HACTOSAIIEMY U BCeTia He 10 KoHna. OHToIoruYeckas unes urpbl JKums [eresa’
[IpencTaBiieHa ITIOCPENCTBOM IIOHATHS Xa0CMOCa — MOMENIN MUPa, B KOTOPOI Xaoc
BEYHO ITOBTOPSIETCS B HECBA3aHHBIX MEXIY CO00I 6€CKOHEUHBIX BAPUAHTAX SKOObI
IIOpsIKA, T. €. YHCTasl UI'pa IIpe/IioaraeT OTCYTCTBHE He TOJIbKO IIPABUJ, HO U TOTO,
BO UTO HIPAIOT, KAKOBIN XOX B TAaKOIM HIPe — BBIUTPHIIIHEIN. Kak mogMeuaer
HcCcIeIoBaBIINM MbILIeHUe [lenesa B. A. Anukun’: «Pasauuus — 31o UTPOBbIE
Xonbl 6e3 IpaBUI U 63 KpUTEpHs IPAaBUIBHOCTH, a IIOBTOPEHUS — 9TO COOCTBEHHO
BeYHOe ITIOBTOpPEHNEe U BO3BpallleHIe 3THUX XOH0B, HO Ka)XABIH pa3 yHuKanbHo. Ho
Takasi Urpa He Xaoc, a Xa0CMOC, IIOTOMY YTO KKIBII X0, ,0pPOCOK  COPUEHTUPOBAH
Bcé ke Ha HeKUI o6pas. ITo 06pa3 ImepMaHEHTHO HeOIIpeaesIEHHOTO OyAyIIero,
CUMYJISIKP, KOTOPBII BCEra IIPUCYTCTBYeT, HO BCET/a ,yCKoJIb3aeT . LleHTp Kpyra
BEYHOTO BO3BpAIIleHUs IIOCTOSHHO CMEIIIaeTCs».

Kak [Jeppuna ompeneiser UTpy Kak IepBOHAYAIO cMbIcTa: « CMBICIT eCTh PyHKIIHS
UTPHI, OH BITMCAH I7Ie-TO B KOHPUTYPAIIUIO He UMEIOIeli HUKAKOTO CMBICJIA MTPBL»S.
Bpems ¥ IpoCTpaHCTBO BHICTPAUBAIOTCS M3 IIOCIETOBATEIBHOCTH CMEHSIOINX IPYT
IpyTa UTP, a TIO]] «TeHUATbHOI UTPOit Mupa»’ [leppuna IMOHUMaeT 6eCKOHETHOe
CMBICJIOTBOPUECTBO, KOTOpOe peanusdyercss B opMe IIHMCbMa, TAKUM 06pa3om
Ha CMeHy CMBICJIA JKHM3HHU YeJOBeKa IIPUXOAUT IIHMCbMO — TEKCTOTBOPYECTBO.
B MpoTHBOMONOKHOCTh TaKoMy MoHUMaHuo JKan Bomputiap® BuauT urpy xax
HeCBOOOLY, T. K. yCMATPUBAaEeT B Hell He0OXOQUMOCTD CJIeOBAHUs IIPOU3BOIBHBIM
mpasuiaM. [lanee Bogpuiisp moCTyIHpyeT TPOMHYIO OIIIO3ULIUIO, TAe MMEeTCs
cepa 00bIIeHHOTO, chepa UTPEI U chepa CUMYIAINY, IIPUYEM IO CUMYJIIIINeH
IIOHUMaeTcs Takas opmMa ObITHS, B KOTOPOI OTCYTCTBYIOT IIPEeAMETHI pEabHOCTH,
HMCTUHHOE, €CTh TOJIBKO BUOUMOCTD: «HeT 6oJrbiite BBIMBICTIA, C KOTOPBIM MOTJIA ObI
CPaBHATHCS )KU3HB, XOTs ObI Jake II0OeKIas1 €ro, — BCS PEIbHOCTH CeIanach UIPOH

BATA]J, Z.: Istorija érotizma. Moskva: Logos, 2007, s. 84-88.
DELEZ, Z.: Razli¢ije i povtorenije. Sankt-Peterburg: Petropolis, 1998.
ALIKIN, V. A.: J. Chejzinga i Z. Delez: ob ontologideskich granicach igry. Istoriceskije, filosofskije,
politiceskije i juridi¢eskije nauki, kul’turologija i iskusstvovedenije. Voprosy teorii i praktiki, 2012,
Nei, €. 2, 8. 15.
DERRIDA, Z.: Pis’mo i razli¢ije. Sankt-Peterburg: Akadem. projekt, 2000, s. 329.
7  Ibidem, s. 26.
BODRIJJAR, Z.: Simwvoliceskij obmen i smert’. Moskva: Dobrosvet, 2000.
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B peabHOCTb»’, B pe3yJIbTaTe CyIllee TBOPUT MHYI0 PeaTbHOCTh HETTOCPeICTBEHHO
U3 cebsa caMoro.

Muriens PyKo pacCMaTpUBAET UTPY TPUMEHUTETBHO K PA3TIMUHBIM 00IACTIM
YeJI0BeUeCKOI KU3HU, HAIIPUMeD, IPUMEHUTEIHHO K OTHOLIEHUSIM BIACTH WU
HCTOPUHU CEKCyaIbHOCTU. UTO KacaeTcss UTPhl B OTHOLIIEHUH K TEKCTY, TO OHA KaK
MMMAHEHTHBIN BHYTPUTEKCTOBOM IIPUHIUTI IPUOOPETAET 3HAUMMOCTD BCIIEACTBUE
CMEePTHU aBTOpa: IIUCHMO €CTh UTPA 3HAKOB, YIIOPSIIOUEeHHAs HE CTOJIBKO CBOUM
03HAYaeMbIM COIEP)KaHUEM, CKOJIBKO CaMOM IIPUPOKOI O3HAUAIIIETO; HO 3TO
03HAYAET U TO, YTO PETYJISPHOCTH ITUChMA BCE BPEMsI ITOIBEPTAETCS UCIIBITAHUIO CO
CTOPOHBI CBOUX TPAHMIT; TUCHMO GeCTIPECTAHHO TIPECTYIIAET U TEPEBOPAUUBAET PETy-
JISIPHOCTH, KOTOPYIO OHO IIPUHUMAET ¥ KOTOPO¥ OHO UT'PaeT; IUCHMO Pa3BepPThIBAETCS
KaK UTpa, KOTOpasi HEMUHYeMO HIET II0 Ty CTOPOHY CBOUX IIPABUII U IIEPEXOTUT
TakuM 06pasom BoBHe.»''. Emrle 6onblllee 3HaUeHMe UMeeT KOHIIENT UTPHI [T
MBIIILIeHUs 0 Tekcre Pomana Bapra B KOHTEKCTe €ro JAEKOHCTPYKTUBUCTCKUX
METOHOB MCCIefoBaHUs TeKCTa. B pabore «OT mpomsBemeHUs K TeKCTy» bapt
HpOTI/IBOHOCTaBJIHeT YTEeHHE KakK HOTpe6HeHI/Ie M YTE€HUE KaK I/II‘py C TEKCTOM:
«CII0BO «HUrpa» ciemyer 3[ech TOHMMATh BO BCEI €r0 MHOTO3HAYHOCTH. Mrpaer
caMm TeKCT (Tak TOBOPST O CBOGOJHOM XOJ(€ ABEPH, MeXaHNU3Ma), K YUTATEIb TOKE
UTpaer, IIpUYeM IBOSIKO; OH UTpaeT B TeKCT (Kak B UTPY), UIIET Takyo popmy
IIPAKTUKU, B KOTOPOM 6bI OH BOCIIPOU3BOIUIICS, HO, UTOOBI IPAKTUKA 3Ta HE
CBeJach K MACCUBHOMY BHYTPEHHEMY MUMECHUCY (a COTIPOTUBIIEHHE TTOM00HOM
OmepaIuyu Kak pa3 U COCTABIseT CyInecTBo Tekcra), oH erte u urpaer Tekcr.»!l.
Takum 06pa3oM Urpa 3[ech — 9TO ellfe M UrPa 03HAUAEMOTO U 03HAYAIOIIETO,
MIpeICTABIAIOIIAs COO0M GECKOHEUHBIH TBOPUYECKUI ITPOLIECC CMBICIO00Pa30BaHMUS,
IIeJIbI0 KOTOPOTO MOKHO CUMTATh CAMO TBOPYECTBO, HOBM3HY U MHOTOOOpasue
PaBHOIIPABHBIX HEKOHEUHBIX, HEMCTUHHBIX CMBICIIOB.

1.1 Lenn nu matepuan uccnepoBaHus

B ma1meii cratbe MBI 6YI[€M HUCXOOAUTHh MMEHHO U3 IIOHMMaHUA UT'PhI, ITPEACTABIIEH-
HOTO BapTOM, T. €. fajie€ Mbl IIOHNMaeM UT'PDYy KakK KOHCTI/ITYTI/IBHblﬁ KOHCTPYKTHUB-
HBIN IIPUHIOUII IIOCTMOAEPHUCTUYECKOTO XyJOKECTBEHHOTO TEKCTA, II0O-PA3HOMY

9  Ibidem, s. 153.

10 FUKO, M.: Cto takoje avtor? Vystuplenije na zasedanii Francuzskogo filosofskogo obscestva 22 fevralja
1969 goda v Kolled? de Frans pod predsedatel’stvom Zana Valja. In: Volja k istine: po tu storonu
znanija, vlasti i seksual’nosti Raboty raznych let. Biblioteka Maksima Mogkova, 1996. <http://lib.ru/
COPYRIGHT/fuko.txt>. [online]. [cit. 12. 8. 2019].

11 BART,R: Ot proizvedenija k tekstu. In: BART,R.: Izbrannyje raboty: Semiotika: Poétika.
Moskva: Progress, 1989, s. 413—423. URL: <http://socium.ge/downloads/komunikaciisteoria/bart.
pdf>. [online]. [cit. 5. 8. 2019].
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IIPOSIBJISIIOLIIUTICS B PA3IMUHBIX TUIIAX TEKCTOB B OECKOHEUHOM PasHO06pasuu GopM.
Ilespl0 HaIIEro MCCIEeIOBAHUSA, padyMeeTcs, He SBISeTCsS OXBAaTUTh HEOOBITHOE
¥ KOMIIJIEKCHO OIIMCATh IIOCTMOAEPHUCTHUUECKYIO HIPOBYI0O 6€CKOHEUHOCTh, MbI
OTpaHWYMMCS JIMIIb PAMKaMHU OJHOTO IIOCTMOAEPHUCTUYECKOTO TEKCTA — POMaHOM
«Kpich» Tarpsas! ToscToil, mocTaBUB meper co60i 3aauy TUIIOJIOTM3UPOBATH U Ha
KOHKPETHBIX IIpMMepax OIMCaTh, BCTpeYaoIluecs B HeM, BUAbI UTPHI, BeAb KaK
cripasenuBo otMeuet Y. [llonbir!2, rosops o mpoussenenuu ToncToil «B poMaHe
TOCIIOICTBYET UI'POBast QYyHKIHS JIUTEPATYPBI».

2.0

Texcr pomana Tatbaubl TosicTOM MBI BIIOJTHE MOKeM HasBaTbhb MUIPOM, KoTopas
«TpuHaANTa GopMy KHUTH, MUMUKPUpPOBasa 1mof Hee» 1. rpa mpociesxkupaercs Ha
BCEX YPOBHSAX TEKCTA: CIO;KeTHO-KOMIIO3UITHOHHOM, UAeITHO-CMBICIOBOM U KOHEUHO
Ha SI3BIKOBOM, TEKCT HACKBO3b IIPOITUTAH UTPOI, KOTOpAs O>KUBIIAET U PACIBEUHBAET
OYIIHBIM U CTPAIIHBIF MUpP, OOpHCOBaHHBIN aHTHYyTOIIHel. Vrpa — 310 OCHOBa
aMOMBAJIEHTHOCTH pOMaHa: C ONHOM CTOPOHBI, B3IVIAAY, OpOIIIEHHOMY B HeM
Ha PYCCKYIO KYJBTypPY, OTKPBIBAETCS IIOMCTUHE UYAOBUIIHBIN, ITyTAOIIUI BU,
C OpPYTrOM >Ke CTOPOHBI, II0 IIPOYTEHHH KHUTH, II0 CJIOBAM OJHOTO KPHUTHKA,
«PaJOCTHO U MbIIIIell xouercsi» . Bce, YTO TOMBKO MOKHO Ha3BaTh TTATETUUECKUM
¥ BBICOKHUM, IIepecTaeT OBITh TAKOBBIM, M B TO K€ BpeMs YKpeIUIIeTCs B CBOEM
CTaTyce IIOCPEJCTBOM AeKOHCTPYKIIMH, BKIIOYAsICh B UTPOBOE IIPOCTPAHCTBO. MOXKHO
JU C MCKPeHHUM YIOBOJBCTBMEM M YJBIOKON Ha ry6axX IpOYHUTATh CTPAIIHYIO
perpoarTryTonHio? OKa3pIBAETCS, B CUTyallUH IIOCTMOAEPHN3MA, IIOCTMOIePHH-
cTUYecKoM urpsl — ma. OgHaKo, BO3BpAIIasICh K KOHKPETHOMY TEKCTy, KaKHe Ke
BHUJBI UTPHI IIpefCTaBIeHbl B poMaHe? IIpITaThca ommcaTrh Bce MOABUABI UTPHI
B IIOCTMOJEPHHUCTHUYECKOM TEKCTe, IIyCTh Ja’ke OTPAaHMUYHUBAAICH IIPOCTPAHCTBOM
OIHOTO pOMaHa, HEBO3MOXKHO, Aa U OeccMbICciIeHHO. Bens mrpoBas mpupopma
IIPUCYIIAa TEKCTAaM IIOCTMOJEpHA KaK M3HAUYIbHAS IIOTEHIIN, a 3TO 3HAUUT, UTO
Ka)XI0e HOBOE IIPOUYTEeHNE OTKPBIBAET HOBbIE HTPOBBIE BO3MOKHOCTH. «C IIpUX0OIOM
IIOCTMOJIepHM3Ma HAaCTyIlaeT 3II0Xa, KOTJa B OTHOIIEHUAX MEXIy HCKYCCTBOM

12 SOL’C,U.: Mezdu konstrukcijej i dekonstrukcijej: utopiceskij ostrov v romane T. Tolstoj «Kys’».
Vestnik Vjatskogo gosudarstvennogo universiteta, 2009. <https://cyberleninka.ru/article/n/mezhdu-
konstruktsiey-i-dekonstruktsiey-utopicheskiy-ostrov-v-romane-t-tolstoy-kys>. [online]. [cit. 7. 8.
2019].

13 MACHOV, A. Je.: Cered brosat’ kosti. Bog, Nikolaj Markevi¢, Lev Tolstoj, Stefan Mallarme, P’jetro
Cerone, Jannis Ksenakis, P’jer Bulez, DZekson Pollok i dr. Intrada books, 2015. <http://www.intrada-
books.ru/mahov/kosti.html>. [online]. [cit. 7. 8. 2019].

14 DANILKIN, L. A.: Recenzija dlja Afisi na «Kys’» Tat’jany Tolstoj. Afisa, 2000. <http://www.afisha.ru/
book/7/>. [online]. [cit. 6. 2. 2009].
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M CMBICJIOM HCYe3aeT KakKas-Tu00 OJHO3HAYHOCTb: Tellepb 3TO OTHOILIEHHE YUCTO
UIpoBO€. YpaBHHUBAs B IIPaBax AEMCTBUTEIbHOE M BBIMBIIILIEHHOE, UTPa IIPUBO-
IUT K CUTyallUH HeOI'PaHMYEHHOTO 4HCJIa 3HaYeHUH IIpOM3BedeHUsd: Bedb ero
CMBICT y7e HUKAK He CBS3aH C ITpeJICyleCcTBOBABIIel pearbHOCThIo...» > U Bce
’Ke, HECMOTPsSI Ha TaKOHM YCKOJIb3aIOIMHUN M3 pyK IIpedMeT HCCIeTOBaHMHSA, KaK
IIOCTMOAEPHUCTUUECKUN TEKCT, MOKHO BBIIEIUTDh OCHOBHBIE TUIIBI UTPBI, UMEIOIIIHE
s pomata «KeIck» IpUHIHITHATBHOE, TEKCTOOOpasyioliiee 3HAaUeHHE.

3.0 Urpa Tekcta

Bo-mepBsIX, peub neT, HECOMHEHHO, 00 UTpe TeKCTa, Kak ee ToHUMaXI bapr, T. e. 06
UTrpe, Kak «CBOGOIHOM XOJie MeXaHHU3Ma» 1%, ABTOp M3HaYalIbHO 3apsKaeT TeKCT Ha
HUTPY, JaeT IIepBOHAYAIBHBII TOTUOK ABIDKEHUIO TeKCTa (MM Ke, eCITH IIPUHATEH BO
BHHMaHMe KOHI[EIIT CMEPTH aBTOPA, TOIUOK [JAeT CaM sI3bIK CKBO3b aBTOpa). [oBOpS
o pomane «KbIch», MBI HIMeeM B BUAY OBe MMEIOIIHECS B HEM CTUIUCTHUYECKUE
U MHPOBO33peHuYecKue OopMaIuy, MUP IOJyOUHKOB (MYTHPOBABIINX JIIOIEH,
POKIEHHBIX IIOCTIEe B3PbIBA) M MUP MIPEKHUX (JTI0EI HeCTapeoINX, IIePeXKUBIINX
B3psIB). IloCcTOSIHHOE CTOJIKHOBEHUE, B3AUMOIIPOHUKHOBEHUE, IIPOCTO B3AUMOZET-
CTBHE 9THX ABYX MHPOB PO)KIaeT OCHOBHOI KOH(UIMKT POMAaHa, SBISIOIITUIICSI OTHOH
U3 OCHOBHBIX XapaKTepHUCTUK Tekcra. Cilyyau IIPIMOIO B3aUMOIEHMCTBUS 3THUX
OByX (popMaiiuii, 0MHAKO, OTHOCUTEIBHO PEIKHM, OHU CIIYKAT KaK ObI IIPUMEPOM,
IIpUTJIAllIeHUeM K UTrpe, Beb 110 00JIblell yacTu GopMaIuy 0Ka3bIBAIOTCS IIPOCTO
COTIONIOKeHHBIMU. IIprBeseM IpuMep oueHb BKHOTO IJI HAC OMHOTO U3 IIEPBBIX
B TeKCTe IIPUTJIALIeHUI K Urpe. 37ech B peUH IJIaBHOTO repos MbI BUAMM KakK pas
CTONIKHOBeHUE (POPMALIUIT IPEKHUX U TOTYOUHKOB.

«benedukm uHoll pa3z donvimvléayncs y MamyuwKu: omuezo 0a omuezo 6vi B3puvig?
Ha ona monkom He 3Hana. byomo mwoou uepanu u douepanucvy ¢ APY)KBIEM. Mui,
eogopum, u axuympv He ycnenu. M niauem. ,Panvuie, — 2o6opum, — ryuuie Huau".
A omey, — on nocne Bapvisa poousics, — Ha Hee onansemcs: — Heua, mom, cmapoe-mo
nomunamv! Kax scueem, mak u scusem! He Hamu 3asedeno! Mamywixa emy: — Myxcuuve!
Kamennwiii gex! Xam! On ee 3a éonocvr mackamv. OHa 6 Kpuk, cocedeii 306em, a cocedu —
HU ey-2y: NpasuivHo, myx xeHy yuum. He nawe demo. Bumas nocyoa 0sa 6exa
acusem. OH Ha Hee nouemy cepuan: oHa 6ce MOI00as 04 MOI00as, a OH Ha YOblTb
nowles; Ha HO2y npunadamv CMa U 2rasa, 2060pum, 6yomo memHas 600a 3acmum.

15 IL’JIN, L P.: Postmodernizm ot istokov do konca stoletija: évoljucija nauc¢nogo mifa. Moskva: Intrada,
1998, s. 188.

16 BART,R.: Ot proizvedenija k tekstu. In: BART,R.: Izbrannyje raboty: Semiotika: Poétika.
Moskva: Progress, 1989, s. 413—423. URL: <http://socium.ge/downloads/komunikaciisteoria/bart.
pdf>. [online]. [cit. 5. 8. 2019], s. 421.
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Mamywxka emy: — Toi mens nanvuyem mponymo He cmeeuiv! Y mens OHEBEPCTEIIKOE
ABPA3ABAHHUE! A ou: — A s 6om ms ceiiuac omwenyuy: ,abpasasarue”! I ms cobvio
¢ naxseti! [lana cuiny cobauve ums, Ha 6cto cro600y ocnasuna!l H maxoe cpamocnosue
notidem, makue nepexopul, — noKa corw 60pody He onsrioem, He yiimemcs. Kpym 6vin
mamenvka. Hanasewucy, ymaemes; Hayeoum 6pazu noIHy0 KPUHUYY 04 U ynexmaemcs
do becuyscmeus.»'’

OueBHUOHO, UTO B JalbHEIIIIEM UT'Pa TEKCTA C YUTaTeIeM (pasyMeercs, IIpU ero

Y4aCTHHM 1 UI'PE I10 IIpaBUJIaM TeKCTa) 3aKJII0Ya€TCA B CIIEAYIOIIIEM.

3.1

JIto60e BbICKa3bIBaHHUE TOJyOUMKOB IIPOBOLIMPYET €ro «IIepeBOI» YHUTaTeJeM Ha
S3BIK IIPEKHUX 1 HaoO0poT. Biraromapst KOJIOPUTHOCTH 060UX SI3bIKOB HIpa obelraer
ObITh BecbMa yBJIeKaTeIbHOI. HampuMep, Kak ObI BBITJISEN pacCKas3 rory0umnKa
0 TOCEIeHUH TOPOOKA CTPAHHUKAMU IIPU MEPEBOIE €T0 HA SI3BIK MIPEXHUX (IS
YHTaTeNs 3IeCh OTKPhIBAETCS BeChbMa MK POKoe I1oJie UTpbI)? «Eciu 3asudam ueuenyes,
eeeHo kpuuamv: ,Yeuenywi! Yeuenywi!“, mozda Hapod co ecex ciobod cOexcumcs,
nankamu 6 eopwku 6umov HauHem, ueueHyes cmpawjamo. Te u wyzanymes nooanvule.
Pas mak 0s0e ¢ wea nodcmynunu k 20pooKy: cmapuk co cmapyxoti. [...] ITocie mMHO20 0 HUx
Da32060py OvLIIO: 6Ce BCNHOMUHATU, KAKUE OHU U3 ce0sl, 0a Umo 3a CKA3KU PAcCKaA3bi6au,
0a 3auem OHU K Ham-mo wu. Hy, us cebs oHu Kak Mui, 00biuHble: cMAapux cedotl,
6 TANMAX, CMapyuwika 6 NIamouKe, asku 20ybenbkue, Ha 201106e — poscku.»'S Vi,
Kak IIpH IIepeBofie B OOpaTHYIO CTOPOHY OYaeT BBIIVIAETh pacCy)XKAeHHE OTHOTO
U3 IpeKHUX 0 OyIyIeM [IUBUIN3AIUN TOIyOUnKoB? «IIs0uwn, cogopum, uepes
muluy-0pyeyr Jiem 6bl HAKOHeYy 6cmynume HA YUSUTUZ06AHHBLI NYMb PA36UMUS,
A36U 6ac 6 OyuLy, ceem 3HAHUS paseeem OecnpoOyOHYH MbMY 6aULe20 HEGENeCmEa,
0 HAPOO HeCcmOKOBVLIHLY, U OATb3AM NPOCEEU eHUSI NPOTLEMCS HA 3ACKOPY3Tble 6AULU
Hpaevl, nymu u npusvluku. Yar, 2osopum, donpesxcv ececo, PHHIICAHCA 0yxosHozo,
u60 6e3 mako6020 060t N0 MeXHOI0ZUUECKOU YUSUTUZAYUU 00ePHEMCS 6 6aAULUX
MO30TTUCTMbIX PYHUOHKAX YOUTICMEEHHbIM OYMePAH2OM, YUMo, COGCMEEHHO, YHe UMETO
Mmecmo.»'’ B OTpBIBKe ecTb U OTKPbITOE TIPeNIOKeHNUE K UTPE, T. K. pa3MbIIILTIeHIe
IIpEKHETO0 TIPefaHo yCTaMU TOIyOUHKa U IPOIecC IepeBoa y)ke HaMeueH TEKCTOM
(mamrpumep: s36u 6ac 6 0ywy, Yaro, zosopum, donpexcv 6cezo, PUHUCAHCA).

17 TOLSTAJA, T.: Kys’. Moskva: Eksmo, 2007, s. 22.
18 Ibidem, s. 12.
19 Ibidem, s.37.
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3.2

AccounatuBHbIe 110JIs1 00pa3oBaHHbIE PETPOAHTUYTOIHE (B KOTOPBIE IIOMANA0T CO-
BETCKUe/PYCCKUE peasiiy) IPSIMO-TaKH B3bIBAIOT O MIPONOUKeHUH UTpsl. Hampumep,
B TEKCTe BCTpeUaeTcss HECKOJIBKO YKa30B O IIpa3{HOBAHUU IIPa3THUKOB (8 Mapra,
HoBsI#1 TO) ¢ MOCIEAYIOIINM SOKIALOM IVIABHOTO Teposi 00 UX IIPOXOXKIAEHUH,
MM TIPOCTO paccKa3oB Berenukra o TpaguiMOHHBIX TpasgHecTBaX (OKTAOpbCKUTL
BBIXOIHOIT). OUEeBUIHO, UTO KOKIBII U3 HUX IIPeIjIaraeT YUTATENIO IIPOLOKUTE
psia: «A Kak ObI IPa3IHOBAIOCH ...» HCXOIS M3 HPOHUYECKOTO Koxa urpsl. [logrui,
K KOTOPOMY OTHOCHUTCSI IIPUMep, — OJUH U3 CAMBIX PACIIPOCTPAHEHHBIX B pOMaHe.
Emte ogHMM IIpUMepOM TOTO jKe BHUAA MOJKET CIYKHUTh UTpPa B IIOJIUTUYECKUE
JIO3YHTH, TAe afallTalys K HOBBIM pealHsIM BBI3bIBAET KOMHUYECKUN 3PPeKT
¥ OTHOBpPEMEHHO IIpe/yIaraeT YNTATEII0 IIPOJOJDKUTH IIPeobpasoBaHUs B {yXe MUpa
«Kbicu», Haripumep: «Mblub — Hawia onopal»?°. inu urpa B KIHUIIe, HATIpUMep
B PeuH II0 CIydJalo IIOXOPOH: «B npeddsepuu cragHoti 20006UUHbL 08)XCOMITEMUS
Bspuisa [...] A, sepro. Hzgunstocv. Imo Ha Opyeoti cnyuaii. Cnymai. [...] B npedosepuu

mpayproti 20006wunbl, d6yxcomaemus Bspuiea...»*!.

3.3

Kaxmoe BbICKasbIBaHMe IIPEKHUX aKTHBU3UPYeTCS M BeleT ce0s KaK peIlTHKa
CKPBITOTO JHAJIOTa C (popMaIiueri ToIyOUHKOB M, COOTBETCTBEHHO, HA000poT. Peun
UJIeT TTaBHBIM 06pa30M He O MUATOTH3Me>? TUYHOCTHOTO THUTIA, Tiepel HaMU THUAJIOT
CTPYKTyp ABYX fA3BIKOB. 3afladya aBTOpa 37eCh CBOJUTCA K CO3JAaHUI0 (popMariuii
U 3aIlyCKy MeXaHHM3Ma B3aUMOJEHCTBH (T. €. TO, YTO MbI Ha3BaJIX IIPUTJIAIIICHHIEM
K urpe). OcTapHOE IPHUHAMIEKUT chepe UUTATEeNsI U TEKCTY B UTPOBOM IIPOCTPAHCTBE.
Taxum 06pasoM BO3HHKaeT CBOeoOpasHoe ABOEHYE TUATIOTH3Ma B TEKCTe.

C onHOI CTOpPOHBI, Ilepel HaMM AMAJIOTM3M JIHMYHOCTHBIN, ITOCTH>KeHHBIHN
INIyOOKHM KpPU3HUCOM cMbIcia. Kpusuc cMpIcia IposBiIsgeTcs B TEKCTe pOMaHa BO
BCell CHJe B CTHJIMCTHYECKOHM PopMariuu rosyO0unKoB. SI3BIK roay0UMKOB, Kak
IIOCJIEICTBHE IMHI'BUCTHUYECKOI KaTacTpOoQBl, NefICTBUTEIBHO MYTHPOBaH, HCKaKEH,
eCTeCTBEHHOe HCTHpAaHNe CMBICJIOB IIPOM30IIIO B HEM KaK Obl B yCKOPEHHOM

20 Ibidem, s.247.

21 Ibidem, s. 171, 172.

22 3pgech u majee MbI OymeM 0asupoBaThcs Ha GAXTHHCKOM IIOHMMAHHMY JHAIOTa, KaK MOJEIN
MBICIIH, 3bIKA, CO3HAHWS, IMYHOCTH U OOIIIeCTBA B [[EJIOM U KIACCHU(PUKAIIUN IIPO3aUUECKOTO
CJIOBAa C TOYKH 3pEHHsS [UaJOrM3Ma/MOHOJOIH3Ma, pa3paboTaHHOM BaXTHHBIM B KHHIe
«ITpo6nemsr moatukn HocroeBkoro» BACHTIN, M. M.: Problemy poétiki Dostojevskogo, tom 6.
In: BACHTIN, M. M.: Sobranije so¢inenij v 7 tomach. Moskva: Russkije slovari: Jazyki slavjanskoj
kul'tury, 2002, s. 222.
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mopsigKe. Y605KeCTBO M CEPOCTh IIPHUYINBO, TPOTECKHO COUETAeTCS B HEM C 9MOIU-
OHAJBHOIH APKOCTBIO M 00Pa3HOM KOJOPUTHOCTHIO. [IoHATHA, 03HAYAOIIMe Pealnu
BpeMeH B3phIBa, cBoeo6pasHO IIpeoOpasoBalIiCh B COCECTBE C IIOHATUAMH HOBBIMH,
He MeHee cBoeoOpasHbIMHU. [IpocTopeuns 1 0611as CHIPKEHHOCTD CTHIISA IIPU 9TOM
BOJIPHO U €CTECTBEHHO IIePEeIlIETAIOTCS ¢ (POJIBKIOPHBIMY MOTHBAMH MU PEIKUMU
aJleMeHTaMHM KHIDKHOCTH, pPedub HIeT O A3bIKe aHTHYTOIIMYeCKOro OymyImero.
MyTHpOBaHHBIII A3bIK TOJYOUNKOB IIPOBOIMPYET HapyIlIeHHe KOMMYHUKATUBHOM
(YHKIUH IIPU CTOJIKHOBEHHH C HOCHTEJIIMH IIPEKHETO A3BIKA, UTO MOKHO BHIETh
U Ha CJIeAyIoleM IIpuMepe, KOTAa OJUH U3 IIPEKHUX, HACIYLIABIINCh TOJTYOUNKOB,
3apaeTcst BompocoM: «— Omuezo 6vi amo, — ckasan Hukuma Heanviu, — omuezo amo
y Hac 6ce mymupyem, HY 6ce! JIa0HO 100U, HO A3bLK, noHamust, cmoien! A? Poccus! Bee
évLeeprymol»?>. Ha uTo TyT 5Ke TIOJTyyaeT OTBET TI0 CYIIeCTBY OT TIABHOTO Tepost —
rony6uuka: «— He 6ce, — nocnopus benedukm. — Bom pasee eciu cvipy coveulv, mo 0a,
GHYMPSX MYMUpyem u 6bi60pauueaem. A eciiu NUpPo*ok — mo Huuezo...»**.

C mpyroil cTOpOHBI, IIepel HaMU — AUAJOT CTPYKTYP, OXBATBIBAIOIIUI BeCh
TeKCT 0e3 HCKIIOUeHHs. [JHajlor CTPYKTYp fA3bIKa OTJIMYAETCs OOJBLION WH-
TEeHCUBHOCTBIO, BeJJb OH He OTPaHHUYMBAaeTCs Ha PeIUIMKU AHayora (BHEIITHero,
BHYTPEHHETO MJIM CKpBITOro). JIro6as 4acTh TeKCTa, OTHOCAIAdCA K OTHOM U3
$opmMannii, aBTOMaTHYECKU BCTyIIaeT B JUAJIOT C APYroi popMaIirer KaK I[eIbIM
(HampaBIEHHOCTh Ha APYTOE CJIOBO, IO3HUIIMOHMpOBaHME ce0d C OTMIAAKOHM Ha
Hero, IPeJBOCXUINeHHe peakuu U T.A.). OTcloga IMPOUCXOAUT U BHYTpeHHee
HaIpspbKeHHe TeKCTa, HeocjabeBaollee B TeUeHNe ero pa3BepThIBAHUA. ITOT TUIL
HTPBI B KOPHE OTIIMYAETCS OT IPEeABIAYINHX, TAK KaK He TpeOyeT COTIacus YUTaTels,
3TO cBOOOJHAA UTPA MEXaHU3Ma CaMOMABIKEHH TEKCTa, B KOTOPOI UNTATeNb MOKET
IIPUHUMATh yUacTHe Ha PA3INYHBIX YPOBHAX, OJHAKO B pAMKaX TEKCTa He MOKET
IIOJIHOCTBIO BBIMTH U3 Hee.

4.0 Pa3birpbiBaHMe 3HaKOB

CrenyroomnuM Ba)KHEHUIIIIM THUIIOM HUTIPBI SBJIAETCI UIPa, KOTOPYI0 MOKHO YCJIOBHO
Has3BaTh pasbIIpbIBaHKEM 3HAKOB, OHA YPE3BBIYAIIHO MHOr00OpasHa ¥ MHOT000EIIaoIIa
ULt guTartels B Mupe «KpIcr». 9T0 sI3pIKOBasg UTPa B IIMPOKOM CMBICTIE CJIOBA, MTPa aB-
Topa (KaK CKpUnTopa®) ¢ untateneM. PaccMOTpUM 371ech HEKOTODBIE €€ Pa3HOBUTHOCTH.

23 Ibidem, s.299.
24 Ibidem, s.299.

25 «Uro e KacaeTcsi COBpeMEHHOI'0 CKPUIITOPA, TO OH POXKAAETCS OMHOBPEMEHHO C TEKCTOM, Y HETO
HEeT HUKAKOTO OBITHUS 10 ¥ BHE IIMCHMa, OH OTHIOAb He TOT CyO'beKT, II0 OTHOLIEHNIO K KOTOPOMY
ero KHura 6buia ObI IIPeTUKATOM; OCTAeTCs TOJIBKO OTHO BPeMsi — BpeMsl peueBOTO aKTa, 1 BCIKUIT
TEKCT BeUHO mumiercs 3qech u ceituac.» BART, R.: Smert’ avtora. In: BART, R.: Izbrannyje raboty:
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4.1

CaMBIM pacIpoOCTpaHEHHBIM, IIOKATYi, MOXKHO HasBaTh IIOABHUM UIPHI B «YTa-
HalKy» — 9TO UTPpa B HOMUHAIHUU. TaK BBINVIAAUT OJHO U3 IIPUIIALIEHUI K UTpe.
«Bom 6 akkypam Ha 60cx00 om 20podka cmosm Kieneevle eca. Knemv — camoe myuwiee
depeso. Cmeonvl y Hee c6emirvle, CMOTTUCTbLE, ¢ HAMEKAMU, TUCbA pe3Hble, Y30pUamebie,
Januamole, 0yX 0m HUX 300p06bitl, 00HO €060 — Kiemv! [ITuwiku Ha Heil ¢ uerogeueckyo
207108y, U Opew KU 6 Hux — obvedeHve! Eciu ux 6biMouUmMb, KOHEUHO. A MO UX 6 pom He
603bMewlb. Ha camvlx cmapbvlx KIemsx, 6 ey, pacmym ozHeybl. Y makoe TaKOMCME0:
cnaokue, kpyemvie, manyuue. Cnesvlii 0zHey, 6eTU4UHOL ¢ uemoseuuti eas 6ydem. Houvio
OHU c6emaAmcs cepeOPIHbIM 02HeM, 6P00e KaK MeCsYy CKE03b IUCMbS Iy NYCMUIL, a OHeM
Uux u He samemuuip.»*°

Crayvasa YuTaTeNIb IPUITIAIIAeTCs PasrafaTh STUMOJIOTHI0 OKKa3MOHAIN3MA, UTO
BHayajle, UCXOMAs U3 KOHTEKCTa U 3HAHUs IIPABHUII CIIOBOOOPA30BAHUS, HECTIOKHO
(kmenb = KIIEH + eJb, O2Hey — CBETAIIMIICS OT paguallUy IUIOR U T.IL.). 3aTeM
aBTOD, 3apANUB TEKCT UTPOBBIM KOJOM, IIPUTJIANIACT YUTATEIISA IPUHATD yJacTHe
B COYMHEHHUH BCe HOBBIX OKKasHOHann3MoB. Harmpumep, IpHBOAATCS, HachIII[EHHbIE
YepHBIM IOMOPOM, OIIMCAHUS YWIEHOBPEAUTEIbCKUX UTP FOMYOUHKOB, KaK ObI IIpel-
JIarasi IIPOJODKUTD YUTATENI0 UX PIAI: NOCKAKATOUKU, YOYWUTIOEA..., ...? IHTepeceH
M BapHaHT C JeKOAMPOBAaHHEM OKKa3HMOHATIM3MOB (HalpuMep: KyKyMaKOJKa —
KYTIOJI, KOJIOOAIIKK — OUTyAN) U H300peTeHNeM OKKa3MOHAIN3MOB (POHETUUIECKUX,
4TO TpebyeT HaMHOTO OOJIBIIINX TBOPUECKUX YCUIHIL OT unTartels. «Pacckasan euje
ueueHey [...] Kax pycanka Ha 3ape noem, Kynoviuem 6005Hble C60U NeCHU: NOHAUATY
HU3KO Mak, 2ry60Ko 603bMem: bl, bl, bl, bl, bl, — NOMOM Gbiule 3abupaem: oyaaa, oyaad, —
mozoa 0epicucy, enaou 6 06a, He Mo 6 peKy 3amsaHem, — a Y# K020a NecHs HA 6U32
notidem: titiux! dtiux! — mym yx 6ezu, My#ux, 6e3 namamu.»2’ Bonie6able CYILIECTBa,
MyTaHTBI, BO MHOXeCTBe ITOSBIISoIIecs: B Mupe «KpIcu» B JanpHeIIIeM KaK Obl
IIpeyIaraloT YUTATeI0 OaTh MM CBOM TOJOC, T.K. JAJIeKO He BCe OHHU O0JIafgaroT
TOTOBBIM 3BYKOIIOJPaXKaTeIbHBIM COIIPOBOKIECHHEM.

Boo61ie sTa pa3HOBHIHOCTH UTPBI HMEET MHO)XECTBO pa3HOOOPa3HBIX peaji-
sauwuii. HammpumMep, BcTpeuaroluecs Ha BceM IIPOCTPAHCTBE poMaHa KyJIMHapHBIE
urpsl: «Cnepsonauany 3a cmoi. Jlenoma na cmosne! Mviwiu neuervie, Mbluy 0meapHvie,
MbluU no0 coycom. X60CMuUKU MblUUHble MAPUHOBAHHbLE, UKPA U3 ena3oK. [lompowku
KeaweHble modice ¢ k6acom xopowo udym.»*; «Hy umo 6 Cknade darom? Kasenrnyio

Semiotika: Poétika. Moskva: Progress, 1989. <http://socium.ge/downloads/komunikaciisteoria/bart.
pdf>. [online]. [cit. 5. 8. 2019], 5. 387.

26 Ibidem, s. 20, 21.

27 Ibidem, s. 18.

28 Ibidem, s. 190.
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KONI6ACKY U3 MbIULAMUHKY, MbLULUHOE Cabye...»* . 3[1ech OUeBUIHO MPUTIAIIeH e
K M300peTeHHIO BCe HOBBIX M HOBBIX (PaHTACTHUECKUX OJII0[ M3 MbIaTuHbl. Onu-
CaHMe CTOJIa IOSBIISIETCS B pPOMaHe MHOTOKPATHO, C K&)KbIM Pa30M CTaHOBSIChH BCe
6oiree 06BEMHBIM U YTPHUPOBAHHBIM; IIAPAJUIEIHHO C YeM BO3pAcTaeT U acIIHPALIHs
Ha ydJacTHe uuTaTess B urpe. PaspirpblBaHUe 3HAKOB COCTOUT B ITOCTOSTHHOM
n300peTeHUH BCe HOBBIX M HOBBIX LITPUXOB. «— HY, 2omybyuwika, 6vl 6edb coipyio
Mbiwb ecmy He 6ydeme? IIIkypky coimeme, npagunvHo? Excenu cygie anu 6raumanice
c ee 630umb, 6vl Ji ee 6cto nooboepeme, epHo? Excenu, k npumepy, 6am c ee, ¢ MbluU,
630YyMaoc nMu-gpu a st Mo0 Ha 0Pexo6oli Kyauce U320mMosUmMy, airu 3aneub noo
bewamenvio ¢ KpymoHamu? A mo MblUAmoK MAIblX HAT08UWD U 0A6All UHETb-KITONC
Hasopauueamo, 6nunuamulii, ¢ 6oosanuuxamu? Hewmo 6bl ux ne nouucmume?»>°

4.2

I/IMCCTCH " A3bIKOBaAs I/Irpa KaK TaKoBasl, I/II‘pa CJIOB. OHa HpHHaI[JIe)KI/IT K OJIHOMY u3
CaMBIX YaCTOTHBIX ABieHuil. Hapumep, mpu onucanum BeHequkrom 6uOIMOTEKU
13 IpeXHUX BpeMeH. «A gom ecmv ,,Bonpocwl tumepamyput . Benedukm nocmompern:
HUKAKUX mam G0npocos, 0OHU omeembl. A OOTHHO, ObLT HOMep ¢ 6onpocamu, 0a
nponan. Toxce xanko.»>! Vmu nipesxueit reorpaduu. «/Jak smom Hukuma Heanbiu
Hauam no écemy 2opodky cmonbvi cmasumv. Y c6oezo doma Ha cmosbe Gblpe3ar:
2Huxumckue sopoma“. A mo mvi He 3Haem. Tam, npasoa, éopom Hem. CZHUSUIU.
Ho nycmv.»** Hano mpusHarh, 9to Tekct «KblcH» — MOMCTHHE HEUCTOIUMBIIT
MCTOYHUK TMOAOOHBIX UTP. Kpuauc cMbIciIa, TOPOKIAEMBIH KOPEHHBIM OTIUYNEM
BUEHNWSA MHUpa TOJIYyOUMKAMU U TPEKHUMU, aBTOMATUUECKU, CHOBA M CHOBA,
[IOPOXKIAET CUTYALIUU HEIIOHUMAHUsI, HECOCTOSTENHHOIO quaiora (Korjua yuacTHUK
He JKeJlaeT WJIM He CIOCO0EH aIeKBATHO BOCIIPUHATH CKA3aHHOE COOECETHUKOM,
IUAJIOT pacriagaeTcs Ha [Ba MapajuleIbHbIX MOHOJIOTA.). A M3HAYaIbHAsK TIOTEHITUS
TEKCTa, TAK)Ke aBTOMATUUECKH, [IpeBpaIl[aeT JaHHbIE CUTYallU B UTPOBBIE.

Croa ke MOKHO OTHECTH UT'PY B aJIaBUT, JEJIO B TOM, UTO a30yKa He TOJIBKO faja
Ha3BaHUA raBaM «KbIcu», HO U cTajla IPUHIIUIIOM CIOKETOCTPOEHUsI POMAHa, T. K.
0603HaueHMst OYKB HATIPAMYI0 COOTHOCSTCS C COMIEPKAHMEM COOTBETCTBYIOIIAX
raB. Tak B riaBe «A3» HaM IIPEJCTAaBIISAETCsS IJIABHBIN repoit — BeHemukr,
B T'JIaBE «MblCJIeme» BeHeI[I/IKT Hpe]:[aeTCH paSMI)IH_UIeHI/IHM (0] pa3J'II/I‘—II/IHX Me)f():[y
rolyGUMKaMu U IIPEKHUMU, a B TJIaBe «Xep» BeHennKTa, BAPYT 06HAPY/KUBIIIETO,

29 Ibidem, s. 20.
30 Ibidem, s. 88.
31 Ibidem, s.255.
32 Ibidem, s.37.
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YTO KHUTHU KOHUMJINCH M OH IIPOUYHTAN a0COJOTHO BCE, IIOCTUTAET KOTHUTHUBHBIH
IOVCCOHAHC.

Vnu, nanee, UTpy B CHHOHHUMBI, Hampumep: «Uyxoi paszbexcumcs mecmo
ommsnamo, ensuem benedukmy 6 muuuko, u, ecau 0yxom nocrabeti, omcmauem:
HY ewe, nodymaem, ¢ MAaKum pvlIoOM c613bléambvcs, He npuseou Iocnodv; cs0y

33, KOorga KOHTEKCTyaJIbHBIMM CHHOHHMAMH N Haunboee

6 Y20JI0K, nodanbuie.»
yIOTpeOIseMbIMHU 3JIeMeHTaMHU CHHOHUMHYECKOI I[eTI0OYKU B TeKCTe CTAHOBSTCS
CTHUIMCTHYECKH Hanbojlee OTJaJeHHbIe 3B€Hbs. YMEHbIINTEeIbHO-JIaCKaTeIbHbIE
1 Irpy060-IIpOCTOpeUHbIe BHIPAKEHHS COMMIKAIOTCS, 6Iarofgaps ueMy 13-3a KaKJ0ro
JUYNKAa B TEKCTe IIPOCBEUHMBAET PBITO M Hao00poT. ToT ke psan S3BIKOBBIX
WUTp IIPOJOJDKAET UI'Pa B HMEHA, TJe KapHaBaJIbHBIM 00pa3oM B Mupe «Kbicu»
IIOSIBJIIOTCS 3HAKOBBbIe MMeHa MUPOBOI KyJIbTypbl. Hampumep: «a o npoustom eode
ussonun Pedop Kysvmuu, cnasa emy, couunumy woneHeayap, a 3mo 6pooe pacckasa,
MOJTbKo HU XpeHa He pasbepewv.»>*; «Ham Hysxcen kanm 6 2pydu u muproe He6o Hao
20110601L.»>%; «Bvin nywkun, — nodmeepdun Beneduxm. — Tym, 6 capaiouike, on y HAC
u 3aeencs. [omosKy emy 6bl00TOUNU, PYUKY, 6ce YUH UUHapem. Bol je camu 60moun
noomozanu, Jles JIvsosuu, aii 3a6bumu?»>°.

4.3

Errte oguH MOABU/ PasbIIPhIBAHNUS 3HAKOB, HA KOTOPOM XOTEJIOCh OBl OCTAHOBUTHCH,
9TO pasbIrphIBAHME HHTEPTEKCTYANbHBIX 3JIEMEHTOB. Bech poMaH IIpoHM3aH
IIOTOKOM JIMTEPATypPHBIX LUTAT 6e3 IIpUBeJeHNs aBTOPCTBa (UTO MMeeT OIopy
B CIOKeTe, TaK KaK aBTOPOM BCeX JINTEPATypPHBIX TEKCTOB B Mupe «KbIcu» Bcerma

SBJII€TCS] BEPXOBHBII IIPaBUTENb, Ha TaHHBIN MoMeHT — ®emop Kyspmuu). Urpa

MMeeT MHOKECTBO aCIIeKTOB, IPUBEIEM HEKOTOPBIE U3 HUX B KAUECTBE IIPUMeEPA.

« Urposoit xox (curyaiusi mpomaku KHUT Ha 6Gasape) TpeOyeT MOMOIHEHUS
HauMeHee ITOAXO0IsIIero OpMaNbHOTO OIIpeneneHus. «— A gom komy ,,OcHoGbL
OupdeperyuanbHoz0 UCUUCTIEHUs s NyNnYISpHetiulas Opowpa, azpoMaoHet il
unmepec!. A 0pyeoti u pyKu Ko pmy KOGUIOM NPUCmMasum, umob epomue CIblxambo
6bLII0, 3bIUHBIM 20710COM GbiKukaem: — ,Koza-depesa®, nocmednuii sxsemnisp!
Yenexamenvras snones! Iocreonuil, nosmopsiio, 9K3emnfmp!»37 CoOOTBETCTBEHHO,
Ha3BaHME KaKOOM HOBOM KHHUIH, MHOABJAIOINENCA B TEKCTe, IIPOBOLUPYET
yuTaTess K IPUCBOEHUIO «ITOAXO/ISIIET0» )KAHPOBOTO OIIpe/IeIeH s

33 Ibidem, s. 52.

34 Ibidem, s. 107.
35 Ibidem, s.373.
36 Ibidem, s.347.
37 Ibidem, s. 110.
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« UrpoBoit Kox mpejiaraer JOMOJIHUTH II0 CMBICIY CXeMY, HAIIpUMep KiIaccuguka-
LIMIO TJIABHBIM TepoeM KHUT. «,,,Kagxa ', ,Kawu u3 prn‘, ,Kak mysxcux eycst demur
,Kapmui 36e30n020 Heba ', ,Kamo epsoewu?’, ,Kamckoe peuroe napoxoocmeo “»38

« YragsiBanue aBropa. UTo MOKeT OBITH 3aJaHHEM OYeHb IIPOCTHIM, B CIEHYIO-
11eM OTpBIBKe IlepBas LUTaTa NpUHAMIEKUT A.bioky, Bropas b.IlactepHaky.
«— 3Haeme, Benedukm, 0nisi MeHs cruxu — amo ece. Hawa paboma — smo makas
padocmyv. U éom s o6pamuna enumanue: Pedop Kysvmuu, cnaga emy, on kax 6vi
pasnuiii. [lonumaeme, umo s xouy ckazamv? ... / — Ha mo on u Habonvwuii Myp3a,
doseux iem emy HusHu, — Hacmopoxcuncst beneouxm. — Hem, s He 0 mowm... He 3naio,
Kak 6am 00®scHUMb, HO 5 uyscmeyt. Bom, ckaxem: ,,Ceupenv 3anena Ha mocmy,
u 26710HU 6 Ysemy. I aneenr noOHAT 6 6bicomy 36e30) 3eseHyto 00HY. M cmano 0ueHo
Ha Mocmy cMompembv 6 makyw eryoury, 6 maxyt gvicomy...“ Bom amo ooun zomoc.
A eom, donycmum... [...] — Hem, nem, s He 0 mom. Bvt npucnywaiimecy: ,ITocnywart,
6 nocade, Kyda Hu 00Ha Ho2a He CMynaia, 00HU 0yuilezyObl, MEOLl eCIHUK — OCUHOBbLLL
Jiucm, ox Ge3ey0uiil, Ge3enaceH, Kak npuspak, bemeti nomomua!“ — 6edb 3mo e coscem,
coscem Opyeoii 2010c 36 yuum.»>’

Vnu [OBOJBPHO 3aTpyNHUTENIBHBIM, Kak B ciefyoiieM npumepe. HasBanue

nmecau «Bom udym Hean da Hanuna»*

ABJISIETCI OOHOBPEMEHHO Ha3BaHUEM
MaJIOM3BECTHOM IIOCTMOAEPHUCTHUUECKOM CKa3KU-IIPUTUYH aBTOPCTBA U3BECTHOTO
moaTa u nesia b. b. [pebeHIinKkoBa, HAIMCAHHOM, 3aMETHM, B 1986 TOAY, B KOTOPOI1
I'peGeHIIUKOB TaKKe ITOBECTBYET O MHUpE MOCJIe aTOMHOTO B3pbIBa. [lpuuem
SI3BIKOBOE IIPOCTPAHCTBO CKa3KU MMeeT MHOTO 0011ero ¢ MUpoM «KbIcu».
VHorpa jxe pacrio3HaHue aBTOPCTBA IIPAKTHUECKU HEBO3MOXKHO. «Podxcep GuiHy
nucmonem u npucnywancs. Ckpunuyna 06epb.»*t.
B 3aBHCHUMOCTH OT Te3aypyca UHTATeNsI UTPa IIpeAIioIaraeT pa3sHble YPOBHU.
« PacrmrosHanme uTaThI KaK ITUTATHL.
« VnenTudukanys aBTopa / TUIA TEKCTA.
« VnmeHTuduKamys opousBegeHUsI.
+ Pacmmpstoriascsa ceTb KOHHOTAMM U aCCOIMANNIL, B COOTHOILIEHUHU C IIOJIHBIM
IIepBOHAYANBHBIM TEKCTOM UM 3HAHHMSIMHU 00 aBTOpe (majsee BO3SMOXKHO O €r0
BpPeMEHH, JIUTePATYPHBIX HAITPABICHUAX BpeMeHH, COOTHOLUIEHUSX C APYTUMU

TEKCTaMU, aBTOpaMu, peaJInusiMu U T. . 00 6eCKOHe1IHOCTI/I).

38 Ibidem, s.270.
39 Ibidem, s. 55, 56.
40 Ibidem, s.121.
41 Ibidem, s. 258.
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« CooTHEeCeHIEe OIIMCAHHOTO ACCOIIMAaTUBHO-KOHHOTATUBHOTO 0JI0KA ¢ COOCTBEHHOM
HHTEpIpETALlMEN YHATATEJIeM LHUTHUPYEMOIrO TEKCTa, MHTEpPIpeTallueld B QyXe
dopmanuu rory0UNKOB U UHTEPIIPETALIUEN B AyXe QOPMALIUU TPEKHUX.

Tam, rme ypoBeHb MHTEPTEKCTyaJIbHOCTH TEKCTa POMAaHa ITOBBIIIAETCS, UTpa
MOKeT IIPUHUMATH U OoJiee CII0KHBIE POPMBI, HAIPUMeEP, B MECTaX COIIOJIOKEHUs
HECKOJIbKUX (IPUHAMJIEKAIIINX Pa3HBIM aBTOpaM) Heobo3HaueHHbIX uTaT. OmHAKO
9TO He 03HAYAET, UTO TOJIBKO YMUTATENh, 00JIAJAIOIIU I IUTEPATY PHBIM TE3aYPYCOM
Ha ypOBHE KaHIHUAATa PIIIOIOTHUECKUX HayK CII0OCO0EH IIPUHSTH YUacTHe B UTPe.
Il BKIIIOYEHUA B IIPOLIECC UTPBI Ha IIepBOM-BTOPOM YPOBHSX BIIOJIHE JOCTATOUHO
6a3pI 00111e06pa30BaTEIBHOI CPETHEI PYCCKOI HIKOJIBI. TaKoe IoIoKeHMe Bellett
KaK HeJb3s Jyydllle MILIIOCTPUPYET CIMSHNE 3JIMTAPHOTO M MacCCOBOTO B CUTyalluU
IocTMOoAepHU3Ma. BopoueMm, gaske yuTaresb, He 00JTaMaoIUI U MUHUMAJIBbHOM
MHTEPTEKCTYAJIbHOM KOMIIETEHIIMEN, OKa3bIBasACh B UTPOBOM IIPOCTPAHCTBE TEKCTA,
BBIHY K[I€EHHO YJacCTBYET B UTPe, Hake He IIOHNMas €€, BOCIpUHUMAs €€ CEpbe3HO.
IToMHMO YHCTO UTPOBOH QYHKIIUY HHTEPTEKCTYaJbHbIe BKPAILJIEHHUS HCIIOIHSIIOT
¥ QYHKIIMIO JUATOTUYECKYI0, TaK KaK IIPeCTaBISIOT CO00M CyOCTPYKTYPHL, BCTY-
TTAIOIINe B QUAJIOT C ABYMS OCHOBHBIMH SI3BIKOBBIMU (popmarusamu. PparMeHTsI
HMHTEPTEKCTa IIOABJIAI0TCA KaK YacThb INIaHA pacCKa34yMKa, KaK aKKOMIIAHEMEHT ero
MBICJIE, UTOOBI 3aTEM 3)KUTh CAMOCTOSITENbHOI KM3HBIO B paMKaxX TeKCTa. Peup
HUIeT UMEHHO O JUAJIOTUYECKUX OTHOIIEHHUSAX, TaK KaK MU HUHTEPTEKCTYUIbHOE CIIOBO
U CJIOBO IJIaBHOTO repos — DeHenMKTa OKa3bIBAIOTCS HAIIPABJIEHHBIMHU Ha OQUH
Ipeamer.

5.0

Tperuit TUI UIPBL, Ha KOTOPBHIM HeENb3s He OOpaTHTh BHUMAHWUS, 3TO HIPA
¢ mpaBuJIaMHU UTphl. Berymad B TeKeT pomaHa «KbIch», MBI IIOIIalaeM B UTPOBOE
IIPOCTPAHCTBO (KOTOpOe MOYKHO OBLIIO ObI YCIIOBHO Ha3BaTh «Poccust mmocie GoIbIIIoro
BspsiBa») mpaBmia KOTOPOTO YCTAHABIUBAIOTCS IIPAKTHYUECKHU CPa3y U He MEHSIOTCS
Ha BCEM €ro NpOTsSHKEHNUH. BINIOTh 0 3aKII0UUTEIbHON CII€HBI, IJie IPOUCXOOUT
OIIATB jKe GOJIBIIION B3phIB, YHUUTOKAIOIITUH IUBUIN3AIHIO TOTYOUNKOB/TIPEKHUX,
B peaJbHOCTM KOTOPBIX MBI [0 CUX IOp M Haxoamauch. C OJHOM CTOPOHBI Tak
OTMEHSIOTCSI IIpEeBIAYIIHe IIpaBHUIIa, M UTPa 3aKaHUMBAETCs, HO C APYTOH, MBI
y>Xe 3HaeM, 4To B mupe «Kbich», B3pbIB — 3TO KiloueBOe CIIyCKOBOe COOBITHE,
Ha4yMHarolIee HOBYIO UTPY, ee HOBBINM BUTOK, HOBBIM ypoBeHb. Mrpa ¢ mpaBuzamMu
UTPHI TOSABJIAETCS JIUIITH B KOHITE TEKCTA, OTHAKO U 3TOT'0 XBaTaeT [JI KapAUHAIBPHOTO
U3MEHEHUs CTaTHKU KOHCTPYKLIMH TEKCTa, T. K. BO3BPAIllaeT HAC K IUKINIHOMY
BOCHPHUATHIO HMCTOPUU B ANOKUIMIITHUEeCKOM Kirode. Mrpa 3sgmech IpenacraeT
KaK IIPOOYIIMpOBaHUE HOBU3HBI IIOCPENCTBOM LHUKIMYHOCTH M OECKOHEUHOM
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IIOBTOpsA€EMOCTH, onucaHHoU [lene3oM, bompuiispoMm 1 baraem B yIIOMAHYTBIX
B HavaJsle HaIllel cTaTbH paboTax.

6.0 MopBepem utorun

K ocHOBHBIM BHOaM HUTIpbI B IOCTMOJAEPHHUCTHUYECKOM TeKcTe pomaHe «KbIch»
IIpUHAAJIeKAT, 110 HallleMy MHEHUIO, CIeAyIOIHe.

Urpa tekcra, Kak cBOOOHAsI UTpa 3allylIeHHOTo MexaHn3Ma. B Mmupe «Kbicu»
3TOT THUII, 6JIarofaps H3HAYaJIbHOM 3apSDKEHHOCTH TEKCTa Ha UTPY, IIOPOXKAAETCS
COIIOJIO’KEHHEM HIEHHO-CTIJIMCTHYECKUX (OopMaIUil TOTYyOUHKOB U IIPEKHUX
U aKTHUBHBIM IIPOHUKHOBEHNEM HMHTEPTEKCTyaJIbHBIX BKPAILJIEHUIT B TEKCT. 3[eCh
ocoboe BHEMaHHE IIPHUBJIEKAET CKPBITHIM JUAJIIOTU3M SI3BIKOBBIX CTPYKTYyp, UTpa
aCCOLMATUBHBIX IIOJIEH COBETCKUX/PYCCKUX pealHil M UIpa B IIepPeBON MEXIY
IBYM: YHOMAHYTBHIMH (pOpManMaIMHU. Bce 3TH IOATHUIIBI peasiu3yeTcs B IIporecce
CMBICJIOIIOPO>KAOIIET0 CAMOJBIKEHHUS TeCTa.

CrenmyroIuit THUII MBI YCJIOBHO Ha3BaJIU Pa3bITpbIBaHHEM 3HAKOB, 3TO A3bIKOBas
UIrpa B IIHMPOKOM CMBICJIE CJIOBA, MTPa aBTOpAa, KaK CKPUITOpPA, C YHUTATEJIEM.
PaspirpriBanne 3HaKOB, TO €CTb MHOTOUHCJIEHHBIE SI3bIKOBbI€ UT'PBI, OCHOBAaHHBIE
Ha yTraAbIBaHUU, JOAYMBIBAHUU Pa3HBIX ACIIEKTOB HOMMHAITUN, NOIOJIHEHUN
WJIM IIPOCTO UTPE CJIOB M CMBICIOB. 31eCh OUe€Hb BKHBIM IIOATHUIIOM SIBJIAETCS
MHOTOYPOBHEBOE pa3bIrpblBaHI€ HMHTEPTEKCTYAIbHBIX 3HAKOB B COOTBETCTBUU
C IIpeJIOKEHHBIMU TeKCTOM UTPOBBIMHU KOJAMHU M UHTEPTEKCTyalIbHBIMHU KOMIIe-
TEeHITUSIMH YUTATeNs, TaK KaK UMeHHO IIPUCYTCTBHE MHTEPTEKCTYaTIbHBIX 3HAKOB —
OPYTHUX TOJIOCOB — HAIIOJHAET TEKCT MOIIHBIM AUAJOIMUYECKUM HaIIpsKeHUEM.

Hrpa c mpaBunaMu Urpsl IIpucyTcTByer, Kak IpeAIoKeHHe BePHYTbCA B ITyHKT
Hayaja TeKCTa / OCHOBHOI UI'PBI, HaUaTh HOBBIHM BUTOK CIIMPATIH, CO34aTh HOBBIN
BapHaHT UT'POBOTO IIPOCTPAHCTBA. ITOT TUII — IIPOSBIIEHHUE UTPBI KaK IIPOAYLIHPO-
BaHUS HOBH3HBI IIOCPECTBOM IIHKINYHOCTH U 6€CKOHEUHOI IIOBTOPSAEMOCTH.
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Maska mima

Jsou lidé, které osud obchvati hned na zacatku. Patfi k nim také Piotr Myszynski
(1960) z Biaté u Prudniku. Jiz v détstvi mu ucarovala pantomima. Proto délal vechno,
aby byl pfijat do Wroctawského Teatru Pantomimy, jemuz vévodil slovutny Henryk
Tomaszewski. Svét se Piotrovi zhroutil, kdyz mu vypovédélo télo, zbortilo se a on zustal
na vozi¢ku. Zustalo mu pouze pero a barvy, poezie a malifstvi. Silou své vile vsak
rovnéZ pantomima, kterou pfi nejriuznéjsich ptilezitostech pfedvadi na svém vozitku.
Sam jsem byl ucasten jednoho takového predstaveni v ¢ervnu 2013 pii basnickém
plenéru ve Wieszczyné u Prudniku. Bylo to zajimavé a zaroven dotirajici. Stale jsem
nebyl schopen si odmyslet ten vozik.

Svému uciteli se stale obdivuje. KdyZ roku 2001 zemfel, pfipsal mu ve své treti sbirce
nazvané Nebeska propast (Niebianiska czelus¢) cely oddil. K jeho skonu se vaze basen
Moje mekka (Moja Mekka), v niZ jsou mimo jiné tyto verse:

Drobna skrzypaczka w czarnych poriczochach
gra sonaty Jana Sebastiana Bacha

na Smier¢ wielkiego mima

tancerza Henryka Tomaszewskiego

Mala houslistka v cernych puncochach
hraje sonaty Johanna Sebastiana Bacha
na smrt velkého mima

tanecnika Henryka Tomaszewského

U Piotra Myszynského jsem byl bezdécnym svédkem obou lidskych krajnosti. Ta
negativni se tyka nemoci. Pfed nékolika roky jsme jej spolu s basnikem (a jeho
editorem) Wojtkem Ossolinskim navstivili v prudnické nemocnici. LeZel spolu
s nékolika dalsimi pacienty v podlouhlém pokoji jako u¢inény lazar. Bez zajmu a bez
nadéje. Dikybohu, Ze byl se mnou Wojciech, jenz bizarné tisnivou situaci preklenul
svou upfimnou a povzbudivou hovornosti. Ja za celou tu dobu jsem nebyl schopen
cokoliv Fici. Bylo to vskutku bolavé. A opacnou situaci, tu pozitivni, jsem zazil kratce
pred jeho pantomimickym vystoupenim ve zminéné Wieszczyné. Svij chystany
program, jak podotkl, bude bez hudebniho doprovodu, zalitoval toho on i ja. A nato
nasledoval viely hold Handelovi, Georgu Friedrichovi, jehoz muzika obvykle doprovazi
jeho vystoupeni. Obdiv k mistrovi byl pronasen nejen slovy, ale jako mim jeho velikost
doprovazel také gesty rukou. Plavaly mezi nami a Piotr si mezitim zahraval s dvojici
slov Hiandel a Handel. Ve nakonec komentoval v anglickém jazyce. To proto, Ze rodak
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z Halle skonéil nakonec v Anglii? Neni jisté nahodou, Ze tviirce Mesiase se objevuje
rovnéZ v Nebeské propasti, konkrétné v basni Zkouska (Proba).

Myszynskému vedle torzaické pantomimy ztstalo tedy malovani a basnéni. Svoji
Nebeskou propast vydal Piotr spolu s matéinymi basnémi pod titulem Pod vézi (Pod
Wiezg). Kniha je doprovazena reprodukcemi jeho oleju s krajinnou tematikou. Obdobné
je tomu v jeho v pofadi druhé sbirce s provokujicim nazvem Tan¢im (Tancze), kde se
jako ilustrace objevuji jeho grafiky. Oboji, zejména vsak oleje se souboru Pod vézi, ma
expresionisticky raz, ryze a rozmachle expresionisticky. Souvisi to nepochybné s jeho
fyzickymi omezenimi. Je v8ak docela mozné, ze zde zasahuje (pronika) i néco z jeho
slezanstvi, jeZ méa Caste¢né také némecké koreny.

O autorové vlastni mentalité a vzdornosti pak svéd¢i nejedna basen sbirky Tanc¢im,
kupf. basent Dim (Dom), jez konéi témito versi:

Batagan i rozpacz Neporadek a zoufalstvi
Troszke czasu Trocha ¢asu

Cisza = Zima = ni ma Ticho = Zima = nema
Mima Mima

Tylko niemy gest Pouze némé gesto
Poruszenia przyborow Vzedmuti stoupajici vody

Siedze w ogromnym fotelu
Sklerosis mol tip ex

Sedim ve velké lenosce
Sklerosis mol tip ex

Explicit basné je pfitom pfiznaény, nebot basnik se v ném povznasi nad svou
omezujici a atakujici sklerosis multiplex.
Piotrova matka Anna, podilejici se na souboru Pod vézi verSovanymi texty, patfi
k lidovym pismaktm slezského regionu.
FrantiSek Vieticka
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Dna 8. 11. 2019 sa v ramci Mezinarodného kniZzného veltrhu ,Bibliotéka“ v Bratislave
z iniciativy Velvyslanectva Ruskej federacie v Slovenskej republike a za podpory
ruskej agenttry Rospecat, Ruského centra vedy a kultury v Bratislave, Moskovskej
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$tatnej univerzity M. V. Lomonosova, Ruského prekladatelského institatu a Asociacie
rusistov Slovenska, uskuto¢nila Stvrtd vedecko-prakticka konferencia rusistov venovana
metodologickym a literarnym aspektom stidia ruského jazyka ako cudzieho. Podujatie
sa uskutocnilo na pozadi zvySeného zaujmu slovenskej mladeze o studium ruského
jazyka na Slovensku v ostatnych rokoch, na zaklade posilnenia vztahov medzi
ruskymi a slovenskymi vzdelavacimi institiciami a rasticeho zaujmu slovenskych
stredoskolakov o ziskanie vysokoskolského vzdelania v Ruskej federéacii.

Pocas konferencie, ktorej pracovnym jazykom bola rustina, odznela v dvoch blokoch
séria zaujimavych prednasok. Prvy blok konferencie otvorila riaditelka Institatu
ruského jazyka a kultiry Moskovskej statnej univerzity M. V. Lomonosova, pani
J.N.Kovtunova, s prednaskou zameranou na metodické postupy vyucby ruského
jazyka na $kolach a multimedidlne ucebné zdroje rustiny. Nasledovala prednéaska
M. Bujnidka, zastupcu riaditela Skoly a gymnazia pre mimoriadne nadané deti
v Bratislave, ktory sa vo svojom prispevku venoval sicasnej filozofii vyucovania
cudzich jazykov na Slovensku na priklade vyucby rustiny ako cudzieho jazyka. V ramci
konferencie odznela aj prednaska ruského spisovatela L. A. Danilkina, ktory sa vo
svojom vystipeni venoval problematike nového kanonu v si¢asnej ruskej literatire
21. storodia. V druhom bloku konferencie vystapili pomocnicka kultdrneho atasé
Velvyslanectva RF na Slovensku A. V. Novgorodovova a hlavna odborni¢ka Ruského
centra vedy a kultury v Bratislave T. V. Dronska, ktoré sa venovali moZnostiam $tidia
ruského jazyka priamo v Rusku, ¢i uz formou studentskych stazi, alebo letnych $kol
ruského jazyka a taktiez moZnostiam pracovnych pobytov pre ucitelov s cielom
povysenia kvalifikacie.

Konferencie sa zacastnili popredni ruski a slovenski odbornici na vyucovanie
ruského jazyka ako cudzieho, pedagdgovia, vedici vzdelavacich institacii, spisovatelia,
zéastupcovia §kdl a univerzit, na ktorych sa realizuje vyuécba ruského jazyka.

Utastnici mali pocas konferencie moznost bezplatne nadobudnut metodicka
a umeleckad literatiru z fondov Ruskej $tatnej kniznice, vratane novych vydani ruskych
klasickych diel a diel si¢asnych ruskych autorov, publikacii pre studentov ruského
jazyka a prac o sucasnej ruskej slavistike.

Igor Cintula
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Odesla doktorka Hana Zofkova (1947-2019)

Dne 15. bfezna 2019 nas ve véku 71 let navzdy opustila vyznamna ceska vysoko-
Skolska pedagozka, lingvodidakticka a autorka ucebnic ruského jazyka PhDr. Hana
Zofkova, CSc.

Cely profesni Zivot Hany Zofkové byl spjat s Pedagogickou fakultou Univerzity
Karlovy v Praze. V letech 1966—1970 na ni vystudovala rusky jazyk a historii a po
triletém ptisobeni na zakladni skole ve Velvarech v roce 1973 zacala pracovat jako
asistentka a pozdéji jako odborni asistentka se zaméfenim na prakticka cviceni
a realie, lexikologii a déjiny Ruska na katedie, kterd dnes nese nazev Katedra
rusistiky a lingvodidaktiky. Jejimi uciteli a néktefi z nich poté i spolupracovniky
byli vyznamni cesti lingvisté a lingvodidaktici, profesoii Leontij Vasiljevi¢ Kopeckij,
Zdenék F. Oliverius a Stanislav Jelinek, kterych si velmi vazila nejen jako odbornikia
a na néz svou pedagogickou i badatelskou ¢innosti navazovala. V roce 1976 ziskala
titul PhDr. a v roce 1987 titul kandidata véd, po fadu let vykonavala funkci tajemnice
katedry, na niz pracovala az do roku 2018.

Odborné zajmy Hany Zofkové se kromé lexikologie a lingvodidaktické problematiky
praktickych cviceni a realii stale hloubé&ji zaméfovaly na problematiku teorie a praxe
tvorby ucebnic cizich jazykt a profesionalizaci pfipravy budoucich ucitelt ruského
jazyka. V souvislosti s tim se stala hlavni feSitelkou a spolufesitelkou nékolika
Uspésné obhajenych grantd a vyzkumnych ukold, podilela se na tvorbé skolnich
osnov a pfipravé statni maturity z ciziho jazyka.

Teoretické poznatky Hana Zofkova vzdy tzce spojovala s jejich praktickym vyuzitim.
To se projevilo jak v jeji pedagogické a bohaté publikacni ¢innosti, tak v tvorbé ucebnic
ruského jazyka pro stfedni a zakladni skoly. Té se spolu s autorskym kolektivem
(S.Jelinek, R. Hribkova, J. Folprechtové, L. F. Alexejevova) vénovala od poloviny go. let
minulého stoleti, kdy vznikla naléhava potfeba uc¢ebnic nového typu, az do poslednich
dni svého Zivota. Vysledkem byl zpocatku tfidilny a v druhé verzi pétidilny ucebni
soubor pro stfedni a jazykové skoly Raduga a Raduga po-novomu, ktery je v soucasné
dobé pod nazvem Raduga plus znovu prepracovavan. Na nové podobé Hana Zofkova
jesté zacala pracovat, ale uz ji bohuzel nemohla dovést do konce. Na zakladé zadosti
MSMT a z povéreni tehdejsi vedouci katedry vznikl pod vedenim Hany Zofkové také
Sestidilny ucebni soubor Pojechali uréeny pro vyuku rustiny jako druhého ciziho
jazyka na ZS, na kterém spolupracovala s velmi zkusenou a kreativni uéitelkou Klaudii
Eibenovou a ¢leny katedry rusistiky Zuzanou Liptakovou a Jaroslavem Sarochem. Lze
tedy fici, Ze odborné i ¢asové velmi naro¢né a nékdy nedocenované tvorbé ucebnic
vénovala Hana Zofkovéa dvacet pét nejproduktivnéjsich let svého Zivota.
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Kromé ucebnic byla doktorka Zofkova také autorkou vysokoskolskych skript
(Cviceni a ulohy z ruského pravopisu I, II — PedF UK 1995, 2013, Cviceni a tilohy
z lexikologie ruského jazyka — PedF UK 1993), spoluautorkou rusko-ceskych slovnik
(Obrazkovy rusko-cesky slovnik, Fraus 1997) a konverzac¢nich prirucek (Rusko-ceska
konverzace, Leda 2003, pod nazvem Rustina ihned k pouZiti — jazykovy aktivator vyslo
V I.2013).

Rozsahla byla publika¢ni ¢innost pani doktorky Zofkové a s ni spojena vystoupeni
na domacich a zahrani¢nich mezinarodnich konferencich a kongresech (Moskva,
Petrohrad, Poznan, Krakov, Varna, Pécs, Lipsko, Dortmund, Bratislava, Nitra) a bohata
prednéaskova ¢innost pro ucitele v celé Ceské republice.

Doktorka Zofkova méla vzdy na mysli i budoucnost oboru. Mnoho ¢asu a péce
vénovala svym doktorandim, které vzdy dovedla k ispésné obhajobé.

Hana Zofkova navizdy ziistane v paméti kolegt, s kterymi prozivala plodna, ale
i slozita 1éta, jimiz prochazela katedra, a nékolika generaci studentd, kterym 45 let na
Pedagogické fakulté netinavné a nezistné pifedavala své znalosti a zkuSenosti.
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BOTEH, C.: «braxeHHoe OecCMbLCIIEHHOE CIT080»: K NEPPHOMAHCY HECKA3AHHO020 6 NOI3UU
nosonezo Manoenvwmanma. Berlin: Peter Lang (= Slavische Literaturen 51) 2018, 207 S.
(Abb.). ISBN 978-3-631-77574-5.

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem lyrischen Werk Osip Mandel’stams
sowohl in Russland selbst als auch aufierhalb davon wird seit Jahrzehnten von dem
Bestreben dominiert, den vielfach verratselten Texten des Autors immer neue Subtexte
abzuringen, die Mandel’stam entweder als bewusst gesetzte Allusionen in seine
Gedichte eingebaut hat oder die direkt iiber die sprachlichen Verweiszusammenhénge
aktualisiert werden. Von daher erdffnet die vorliegende Untersuchung in ihrer
Fokussierung auf die im Titel des Bandes angesprochene Funktion des Performativen
einen deutlich markierten Kontrapunkt. Dabei ldsst Bogen bedauerlicherweise
rezentere theoretische Ansétze zu dieser Frage weitestgehend auler Acht und widmet
sich im ersten, einleitenden Teil ihrer Studie vielmehr Fragen der Sprachphilosophie
und hier wiederum bevorzugt der Problematik des (Un-)Nennbaren. Diese Punkte
werden in teilweise recht knapp und kursorisch gehaltenen Unterabschnitten in der
Auseinandersetzung mit Mandel’stams essayistischem Werk und den daraus resultie-
renden Beziigen zu Juden- und Christentum, aber auch zu zentralen philosophischen
europaischen Verweisgrofien der Jahrhundertwende wie Friedrich Nietzsche, Henri
Bergson oder Pavel Florenskij und zu dessen Konzept des ,imjaslavie® erarbeitet.
Zusatzlich referiert Bogen ausgewéhlte Positionen der russischen wie anglophonen
Sekundaérliteratur zu Mandel’stam. Die deutschsprachige wissenschaftliche Erschlie-
Bung von Mandel’stams Werk etwa von Ralph Dutli wird von Vf. dagegen nur in
relativ knapp bemessener Auswahl zur Kenntnis genommen.

Problematisch scheint der am Ende des ersten Teils umrissene methodische Zugang
zu den Primértexten, der sich vorab eingenommenen theoretischen Positionen
zugunsten einer ,intuitiven Analyse® (32) versagt, die im Akt der Lektiire der Bewegung
einer (zuvor freilich nur ungeniigend definierten) Substanz auf den verschiedenen
Ebenen des Textes nachspiiren soll. Bogen zéhlt abschlieend zwar die ihren Zugang
pragenden zentralen Fragestellungen taxativ und insgesamt konzise auf, dennoch
mutet die Absage an jegliche Art von methodologischen Pramissen doch etwas seltsam
an und wird von Vf. in den darauffolgenden Einzelanalysen de facto nicht wirklich
durchgehalten: In Bogens auf Oppositionen wie etwa von Gesagtem und Ungesagtem
und auf der Uberschreitung von Grenzen aufruhender Argumentation schimmert
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namlich erkennbar das semiotische Modell Jurij Lotmans durch. Der von Vf. ins
Treffen gefithrte intuitive Zugang war offenbar ebenfalls fiir die Zusammenstellung
des Textkorpus verantwortlich — wéhrend die Beriicksichtigung von Mandel’stams
frihem Gedicht Silentium als Gegenpol zum Spiatwerk noch ausargumentiert
wird, findet sich fiir die Auswahl der spiten Gedichte keine Begriindung mehr
angegeben.

Teil zwei der Studie versammelt dann zehn Einzelanalysen, die mit den Gedichten
Silentium (1910), Solominka (1916) und Komu zima — arak... (1922) gleich drei Texte
umfassen, die definitiv nicht dem Spatwerk Osip Mandel’stams zuzurechnen sind
(insbesondere das intertextuell auf Fedor Tjutéev verweisende Gedicht Silentium
wurde in der Sekundarliteratur aufgrund seiner Motivik im Zeichen des Ubergangs
vom Symbolismus zum Akmeismus gedeutet). Die nachfolgenden sieben Gedichte
dagegen stehen im Kontext von Mandel’stams ,Voronezer Heften“ und reprasentieren
von daher eindeutig das Spatwerk des Dichters (soweit bei Mandel’stam tiberhaupt von
einem solchen zu sprechen ist). Es handelt sich dabei im Einzelnen um folgende Texte,
die chronologisch von Anfang Dezember 1936 bis zum 7. April 1937 reichen und auch
in dieser Reihenfolge analysiert werden: Ne u menja, ne u tebja — u nich..., Ottogo vse
neudaci..., Cto delat’ nam s ubitost’ju ravnin..., das auf Leonardo da Vincis Abendmahl
verweisende Nebo veceri v stenu vijubilos’..., MoZet byt’, éto tocka bezumija..., O, kak
Ze ja chocu... und schliellich das nochmals die griechische Kultur aufrufende Flejty
greceskoj téta i jota...

Uber diese lyrischen Texte spannt Bogen ein Analyseraster, das im Wesentlichen die
Positionen des lyrischen Subjekts gegeniiber einem potentiellen lyrischen Du sowie der
Objektwelt des Gedichts abgleicht und das die Kategorien Zeit und Raum ins Zentrum
riickt. Besondere Intensitat und Plausibilitat gewinnt der so gewahlte Zugang immer
dann, wenn er sich starker auf die Linearitat des lyrischen Textes einlésst und dessen
Sequenzen (Strophe, Zeile) schrittweise genauer auf das wechselseitige Interferieren
von Phonetik, Metrik und Semantik und deren mogliches Auseinanderdriften
hin abgleicht. Hier erdffnet Vf. tatsichlich analytische Zugénge, die ein neues
und differenzierteres Verstindnis der untersuchten Gedichte Osip Mandel’stams
ermoglichen. Als wesentliche Pramisse dieses Vorgehens firmiert freilich eine fast
durchgehend auf den einzelnen Text hin fokussierte und von daher ,geschlossene’
Analyse. Sie 6ffnet sich nur in wenigen Fallen den fiir Mandel’stams Poetik essentiellen
intertextuellen und -kulturellen Querverweisen (etwa den Anspielungen auf die
Figur des Odysseus in Komu zima — arak...) und verweigert sich einer genaueren
biographischen Kontextualisierung der untersuchten Gedichte.

Diese primar auf den Einzeltext hin gerichtete Fokussierung, die von Bogen
eindeutig bevorzugt wird, scheint gleichermaflen legitim wie stimmig. Freilich versagt
sie sich gerade auf der semantischen Ebene der Gedichte der Moglichkeit, die
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untersuchten lyrischen Motive durch den Abgleich mit anderen Texten des Autors
gerade in deren wechselndem Bedeutungsgehalt zu bestimmen (konsequenterweise
scheint die von Demetrius J. Koubourlis bereits 1974 edierte Konkordanz zu den
Gedichten Mandel’stams, die einen derartigen Abgleich betrichtlich erleichtert,
nicht im Literaturverzeichnis der Arbeit auf). Auch zu dem in Mandel’stams Essays
beginnend mit O sobesednike durchgehend postulierten, dialogischen Interagieren
der Kulturen steht das Vorgehen, zu dem sich Vf. entschlossen hat, in deutlichem
Widerspruch. Es bewéhrt sich hingegen immer dort, wo die textinternen Beziige und
Querverweise des untersuchten Gedichtes besonders dicht gefiigt sind und die fiir
Mandel’stam grundlegenden textexternen Verweise von daher ein Stiick weit in den
Hintergrund treten, wie etwa bei O, kak Ze ja chocu... Hier werden die Relationen
zwischen dem gegeniiber anderen lyrischen Texten Mandel’stams deutlich reduzierten
Instanzen von ,Ich®, ,Du® ,Er‘ und dem Motiv des Lichtes sowie den akustischen
Emanationen von Flistern (,$epot®) und Lallen (,lepet®) nachdriicklich und intensiv
zur Darstellung gebracht (es ist wohl kein Zufall, dass Paul Celan gerade dieses sich
dem Absoluten annéhernde Gedicht als eines der wenigen aus Mandel’stams Spatwerk
ins Deutsche iibertragen hat).

Als moglicher Preis, der fiir die Wahl einer intuitiven (statt einer methodologisch
abgesicherten und von daher konsequent umgesetzten) Form der Analyse zu entrichten
ist, erscheinen die offensichtlichen Probleme, die teilweise durchaus iiberzeugenden
Einzelanalysen der Gedichte abschlieffend dann auch zu einer stimmigen Synthese
zusammenzufithren: Der elfte und letzte Unterabschnitt von Teil zwei der Studie
verspricht iiber seinen Titel Tekst kak model’: obobscajuscij analiz zwar genau dieses.
De facto zerfillt er aber analog zu den zehn zuvor untersuchten Gedichten in ebenfalls
zehn je rund eine Seite knappen Einzeldarstellungen wie etwa das ,Modell des
Lichtes“ zu dem obenerwihnten Gedicht O, kak Ze ja chocu... Diese Medaillons lassen
sich freilich kaum zu einem grofleren gemeinsamen Ganzen zusammenfiigen und
stehen in letzter Konsequenz dhnlich lose verbunden hintereinander wie zuvor die
Einzelanalysen der Gedichte. Analoges gilt auch fiir den dritten und letzten Teil
der Studie, der auf gut funf Seiten den Anspruch erhebt, Aussagen tiber die Natur
des Textes zu treffen (vgl. den Titel Priroda teksta), diesen Anspruch freilich nur
bedingt einlgsen kann. Bogen postuliert hier eine prinzipielle ,Unverstandlichkeit*
der spaten Texte Mandel’stams (und kommt damit Paul de Mans These von der
,Unlesbarkeit® des Textes nahe), sofern der Leser sich diesen Texten auf der Ebene
der Semantik anzunihern versucht. Dieses Postulat scheint vor dem Hintergrund der
vorangegangenen Darstellung durchaus schliissig, die Gleichsetzung von Text und
Substanz (,Tekst kak substancija“) hingegen gewinnt ungeachtet des Umstandes, dass
sie den gesamten Band hindurch ins Spiel gebracht wird, nicht zuletzt aufgrund der
Komplexitit des philosophischen Begriffs ,Substanz® keine klaren Konturen.
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Insgesamt hinterlasst Svetlana Bogens Studie (deren Anmerkungsapparat passagen-
weise etwas nachlissig gearbeitet ist) einen ambivalenten Eindruck: Das ambitionierte
Vorhaben, sich Mandel’stams spiten Gedichten im Zeichen des Performativen
anzundhern, eréffnet ohne jeden Zweifel eine Vielzahl an Perspektiven, die ein
intertextuell ausgerichteter Zugang so nicht zu bieten vermag und die in den
Einzelanalysen zum Teil auch eingelost werden. Dessen ungeachtet hitte eine
stringenter gehaltene Darstellung dem gew#hlten Ansatz wohl ein deutlich hoheres
Maf an Uberzeugungskraft verliehen.

Stefan Simonek

This work can be used in accordance with the Creative Commons BY-SA 4.0 International license terms and
® @ conditions (<https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). This does not apply to works or
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K vyzkumu etnickych stereotypii ve stfedni Evropé

ZELENKA, M. - TKAC-ZABAKOVA, L. (eds): Imagologia ako vyskum obrazov kultiry:
K reflexii etnickych stereotypov krajin V4. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 20138,
162 s. ISBN 978-80-558-1294-6.

Publikace je vystupem z védecko-vyzkumného projektu VEGA 1/0629/17 s nazvem
,Etnické stereotypy v literature krajin V4“ a je vydavana ,,pri prileZitosti 15. vyrocia
zaloZenia Fakulty stredoeurdpskych stidii Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre®. Jak
¢teme uz v metodologicky koncipovaném Uvodu, ptinasi tato kolektivni monografie,
na niz se podilelo patnact badatel ze zemi V4 (jadrem autorského kolektivu jsou
Clenové $pickového badatelského tymu Stredoeurdpske medziliterarne vztahy pti
FSS UKF), ,teoretické, literarnohistorické a kulturologické reflexie z oblasti, ktora je
tradi¢ne vymedzovana ako Specificka disciplina porovnavacej literarnej vedy s nalezitou
metodolégiou.” (S. 5.) Imagologie by podle editort svazku méla byt ,,chapana ako sposob
medzikultirnej, hermeneuticky orientovanej komunikacie, v ktorej analyza stereotypov
nesmie sluzit k vlastnej prezentacii a interpretacii ,,cudzieho®, ale k jeho pochopeniu,
porozumeniu ¢i nastoleniu dialégu.“ (Tamt.) Pravé na tomto misté je nutno pfipomenout
dalsi dulezity fakt, nejen pro badatele, ale i studenty literarni komparatistiky, ze
editofi ,,na zaver zbornika pretlacaju slovensky preklad zasadnej studie jedného zo
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zakladatelov imagologickej metdédy Huga Dyserincka Komparatisticka imagolégia, ktoru
mozno povazovat za metodologicku propedeutiku v imagologickej oblasti skimania,
a zaroven predpokladaji, Ze tento inSpirativny text aj po dlhsom casovom odstupe sa
stane citatelsky zaujimavy pre badatelskii i Sirsiu verejnost.” (S. 6.) Pro ¢tenafe publikace
je dulezité nejen orienta¢ni anglické ,summary®, ale také uvedeni jmenného rejstiiku,
jenz usnadnuje praci s knihou; ta je psana slovensky, avsak s pfehlednymi anglickymi
abstrakty u kazdé studie.

Jakkoli editofi prezentuji monografické studie projektu jako ,,metodologicky stimul
podnecujiuci rozvijajuci sa dialog o charaktere imagologickych reflexii, zaroven aj
ako konkrétny literarnohistoricky prispevok k hlbsiemu poznaniu kultirnych dejin
strednej Europy”, nejde jen o podnét, nybrz o ucelenou koncepci imagologického
studia, kterou pokladdme za nosnou a vyznamnou. Autofi v ni navazuji na
pomeérné bohatou literaturu (jeji ptehled podava Milo$ Zelenka) vénovanou vyzkumu
stereotypt, auto- a hetero-stereotypt, ,etnostereotypt®, ,archestereotyptr, ,obrazi®,
Limages®, ,imagotypu®, mentalnich obrazi ,vlastniho a ciziho® etc.; z nejnovéjsi
produkce jmenujme napf. monografii Michaely Voltrové Terminologie, Methodologie
und Perspektiven der komparatistischen Imagologie (Berlin: Frank & Timme, 2015,
195s. ISBN 978-3-7329-0147-0), Malgorzaty Swiderské Theorie und Methode einer
literaturwissenschaftlichen Imagologie: dargestellt am Beispiel Russlands im literarischen
Werk Heimito von Doderers (Frankfurt am Main: Peter Lang, 2013, 263s., ISBN
978-3631-63594-0) nebo studie védecko-vyzkumného projektu Etnické stereotypy
v historickom vyskume (Eds Gabriela Dudekova a Enik6 Csukovits. In: Forum Historicae,
I.6, 2012, ¢. 2, ISSN 1337-6861).

Uvodni literarnévédna studie Milose Zelenky nazvana ,K teérii komparatistickej
imaginolégie (vodné tézy)“ ma historicko-metodologicky charakter a ,naértava
teoretické zaklady a historicky vyvoj imagolégie ako komparativnej discipliny, ktora
prostrednictvom obrazu ,cudzieho® a ,vlastného“ skiima obraz ,iného“ v literarnych
textoch, sustreduje sa najmd na prinos kliicovych osobnosti imagolégie (H. Dyserinck,
M. F. Guyard, D. H. Pageaux, B. N. Motlaghova, M. Beller, }. Leerssen atd.).“ Autor v ni
rozdéluje ,,poslednii etapu imagologického skiimania (od 9o. rokov zo. st. do sti¢asnosti)
na literarnovednu liniu a antropologickti analyzu dejin mentalit, ktora chape stereotyp
ako formu kanonizovaného kultirneho obrazu urceného prevazne sociologickymi
vychodiskami.“ Pfipomina soucasné, ze problémem zistava ,interpretacia vzajomnej
suvislosti estetickej hodnoty a narodného charakteru obrazu z pohladu jeho etnického
vymedzenia.“ (S. 7.) V navaznosti na vyzkumy D. H. Pageauxe uvadi, Ze v ,,imagologickej
perspektive texty neclenime podla estetickej povahy, ale podla ich tematickej zavaznosti
a najmd podla recepéného dosahu na okruh vaimatelov. (S. 10.) V této souvislosti je
ttreba dodat, Ze (skute¢na nebo iluzorni) schopnost autora uméleckého dila pfesdhnout
ustaleny etnicky ¢i jiny obraz ,vlastniho® a ,ciziho“ je uz sama o sobé chapana
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(literarnim historikem nebo kritikem, popf. prezentovana literarni reklamou) jako
element estetické hodnoty artefaktu — je totiz pfirozené spojovana s noetickou,
poznavaci hodnotou literarniho dila, které takto (skute¢né nebo domnéle) ,narusuje”
etnické ¢i jiné stereotypy. Zavérem autor dodava, ze odideologizované ,studium
dolezitosti a funkcie narodnych obrazov a stereotypov v procesoch utvarania narodov
relativizuje nielen vo vedeckom diskurze chapanie naroda a jeho jazyka ako objektivne
danej, organizovanej taxanomickej jednotky pre studium literatury. Komparatisticka
imagolégia tak nemd vyznam iba pre porovndvaciu literarnu vedu, ale aj pre iné
oblasti, ako politika, socioldgia, psycholdgia.“ (S.13-14.) Je tedy zfejmé, Ze studovana
metodologie m4 pfesah k mnoha védnim oborim soucasné.

Studie Tibora Zilky ,Etnicita ako prostriedok stereotypizacie (literornych) postav*
vychazi ze skuteCnosti, Ze ,/t/opografické zaclenenie postav sa v literatire Casto
realizuje prostrednictvom zauZivanych predstav spojenych s pévodom, narodnou identitou
a etnicitou. Kontrastny vztah ,vlastného“ a ,,cudzieho® tak slizi autorom literarnych
textov ako ucinny identifikator postav®. Pfedmétem jeho badatelského zajmu ,je
vymedzit obraz Slovaka v madarskom literarnom kontexte, resp. madarskych postav
v slovenskej proze a naopak.” (S.17.) Slovenské postavy v madarské literatuie
(M. Jokai, I. Madach, K. Mikszath ad.) autorovi studie vystupuji jako dilem reprezentanti
nezkaZzenosti a Cistoty lidu, stojictho mimo vliv velkomésta a technické civilizace,
dilem jako humorné, nebo naopak tragické (vytésnéné a marginalizované), dilem
pak jako soucast manipulované a zmanipulované masy. Ve slovenské proze (P. Jaros,
M. Urban, L. Ballek, A. Hykisch ad.) vystupuje Madar jako postava satiricka (napf. jako
renegat, ,Madarén®), nebo jako pfedstavitel moci (kruté), také jako podnikatel spojeny
s méstskym prostfedim (proti slovenskému rurdlnimu typu), pficemz Madarka je pak
vyrazné temperamentni postava, ,.ktord erotizuje okolie®. (S.20.) T. Zilka soucasné
uvadi, jakymi prostfedky soucasna postmoderni literatura stereotypy narusuje (Pavol
Vilikovsky).

Studie Petra Kasi nazvana ,Aki sme my Rusini?“ na¢rtava kontury formovani
kolektivni identity Rusind ve stfedoevropském kontextu s jistymi analogiemi se
slovenskym narodnim hnutim. Zaméfuje se pfedevS§im na analyzu basnickych
a esejistickych texti sou¢asného rusinského basnika Stefana Suchého: ,,Umelecké
diela interpretujem ako texty kultury, v ktorych si zakédované aj isté obrazy Rusinov,
ako aj stereotypy v ich vnimani v relaciach strednej Europy a krajin V4.“ (S.29.)
Anna Zelenkova ve studii ,K imagologickej reflexii toposu drotara v libretach
J.K. Chmelenského a K. Zelenského (,Obraz suseda‘ v ¢esko-slovenskych kultirnych
vztahoch 19. storo¢ia)“ autorka analyzuje libreta oper Dratenik a U Bozich muk
a dospiva k zavéru, ze ,napriek ¢asovému odstupu viac ako pol storocia poukazuje
divacka oblubenost obidvoch opier na potencialne konotacie tohto toposu (exoticka
inakost, socialne ponizZenie, typ slovenského vlastenca a pod.), ktoré vyhovovali
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narastajicej politickej aktualizacii ¢esko-slovenskej vzajomnosti na konci 19. storocia.
(S.37.)

Ivan Halasz se v pfispévku nazvaném ,,Ludovost® a ,dedinskost® slovenskej
literatury: stereotyp alebo realita?” zabyva ,,castym stereotypom o ludovom a dedinskom
charaktere slovenskej literatiiry v 19. a 20. storo¢i a snazi sa tento stereotyp relativizovat™.
Podle autora znac¢na ¢ast literarni produkce 2. poloviny 19. stoleti a zacatku stoleti
dvacatého ,sa tematicky venuje skor malomestskému a fararsko-strednostavovskému
prostrediu, z ktorého vzisla vacsina autorov tohto obdobia“ (S. 45.) Stereotyp ,,[udovo-de-
dinskej literatiry* byl dle Halasze dale podpoten vznikem Ceskoslovenské republiky,
ktera se snazila ,vymedzit voci aristokratickému charakteru Rakisko-Uhorska®, a tento
prezival i v letech po druhé svétové valce.

Zoltan Németh v analyze nazvané ,Destrukcia etnickych stereotypov v stredoeu-
répskych roméanoch pod pseudonymom® ukazuje, ze riizné formy odhalovani etnickych
stereotypl jsou soucasti pravé postmoderni stylizace a s ni spjatého ,znejisténi*
a hry se ¢tenafskymi ocekavanimi, nejednou také stereotypnimi, a to na dilech
Jana Cempirka (pod pseud. Lan Pham Thi), Danieli Kapitanové (pseud. Samko Tale)
a Alfonze Talamona (pseud. Samuel Borkopf).

Gabriella Petres Csizmadia pojednava v pfispévku ,Skisenost cudzoty v romane
Katariny Durica Milovat po slovensky“ o obrazu madarské identity na Slovensku.
Roman ,Szlovakul szeretni® ,,sa zaobera problematikou Madarov Zijicich na Slovensku,
pre ktorych sa pojmy vlast, domov, rodisko, narod a materinsky jazyk rozmazavajii”.
Podle autorky pravé komplikovanost a vicevrstevnatost identity ,Madarov na
Slovensku vedie k odcudzeniu od ,tych druhych®, vytvafeji se razné sebeobrazy
a sebeprezentace. ,,V texte sa konfrontuje skupina ,my°so skupinou ,ti druhi‘a odcudzenie
od ,vlastného‘ vedie k tomu, Ze ,sa stava druhym"“ (S.61.)

Jan Gallik ve studii ,Formovanie stereotypného pohladu na Zidov v slovenskej
tla¢i“ pfesunuje pozornost na aspekt, ktery je stejné dilezity jako popis a analyza
stereotypu literarnich, tedy na genezi stereotypui a reakci na né, a to v souvislosti
s dobovou publicistikou a romany Martina Razuse Krémarsky kral (1935) a Gejzy
Vamose Odlomené haluz (1934). P¥ipomina, Zze umélecka reflexe stereotypti neznamena
automaticky negativné vnimanou stereotypnost zobrazeni, a soucasné upozornuje
na dalsi faktory a na to, jak jeden a tyz jev, postava jako ,obraz etnicity®, byl vniman
ambivalentné, pfirozené jednoznacné negativné jen antisemitskou ideologii: ta na
slozitost problematiky vzdy rezignovala ve prospéch ,kone¢ného feseni®, v extrémnim
pripadé i vyhlazeni.

Informativni recenze bohuzel nemuze predstavit vSechny pfispévky badateld, ¢lent
fesitelského tymu. Mezi véemi dal$imi piipomeiime napi. Stefana Timka a jeho
,Obraz zidovskej mensiny v slovenskej kinematografii“, soustfedujici se na téma
holocaustu, tzv. arizace a antisemitské argumentace. Napf. o filmové adaptaci Obchodu
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na korze opravnéné soudi, ze sice je ,pravdou, Ze Kadar s Klosom vyhrocujii v Obchode
na korze konflikt medzi amoralnymi predstavitelmi a privrZencami rezimu a jeho
relativne bezbrannymi a nevinnymi obetami, je vSak nekorektné tento konflikt vo filme
¢itat ako spor narodnostny — teda spor zlych Slovakov a dobrych Zidov (pripadne ich
privrzencov). Obe tstredné postavy filmu si precizne psychologicky vykreslené, postava
starej Zidovky Lautmannovej je vzdialena melodramatickej a sentimentalnej hrdinke.
V kontexte rozvijanej témy dobového prenasledovania je sice obetou nespravodlivého
utlaku generujiicou stcit publika, jej plasticky vykreslend postava poniika i komické
momenty, vo vyhrotenych situdaciach prejavuje aj panovacnost, vzdorovitost i zlost voci
tragikomickej postave arizatora Brtka. Postava Tona Brtka sice v uvode slubuje divakovi
komicky archetyp mentalne jednoduchsieho submisivneho smoliara, v tragickom vytsteni
vak odhaluje svoj rozmer nadpriemerne citlivej a [udskej osobnosti.“ (S.91.) Zidovskou
tematikou se zabyva i Magdaléna Hrbacek ve studii ,Vybrané zidovské stereotypy
v strednej Eurdpe®, zaméfujici se na negativni i pozitivni stereotypy mj. ve svétle
karikatur a anekdot. Jak plyne z prezentovaného materialu, nabizeji zvlasté anekdoty
ambivalentni texty: na jedné strané stereotypy prezentuji, na druhé strané s nimi
operuji jako s materidlem a latkou, a tak je relativizuji, nadsazuji a pretvareji zdaleka
nikoli jen v pfedsudeéném a zlovolném svétle. I dalsi pfispévatelé monografie (Hana
Guzmicka, Tomas Mori, Simona Mikuskova, Dominika Hlavinova Tekeliova,
Lenka Tkac-Zabakova) vnaseji nova a dilezita hlediska pro komplexni vyzkum
problematiky, jenz nechce byt omezen jen na pausalizujici charakteristiky:.
Kolektivni monografii uzavira metodologicky zasadni, pfimo ,zakladatelska®
studie Huga Dyserincka ,Komparatisticka imagologia®, reagujici na kritiku, podle
niz studium recepce a pusobeni literatury povede k rozpusténi literarnévédné
komparatistiky a jeji specifi¢nosti v sociologii nebo etnopsychologii. Badatel soudi,
7e tomuto argumentu ,mozno este dnes Celit dvoma protiargumentami: Clovek si moze
polozit otazku, i je pravda, Ze imagoldgia ako taka patri do oblasti skumania, ktora
je Specificky ,,mimoliterarna®. TieZ sa moZe opytat, &i je zasahovanie urcitych aspektov
skimania obrazu do oblasti, ktoré presahuju hranice literarnej vedy, dostatocnym
dbévodom nato, aby sa fiou komparatista nezaoberal. Po hlbsej tivahe okamZite vyjde
najavo, Ze odpoved musi byt v oboch pripadoch negativna.” (S. 146.) V polemice s René
Wellekem dovozuje, Ze ,,obrazy jsou tak tzce spjaté s obsahem i formou dila, Ze toto
bez nich nelze smysluplné interpretovat. A dovadi piijata vychodiska do dusledku, tedy
ze ,,skutocné odideologizovanie tychto medzinarodnych literarnych suvislosti je mozné
len vtedy, ked sa spracujii na multinacionalnej tirovni z hladiska, ktoré nie je viazané
ani na germanistické, ani anglistické, romanistické, alebo hocijaké iné narodnoliterarne
modely myslenia.“ (S. 147.) Podle Dyserincka si dokonce komparatisticka imagologie
neklade za cil hledat narodni zvlastnosti literatury, které literatura néjakou formou
zrcadli, ba ani nepfedpoklada, ze by mohly ,také faktory existovat.“ (S.149.)
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Vyjadiuje vibec radikalni skepsi ,k tedriam narodnej svojraznosti®, skepsi, ,,ktora
je uz dnes pre nas samozrejmostou”. Vzhledem k faktu, Ze celek ,narodni literatura®
a ,néarodni specificnost” je hluboce vnofen do vnimani literarnich jevi a ma nesporné
interpretacni povahu, je to stanovisko dnes vyzadujici dalsi verifikaci materialovou,
literArnéhistorickou: jde o to, zda nase pfedstavy ,vlastniho® a ,ciziho® jsou jen ,obrazy”
a ,zrcadla®, nebo se zakladaji na né¢em hlubsim, dejme tomu objektivnim, z ¢ehoz jsou
vyvoditelné ¢i alespori pochopitelné. Dyserinck se nepta, ¢im je literarni celek (jeho
podstata ¢i narodni specifi¢nost, davaje vyraz ,narod” do uvozovek, nebot ,nevychazi
z piedpokladu existence narodniho charakteru®) ,nemeckej, franciizskej, alebo anglickej
literatiry” (v8e s. 149), ale které vlastnosti jsou zvenéi témto literaturam pfipisovany.
Jde mu o uchopeni forem projevu obraz, jejich vzniku a ptisobeni.

Presto se nabizeji Cetné otdzky, na které by dalsi vyzkum mohl dat odpovédi,
v knize jen naznacené: do jaké miry je mozné chapat polysémantické literarni
jevy (elementarni motivy, postavy, symboly, idiomy, ritualizované chovani) pravé
a jednoznacné jako ,stereotypni prezentace a re-prezentace mentalni reality“? Nehraje
v tomto vnimani ,obrazu jako stereotypu® dileZitou roli i samotny subjekt vnimajiciho,
jeho zkusenostni komplex a horizonty ocekavani podporované skolou, rodinou, médii,
subjekt, jehoz ,Ja“ klade obrazy identit ,Ja“ i ,Neja“ jako reprezentaci — stereotyp?
Neukotvuje pravé nase interpretace zkuSenosti ur¢ité obsahy na ose - pfijeti/odmitnuti,
$patné/dobré, blizké/vzdalené, stereotypni/pravdivé? Do jaké miry je toto vnimani
(autora, dobového i dnesniho recipienta) ,determinovano® onou realitou samou? Do
jaké miry jde o etnicky stereotyp a do jaké miry jde o zkuSenostni soud, nebo dokonce
statisticky verifikovanou a verifikovatelnou skute¢nost? Do jaké miry je stereotypni
postmoderni ,hra se stereotypy“? A méa podobné zjisténi, pozitivni nebo negativni,
néjaky vliv na posuzovani estetické hodnoty daného literarniho jevu, textu, ktery je
vzdy polyvazebny, ambivalentni, naplnény interpreta¢nim neklidem? Dalsi vyzkum
by se mohl odvijet pravé naznacenym smérem. Ostatné monografie na nékteré z nich
odpovida, ale nezda se, Ze by odpovédi mohly byt pausalni a jednoduché.

Kniha badatelského kolektivu poskytuje seriézni zédklad srovnavaciho vyzkumu
etnického obrazu ,naseho” a ,ciziho®, obrazu nas samych v zrcadle nas samych,
tak i obrazti druhého, v tom je jeji nesporny pifinos. Metodologicky presahuje
vyzkum stereotypt etnickych, jakkoliv pravé na né se soustfedi. Lze pfedpokladat,
Ze predstavuje i bazi pro vyzkum jinych stereotypu, nikoli uz etnickych a kulturnich,
ale dokonce politickych (sou¢asny medialni image komunisty jako dabla v kontrastu
s oficidlnim stereotypem komunisty jako ,pfedobrazu nového ¢lovéka®, nebo stereotyp
sprevracenych® muzskych a zenskych roli v dnesni literatufe, ale i stereotypni
prezentace ,svobody*“ a ,totality“ v téch samych mainstreamovych mediich, etc. etc.).

Forma, jiz jsou studie psany, umoziiuje, aby tyto byly ¢teny nejen akademickou
obci, ale i studenty — nejen kulturologie, ale i filologickych specializaci, literarni védy,
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zurnalistiky, politologie, ale i sociologie, pedagogiky etc., tedy aby se monografie stala
rovnéz uzitecnou studijni pomutckou. Je zfejmé, Ze absolutizace jakékoliv metody,
tedy i metody kontrastivné imagologické, by mohla byt zneuzita k cilim, pfed nimiz
kniha varuje, tedy k ideologizaci (,zapadni® kultura je vy$si, protoze pred stereotypy
varuje a odhaluje je, ukazuje tak svoji prevalenci pfed kulturou ,vychodni® ocitajici
se v zajeti autostereotypt neschopnych sebereflexe), to je vSak nebezpeéi aktualni
nejen pro tuto metodologickou oblast a nic neubira badatelskému tymu na zasluzném
a uzitecném dile. Na dile, které by mélo byt prelozeno minimalné do angli¢tiny, a na
zasluzném projektu, ktery by nemél byt uzavten jen jednim vystupem.

Alexej Mikulasek

Literatura:

ZELENKA, M. - TKAC-ZABAKOVA, L. (eds): Imagologia ako vyskum obrazov kultiry:
K reflexii etnickych stereotypov krajin V4. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa,
2018, 162 s. ISBN 978-80-558-1294-6.
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TBopueckoe nytewecteue U. Unbda

INIO3OHAKOB, K. C.: Bosspawenue 6 Odeccy. Ilpoza H. A. Hnvgpa. Camapa: AHO
«H3matensctBo CHII», 2018. 128 c. ISBN 978-5-6042205-2-8.

CoBpeMeHHOe COCTOSTHHE POCCHIICKOT'O JUTEpPaTypOBeAeHUs U YOAJEeHHOCTh Ha-
CTOSIIIIETO BpeMEeHU OT 3MoXH, Korga TBopuia WM. Wnbd, mosposuau Hamiemy
coBpeMeHHUKY K. C.IIo3XHAKOBY CO31aTh yBIEKATEIbHYI0 MOHOIPa(UIO, B UCTOPH-
KO-JIUTEPAaTypPHOM acIleKTe HCCIeAYIOIIYI0 TBOPUYECTBO JAHHOTO MacTepa CJIOBa.
ITostuka mposer U. Mneda aHanusupyeTcss B IMIMPOKOM KOHTEKCTE PYCCKOM
U 3apy0eKHOU JIUTEePATyPhI: OMTUCAHBI U YOEAUTEIHHO OXapaKTEPU30BAHBI IIpe-
€MCTBEHHOCTD XyI0)KeCTBEHHOTO BbICKAa3bIBAaHNS Ha3BaHHOTO ITHCATENs TPAAUIIUAM
H.Toromnsa, ®. Jocroesckoro, Y. [Jukkernca, A. Kouan [Joitna. K. C.IJo3qHIKOB BbI-
sBJIseT TBopueckuit muanor M. Unbga co cBoumu coBpeMeHHUKaMU M. 30111eHKO,
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M. Byarakossim, I0. Onermteit, 1. Babenem, E. 3o3yueit, B. MaskosckuM, [. Xapmcom
u 1p.

MoHorpadus BBIIIOIHEHA B JIAITHAAPHOM CTHJIE, COCTABIIAET BCETO 128 CTpAaHUII.
OpHako KOHIIEHTpHpOBaHHas Ilofadya (aKTOB ITO3BOJIAET aBTOPY MOHECTH MO
YUTATeN s 3HAUUTENbHBIN 00beM NHPOPMAIIUH, MOYKHO TOBOPUTDH O 3HAYUTEJIBHOM
HHYOPMAITMOHHON 3arPYKEHHOCTHU PelleH3UPYeMOH MOHOTPapHH.

K. C.IlosguskoB pacmpenenser TBopuectso WM. Minbda Ha Tpu mepuoma: 1923-1924
IT., IEPUOJ ITONCKA OPUTHHAIBHOTO XyH0>KeCTBEHHOI'O BBICKA3bIBAHUS; 19241926
IT., IEPHOJ OCBOEHUS XyH0KEeCTBEHHO-ITyOIUIIUCTUUECKHUX KaHPOB Ky PHAIUCTUKH;
1927-1930 IT., padora B coaBropcTBe ¢ E.IleTpoBbIM. YUeHBIN Ilosaraer, 4To
nocnenuue rogsl ku3HU V. Unbda (1931-1937) TECHO IPUMBIKAIOT K TPETHEMY
nepuomy’, 3To BpeMsi, Korfa HauMHaeTcs TIOCTeNIeHHOe PacXOyKIeH1e COaBTOPOB.
B Te rofp! «KpyT B TBOpueckoM myTemtectBun U. A. Unbga samkuyIca»Z. Mactep
clIoBa B HaOpoCKax HOBOT'O pOMaHa BEPHYJICS B IIPOCTPAHCTBO POLHOIO ropoma
Omeccsl, o0palrasich K y3HaBaeMOMY peUeBOMY JKaHPY, HEOKUAaHHBIM CIO’KETHBIM
IIOBOPOTaM.

Crpykrypa MOHOTpadHUHM COOTHOCUTCA C IIEPHOAM3AIMeI: B KaKIOH IJIaBe
PACKpBITHI OCOOEHHOCTH, BeAyLIMe UYepThl TOTO WJIM HHOIO IIEPHOHa, BCETO
4 rnaBsl IlocenHAa — IIOCBAIIEHA TBOPUYECTBY IIOCIIENHUX JIET )KU3HU ITHcaTels,
COTIOCTABJIEHHIO COI[PEATHCTUUECKUX OIBITOB COaBTOPOB U mnaHoB M. Mneda us
«3amMCHBIX KHIDKeK». Kakmad riraBa mpeqiBapsieTcss aHHOTAI[UEH, Pe3yIbTHPYIOIIeH
comepskanue. bubanorpadguueckuii CIIICOK COOTBETCTBYET JAIUAAPHOMY CTHIIIO,
He TIOpaKaeT YuTaTesss n300mirneM. ABTOp IOJaeT HayUHYI0 NHPOPMALTUIO, CHAG-
’Kasg HEMHOTOYHCIIEHHBIMHY ITOCTPAaHUYHBIMH CChUIKaMU. JIuTepaTypoBeguecKkue
0000111eHYsT JAIOTCsT OTIMCATEIBHBIM 00pa3oM U He IIeperpysKaiT HayUHBIH TEKCT.
ITpu aTOM OUEBUIHO, UTO ITOKOOHBIE 0000IIIEHIsSI ABTOP OCYIIIECTBIISIET HA OCHOBE
HCUEpIIBIBAOIINX 3HAHUI JINTEPaTypHOTO IIpolecca, OHorpaguieckux (GakTosB
W. nsda u ero okpysxkeHus; oueBuaHa yBepenHnas opuentanus K. C. [losgusakosa
B MOpe JIUTepaTypPHbIX HalIpaBIeHUI U PaKTOB 20-X—30-X IT. XX BB.

B MmoHorpaduu mo-coBpeMeHHOMY, 6€3 YCTAaHOBKU Ha aKCHOJIOTHIO XapaKTepH-
3yI0TCA XyHOKECTBEHHBIN METOM COIIHAIMCTUUECKOTO PeIN3Ma B IUTEPaTypPHOM
mpoiiecce mepBoit yeTBepTH XX BB., 0COOEHHOCTH TBOpUeckoro taugeMa M. Mnsga
u E.IleTpoBa ¢ yueTOM CHIJIBHBIX CTOPOH TBOPYECKOI OpTaHMU3aIIUN KaXKJO0To U3
coaBTopoB. K. C. [Io3gHAKOB oIlpoBepraeT CIOKUBIIHUIICA B POCCHICKOM «JIHTEpa-
TYypOBedeHUHU OOIIeNPUHATHIIN moaxon K TBopuectBy W. A. Unbda u E. Ilerposa: mo

1 POZDNJAKOV, K. S.: Vozvrascenije v Odessu. Proza I. A. II'fa. Samara: ANO «Izdatel’stvo SNC», 2018,
S.7.
2 Ibidem.
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AUJIOTHH HUYETO BeCOMOTO aBTOPaMU II0 OTAEIBHOCTH CO3IaHO He ObLIO», a TAKKe
«CO0OpaKeHNE O BTOPOCTEIIEHHOCTH, HEKOH HETIOTHOLIEHHOCTH CaMOCTOSITEIBHOTO
TBOPUYECTBA KKIOTO M3 aBTOPOB»°.

XapakTepu3sys mostuky npossl W. Mnbda, yueHsIH olrpeesseT BeyIie YepThl
TBOPUECTBA, CPeIU KOTOPBIX HA3bIBAET: KPEATUBHOCTH (CKIOHHOCTH K SI3BIKOBOII
HUTpe, CO3JAaHMUI0 KaaaMOypoB, OpHMEHTAIlMs Ha OJeCCKHIl IOMOp M IIpOd.), IIec-
cumusm?. Xapaxrepusyemsie K.C.Ilo3gHAKOBLIM TeMbl TBopduectBa W.Wmbda
APKO OIIpeHeIIIoT 0OCTAHOBKY M BpeMs CO3[aHUs IIPOU3BeJeHUIT MacTepa CI0Ba;
TaKOBBI, HAIIPUMeP, KOMMYHJIM3aLUs CTPaHbl, HHUITHAIIUA IIPOBUHIIHAIIA, TeMa
cTpaxa. HasBaHHBIe TeMbl IIpefONIpemeININ CO3JaHHe XapaKTepPHBIX 00pasoB:
06pa3 KOMMyHAJTbHOTO TIPOCTPAHCTBA”; 06pa3 MHOTOQYHKITHOHATILHOTO paBoTHHKA®,
06pas obbIBaTesel, HA3BaHHBIX «HETTyTaHBIMM MAMOTaMu» . [locieqHuit o6pas
BO3HUK Kak JINTepaTypHasd IepeKInydKa ¢ mponssenenueM M. [Ipumsuna «B xparo
Hemryraubix ntutl. OHero-bBemomopckuit kpar». OTMETHM, UTO JaHHOE BBIpKEHIE
H. npda 3aKpenaocs B PyCcCKOM TUCKYPCe U PUKCUPYETCs « DHIIUKIOIEeJUUECKUM
cIoBapeM KpBLTAThIX CJIOB U BhIpakeHuit» B. B. Ceposa®.

B MoHorpaguu 3HaUHTEIbHOE BHUMaHHE YJeJIEeHO CpPelCcTBaM BBIPa3HUTENb-
HOCTH, QOPMUPYIOIIUM H03TUKYy 1Ipo3sl U.Unbda, — Tpomam u ¢urypam pe-
yn. C nauTepaTypoBeIUeCcKNX ITO3UIIUI XapaKTepH3YIOTCs CBOMCTBEHHbBIE MIMO-
CTHJIIO IIHCATeNsl OpUTHHAIbHbIE MeTaopsl, II0OKa3aHbl YIOTpeOIeHH I IIpueMa
METOHUMMU M CHHEKI0XHU’, cpaBHeHus'’, uponus'!, kanam6yp. K. C. [TosmHaKoB
oTMeuaert, 4YTo TBopuecTBY M. Unba xapakTepHbI HHTEPTEKCTyaJIbHbIE OTCHIIKH.
B MoHorpauu aHaIH3UPYIOTCSA IITAMIIBI COBETCKOM SIIOXH, YIOTpeOJIeHHbIe
B HMPOHHYECKOM KIIOUe, OCOOEHHOCTH IIPHMMEHEHHs CHHOHMMOB, CIeln(pHKa
anrpormonumuu W. Unbda u tBopueckoro tTanmema c E.[lerposbim, Hampumep'?;
HccIexyeTcs IpUMeHeHNe HOBOsI3a B XapaKTepoJIoTHYecKoll pyHKkuuu. ITo Bcemy

TeKkcTy MoHorpaduu rpocuexupaercad BHuMaHne K. C. I[losgaakosa k 6ubierickoMmy

Ibidem, s. 4.
Ibidem, s. 59 u mp.
Ibidem, s. 105 u zp.
Ibidem, s. 84 u np.
Ibidem, s. 82 u zp.

SEROV, V. V. Enciklopediceskij slovar’ krylatych slov i vyrazenij. Moskva: OOO Izdatel’stvo «Lokid-
-Press», 2005.

9  POZDNJAKOV, K.S.: Vozvraséenije v Odessu. Proza I A. Il'fa. Samara: ANO «Izdatel’stvo SNC», 2018,
s.221dr.

10 Ibidem.
11 Ibidem, s.99 u mp.
12 Ibidem, s. 68.
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coBy B TBOpuecTse Y. Unbda, Hanpumep'?); mokasaHo npoHMUeCcKoe U TTapofuiiHOe
IepeocMbIciIeHre 60T CKUX CIOKeTOB, HMEH U IIPOY.

Oco6BIM TOCTOMHCTBOM pelleH3UPyeMOH MOHOrpadHu cieyeT Ha3BaTh 06pa-
I[eHIe YIeHOTO K IIPOM3BeNeHUAM aBTOpa, paHee He MCCIeTOBaBIINMCS B JIUTepa-
TYypOBeIEeHHUH; IIOJPOOHO PaCCMOTPEHBI (PparMeHTHI U HAOPOCKU He3aBePLICHHBIX
IIPOU3BEIECHUN.

B neom, mororpaduio K. C.IlosgHAKOBa MOKHO CUUTATh CBE&KHUM, aKTyaJIbHBIM
HCcIefoBaHUEM II03TUKHU ITpo3el M. Mibda B HCTOPHUKO-THUTEpATYpPHOM acIIeKTe.
Taxoe ucciaenoBanue 6ymeT HHTEPECHBIM CAMOMY IIHPOKOMY KPYTYy YHTaTeJeH:
CIIeI[MaTHCTaM-(UIONIOTaM, aCIHPaHTaM | CTyJeHTaM, BceM JTIOOUTEIIAM XOPOIIIero
PYCCKOTO CJIOBa.

Enena Ilasnosna Heanan

Bubnuorpadmus:

POZDNJAKOV, K. S.: Vozvrascenije v Odessu. Proza I. A. Il'fa. Samara: ANO «Izdatel’-
stvo SNC», 2018, 128 s. ISBN 978-5-6042205-2-8.

SEROV, V. V. Enciklopediceskij slovar’ krylatych slov i vyrazZenij. Moskva: 00O Izdatel -
stvo «Lokid-Press», 2005, 677 s. ISBN 5-320-00323-4.

This work can be used in accordance with the Creative Commons BY-SA 4.0 International license terms and

@ @ conditions (<https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). This does not apply to works or
elements (such as images or photographs) that are used in the work under a contractual license or exception
or limitation to relevant rights.
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0 vyzname a hodnote (literarnohistorického) vedenia
a poznania

TATAR, J.: Umelecky profil Stefana Kréméryho. Banska Bystrica: Belianum, 2015. 105's.
ISBN 978-80-557-0949-9.

Do prirodzenej vybavy literarnovedného vyskumu patri latentné obnovovanie
vyvinovo obsaznych javov, ktoré sa svojou aktualnostou ¢i akutnostou prirodzene
postvaju v Case a si navrstvované, znova prirodzene, novymi realiami, osobnostami,

13 Ibidem, s.36-37.
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umeleckymi pohybmi a vSetkym tym, ¢o spontinne i premyslene vstupuje do
umeleckej vypovede ¢i uz v generacnej podobe, alebo ako nastroj na kontinuitu
pohybu vo vyvinovom procese.

Spravidla to sposobia spolo¢enské, kulturne aj jubilejné udalosti, alebo ide o vysledok
sustredeného vyskumu konkrétneho literarnoestetického obdobia, generacie, autora
a diela, ktoré prinasaju spontanne aj zamerne parcialne a potrebné vklady do latentne
ustretového literarnohistorického priestoru. Ziskané spresnenia, doplnenia, detail,
novoziskany material, ndjdenie nepoznaného textu ¢i inej suvislosti potrebnej na
objasnenie autorského, alebo generacného pohybu v kultare a v literatdire stanu sa
prinosom. Pritom je motivacia na vznik, tvarovanie a na $irku vyskumného pddorysu
konkrétneho javu rozli¢ne iniciovana aj ur¢ena, v jednotlivosti a vo vizbach na kontext
ziskané informécie z vyskumu ho rozsiruji, ¢im sa sprestiuje a prehlbuje poznanie,
ktoré sa upeviiuje aj speviiuje nielen svojim navrstvovanim, ale predovsetkym
poucenym vykladom a zd6vodriovanim vyznamu, hodnoty aj naliehavosti prinosu
z vyskumu do utvarania narodnej a kultirnej tradicie prostrednictvom docenenych
hodnét zvolenych artefaktov, ich autentickej interpretacie zvlast v umeleckej literature
a pri personalnom vyskume autorskej dielne.

Literarny vedec a spisovatel Jozef Tatar (1954) vymedzuje nazvom publikacie
Umelecky profil Stefana Kréméryho nim sledovany vyvinovy zaber, osobnost, druh
a metodu, aby sa vedome, navySe v roku jubilea, svojim prieskumom vc¢lenil
do linie tych literarnovednych badatelov, ktori vnatorne, s empatiou, respektom
a porozumenim sa vyrovnavali so vSestrannou a v kulturnom aj literarnom Zivote
svojej doby s myslitelsky iniciativnou a tvorivou osobnostou Stefana Kréméryho
(1892 - 1955).

Autor publikicie venovanej literarnej osobnosti Kréméryho sa k dejom vo vyvine
slovenskej spolocenskej a kultirnej paméti vyjadril v pracach Basnicka medzigeneracia
(od realizmu k moderne) (2002), Basnik a laska (2006), Z poézie troch storoc¢i (2013)

a instruktiaZne v spoluautorstve s Juliusom Lomencikom v Interpretacnom minime.

Z modernej slovenskej poézie (2002).

Rozhodnutie Jozefa Tatara vstapit do rozvetvenej badatelskej spolo¢nosti okolo
Stefana Kréméryho je z jeho literarnovedného postu zdmer sustredit do celku osobny
viacroény vyskum aj s parcialnymi vystupmi, tie utvorili kompozi¢nu os rekonstrukcie
formovania osobnostného profilu Stefana Kréméryho. Terminy profil a portrét odlisuju
met6dy aj ambicie, rozsah aj hibka pristupu k osobnosti. Termin profil v koncepte Jozefa
Tatara naznacuje vyrez z budicej syntézy, torzo aj prierez, univerzum aj osobitost ako
sucasti budiceho celostného a vytazeného dotyku s autorom a jeho tvorbou.

Umelecky profil Stefana Kréméryho komorne, argumentacne presved¢ivo sleduje
straty a prinosy ¢asu a dejov do Zivota Kréméryho a do politickych a spoloc¢enskych
premien, ktoré vplyvali na slovensku kultdru a literattru, otazky jazyka a narodnej
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identity po vzniku Ceskoslovenskej republiky, pritom neobide ani udalosti od polovice
minulého storodia tak, aby publikacia reagovala a dala odpovede na absenciu synteti-
zujuceho vykladu tvorivého potencialu Kréméryho, na jeho ,Sirokospektralnost™, na
umelecki, vedecku, publicistickd a osvetovi ¢innost’.!

Kym sa tak jeho pri¢inenim stane, spresnuje Jozef Tatar svoju ambiciu, ,Nas
monograficky zaber napliiame dvojliniovo — tematizovanim novych problémov a sys-
tematizovanim doterajSich vyskumnych zaverov s konfrontacnou a aktualizacnou
participaciou nasho Citania“? Autor pokracuje pri precizované a vymedzovani
koordinatov pre publikaciu: ,,Z textového aspektu monografia zahitia tematicky
a Zanrovo orientovany vyber z autorovej basnickej a prozaickej tvorby, s vyskumnym
dorazom na tematicko-motivicki Struktiru a poetologické zlozky. [...]. Heuriticky
vyskum (archivne pramene — predovsetkym korespondencia) a interdisciplinarita
zamerand najmd na filozoficky, sociologicky a psychologicky kontext si limitované
mimoliterarnovednymi cielmi: identifikacia textov z aspektu umelecko-estetického
progresu na pozadi literarnovyvinovych sivislosti...“3

Dostupny kréméryovsky vyskum ma bohaté zazemie, ale Jozef Tatar naznacuje, ,,Za
jedint pracu monografického charakteru mozno povazZovat biograficko-bibliograficky
portrét autora Slovo &isté s podndzvom Zivot a dielo Stefana Kréméryho v dokumentov
(1979) od A. Matov¢ika“* Pripomenie aj sa odvolava na viacero literarnych historikov,
ale zaujali ho Zamborove interpretacie Kréméryho poézie, prace Anny Zelenkovej
Slovenska prozédia a verzifikacia v rukopise Stefana Kréméryho (1935) vydana v roku
2006 a Veci na dne duse. Dva nezname rukopisy Stefana Kréméryho (2012). Za autora
mozno doplnit, po vydani Umeleckého profilu Stefana Kréméryho zverejnil Anton
Balaz literarne vyrozpravany osobny pribeh Stefana Kréméryho v roméane Povedz
slovo Cisté (2018).

Teda vyznam a re$pekt, vedenie a poznanie, univerzalne a jedine¢né, asi tak bude
0c¢inné prijimat a docenit postup Jozefa Tatara k rozsiahlemu celku kréméryovského
autorského materialu. Za epicentrum osobného a spolocenského vykladu realii
spojenych s osobnostou Stefana Kéméryho, za prinos dostupnych analyz a za osobne
motivované poetologické, sémantické a emotivno-moralne iniciované interpretacie
basnickych textov z viacerych zbierok Kréméyho si Jozef Tatar zvolil za vychodisko,
hovori o zlomovom obdobi, zdzemie vytvorené druhym a tretim desatro¢im minulého
storo¢ia. Pripomenuté desatrocia spojili Kréméryho so Slovenskymi pohladmi,
s obhajobou rigordznej prace Prispevok k dejinam basnickej skoly Stirovej (Univerzita

TATAR, J.: Umelecky profil Stefana Kréméryho. Banské Bystrica: Belianum, 2015, s. 4.
Tamze.

Tamze, s.5- 6.

OISR

Tamze, s. 4.
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Karlova, 1930) a s osobnostami jemu tak dévernymi, aby sa bolo mozné sustredit na
Kréméryho koreSpondenciu, na za vec narodnej svojbytnosti zaujatej publicistiky, ¢i
ide o odkazy na iné pisomnosti zo spomenutych rokov aj preto, aby sa v Tatarovom
vyklade sformovala a zosuladila osobna a profesijna cesta s umeleckym, mravnym
a nazeracim poznanim vynimoc¢ného Stefana Kréméryho a toto ,zlomové obdobie®
zotrvalo v centre literarnovedného prostredia v Tatarovom rozhladenom prieniku do
Umeleckého profilu Stefana Kréméryho.

Pri vyklade a interpretacii okolnosti Zivota a tvorby, ob¢ianskeho a narodného
vymedzovania sa Kréméryho sa Jozef Tatar koncentruje na umelecké texty a na pocetny
sekundarny material, predovSetkym na roky Kréméryho pdsobenia v Slovenskych
pohladoch z dvadsiatych rokoch, na kore$pondenciu, zapisky, publicistické zdroje
z toho aj nasledujiceho desatrocia. Jozef Tatéar ¢ini tak na prospech ,neucebnicového®,
sirSieho a prenikavejsieho poznanie zazemia jeho osobnosti, ¢o zuzitkuje pri
interpretovani poetiky, sémantiky, symbolov, motivov, statusu lyrického subjektu
basnika, sim ho oznaéil za romantika, dodajme, désledného a kultivovaného
humanistu.

Za objekt interpretacie si zvolil Jozef Tatar basnické knihy, alebo jedint basen ¢i
proézu, aby nuansovym pohybom po verSoch, vetach a vyznamovych celkoch mohol
Citatel docenit jemné, premyslené a s respektom komparované zavery dotykajice
sa spolocenskych a osobnych dejov, napriklad aj nendhlivym prenikanim do genézy
a zmien v nazerani na existenciu a dobovy svet, ktoré si Kréméry v mladosti osvojil
zo studia F. Nietzscheho a A. Shopenhauerovych spisov.

Kréméryho zlozita osobnostna linia nasla v Tatarovom zhodnocovani a vyklade nim
aktualizovaného basnického, prozaického, publicistického textu, ale i pri odkazoch
na jeho prekladovu slovansku a neslovanskd basnickd tvorbu oporu v samotnom
Stefanovi Krémérym, ,Je nesporné, Ze v ramci osobnych aspirdcii, Zivotnych aj
pracovnych cielov, mal zadefinovany idealny sebaobraz narodu oddanej, vzdelanej,
uzndavanej, potentnej a repezentativnej osobnosti svojej doby. [...], podla Kréméryho
osobnej angazZovanosti nam vychadzaji maximalne vykonové aspiracie, dokazujiice aj
preceriovanie sa, ¢o akiste pocas sebahodnotenia spésobovalo nazeranie tychto cielov
do kategorie dosiahnutych uspesnych vysledkov a mohlo viest k psychickej labilite
osobnosti.

Zaujem o osobnost a tvorbu Stefana Kréméryho ma v koncepte genézy a utvarania
sa jeho umeleckého (poézia, proza, preklad) profilu pre Jozefa Tatara, ako to naznacil
na pociatku, dve linie. Prva liniu sprevadza rekonstrukcia dejinno-spolocenskych
procesov navodenych geopolitickymi zmenami na prelome devitnasteho a zaciatku
dvadsiateho storo¢ia, udalostami a vaZznymi narodnymi problémami (jazyk, identita,

5  TamzZe, s.21 - 22.
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svojbytnost, samostatnost) spojené so vznikom Ceskoslovenskej republiky, zvlast
dvadsiate roky a Kréméryho nazorové formovanie Slovenskych pohladov, jeho
v danej situacii ndzorom a postojmi aktivna spoloc¢enskéa publicistika. Druhé linia sa
nasycuje Tatarovymi vyznamovymi (romantické gesto) a poetologicky dopovedanymi
interpretaciami Kréméryho poézie (od realizmu po modernu), dévodenim jeho
zaujmu o minulost tematizovanu v proze a sirkou prekladatelského zaberu v Casti
K slovensko-slovansko-eurdpskej dimenzii tvorby s pointou ,[...] mozno S. Kréméryho
vnimat ako harmonizatora idey slovanskosti, eurépskosti, ale aj cesko-slovenskych
vztahov v medzivojnovej Ceskoslovenskej republike“$
Obidve literarnohistoricky a textovo vedené linie upité na vyvinové pohyby
nebrénili Jozefovi Tatarovi v poucenej kritickej reflexii, tak ju oznacil sam. T4 sa
odvijala od jeho profesijnej zorientovanosti v slovenskej medzivojnovej literatire
a v dobovej literarnej vede, no ukazuje sa aj v osobnej zahladenosti do poézie Stefana
Kréméryho. Umelecky profil Stefana Kréméryho vstupil do uZ jestvujicej a dostupnej
vyskumnej zasobnice ako ¢ast z celku s poslanim oslovit odbornu a kultirnu verejnost
Tatarovym videnim a vedenim, poznanim a porozumenim autentickému Sperku z dejin
modernej slovenskej literatury v eurépskom kultdrnom prostredi.
Viera Zemberova
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Podoby skazu

KOSAKOVA, D.: Podoby skazu. K jedné linii moderni prozaické tvorby. Praha: Filozoficka
fakulta UK v Praze, 2019. 230 s. ISBN 978-80-7308938-2.

Publikacia Hany Kosakovej s nazvom Podoby skazu. K jedné linii moderni prozaické
tvorby je venovana narativnej stratégii, navodzujucej dojem spontanneho hovoreného
rozpravania, ktort pod nazvom skaz vypracoval v druhom desatroci 20. storocia

6  Tamze, s. 67.
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rusky literarny vedec Boris Michajlovi¢ Ejchenbaum. Nim predstavena koncepcia
opusta hranice tradi¢ného chéapania Zanrového vymedzenia skazu ako folklorneho ¢i
ludového rozpravania pocutych pribehov, pripadne zazitych udalosti. Skaz vymedzuje
ako Specificku narativnu formu, ktora navodzuje dojem spontanneho prehovoru,
vytvara iliziu rozpravania videnych udalosti, ¢i uz z pozicie postavy, alebo rozpravaca.
Autorka si v publikacii kladie za ciel priblizit definiciu skazu danti B. M. Ejchenbaumom
a interpretuje nadvazujuce $tadie inych literarnych vedcov, ktori sa danej problematike
venovali po fiom. Kniha je rozdeleni na teoreticku a interpreta¢nu cast, ¢im sa
autorkine teoretické zavery vhodne demonstruju na konkrétnych literarnych dielach
vybranych autorov.

V teoretickej ¢asti knihy je tvodom predstavena koncepcia formalistickej skoly
v literature, z ktorej B. M. Ejchenbaum vychédzal pri vymedzovani pojmu skaz. Vo
svojej studii, ako upozorniuje autorka, definoval Ejchenbaum aj jednotlivé postupy
a prostriedky, ktoré prave dojem skazovej vypovede vytvaraji. Tradi¢ne totiz chapeme
literatiru v modalite pisaného slova a zabidame na skuto¢nost, Ze prave pisané slovo
je zastupujucim znakom Zivej reci, hoci niektoré jej prvky ako mimika, intonécia
¢i gestikulacia sa do grafickej podoby, napriek réznym pokusom, transformovat
nedaji. Vo formalistickych kruhoch (V.B.Sklovskij a ini) bola koncepcia skazu
vypracovani Ejchenbaumom vnimana ako pokus o definovanie novej, nezaujatej
narativnej stratégie, a zaroven ako navrh objektivneho pristupu, ktory by, ako uvadza
autorka, zahrnal ,,... vSeobecné aplikovatelné nastroje v podobé terminologie, umozniujici
analyzu, popis a klasifikaci uméleckych faktii“!

Autorka pripomina v publikacii konstruktivnu kritiku Ejchenbaumovych myslienok
v pracach V.V.Vinogradova ¢i M.M.Bachtina v SirSom analytickom kontexte.
Prichadza k zaveru, Ze uvedeni autori v mnohych oblastiach priamo neodmietajt
koncepciu Ejchenbauma (naopak, nachadza v ich pracach mnozstvo paralelnych téz),
no odhalili jej nedostatky, ktoré identifikovali a nasledne vypracovali vedecké hypotézy
k ich odstraneniu. Pévodna koncepcia Ejchenbauma tak bola z pohladu autorky
doplnen4, ziskala prepracovanejSie i konkrétnejsie teoretické zizemie a zaroven
odhalila poéetné skryté paralely s jeho myslienkami.

V interpretacnej ¢asti publikicie popisuje autorka viaceré prvky vplyvajice na
Strukturu skazovej vypovede (napr. postupy, posuny, transforméacie a pod.). Svoju
pozornost smeruje najma na rozpravaca a s nim spojené narativne postupy, akymi
su formovanie hlavnej postavy, spdsob a styl skazovej vypovede ¢i jej kompozicii.
Zdoraznuje, ze rozpravaé vystupuje v skaze ¢asto v ulohe priameho svedka, Gcastnika
narativnych udalosti a sprievodcu vlastnych Zivotnych peripetii. Preto je u autorky

1 KOSAKOVA,D.: Podoby skazu. K jedné linii moderni prozaické tvorby. Praha: Filozoficka fakulta UK
v Praze, 2019, s. 34.
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v tejto Casti publikacie v centru pozornosti ,,... narativni gesto vypravéce a s tim spojené
usporadani dalsich sloZek vypravéni a vypravécskych specifik“? Avsak, ako zdéraziiuje,
... nabizeji se ale i dalsi moznosti rozboru: problematika situovanosti subjektu, ztvarnéni
vypravécovy minulosti, povaha ¢inu a jednani, status udalosti jako faktu hodného
zaznamenani ¢i zachyceni celku zkusenosti“3

Na materiali ruskej literattiry (Avvakum, N. V. Gogol, M. M. Zos¢enko, V. V. Jerofejev
a ini) sleduje autorka vyvojovu liniu skazu kontinualne a systematicky, poukazuje
na moznosti aplikicie narativnej stratégie skazu v praxi. Paralely uspesne nachadza
aj u vybranych autorov Ceskej literattiry (B. Hrabal, L. Vaculik), no tie st viac-menej
vyberové a sluzia len k dokresleniu niektorych vyznamnych vyvojovych medznikov
opisovanych v publikacii. Sama autorka sa nepriklana ani k jednej opisovanej
formulacii skazu v publikacii, ostava nestranna a berie na seba ulohu pozorovatelky,
ktora komentuje videné bez toho, aby davala nejaké zastresujuce hodnotiace
stanovisko. Dodava, Ze problematika skazu méa este aj dnes ¢o pontknut a jej
vymedzenie nie je doteraz definitivne.

ZaverecCnu cCast publikacie tvori resumé v anglickom i ruskom jazyku. Stcastou
je pomerne obsiahly zoznam literarnych zdrojov. Autorka tak zaroven zoznamuje
recipienta s tematicky zameranou literatdrou, vhodnou pre dalsie $tadium narativnej
stratégie skazu, ktora, ako vyplyva z publikécie, nezasahuje len do izolovanych oblasti
literarnej teorie, ale dotyka sa najaktualnejsich problémov sucasnej literarnej tvorby,
napr. ,,... ivahami o transponovani latky, o oprosténi od vykalkulované a vypointované
fabule, svym sméfovanim k oblasti dokumentu“*

Premyslené Struktira textu a ucelenost podavanych informacii robi z publikacie
vhodného sprievodcu v kontexte cesko-slovenského skiimania problematiky stratégie
skazu, ktora dnes vyvolava nové otazky i vyzvy a zaroven ponuka dal$ie moznosti
prace s textom.

Igor Cintula
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Filmové adaptace ruské literatury jako transkulturni
fenomén

BURRY, A. - WHITE,F.H. (eds): BORDER CROSSING: Russian Literature into Film.
Edinburgh: University Press, 2016, 298 s. ISBN 978-1-4744-1142-4.

V roce 2016 vydalo nakladatelstvi Edinburské univerzity sbornik texti vénovanych
svétovym filmovym adaptacim klasickych dél ruské literatury. Na prvni pohled by se
mohlo zdat, Ze publikace je uréena primarné oboru filmova studia, z bliZ§iho sezndmeni
je vsak patrné, Ze svym zaméfenim piekracuje obory a propojuje v sobé spolecenské,
kulturni, historické a politické otazky Ruska a jejich reflexi v jinych kulturach.
Spojovacim tématem totiZ neni pouze prepis literarniho textu do filmového ¢i sledovani
miry vérnosti mezi pivodnim a nové vzniklym textem, jak filmové adaptace byvaji
nejcastéji hodnoceny. JiZ samotny nazev Border Crossing mze napovédét, Ze autofi
sborniku zvolili v pohledu na adaptaci jiny pfistup a pfenos originalniho dila na filmové
platno vnimaji z pohledu kulturniho prekroceni hranic, ke kterému v textu dochazi
pfi jeho zasazeni do odlisnych prostorovych ¢i ¢asovych kontextt. Pfedlozené studie
tak oteviraji diskusi ohledné vlivu zfilmovaného literarniho dila na rtizné aspekty
mezikulturni komunikace a jeho mista ve stéZejnich bodech spolecenského vyvoje.

Novy nahled na filmové adaptace vymezuje v Gvodni kapitole Alexander Burry.
Donedavna se studium této problematiky zakladalo jednak na zhodnoceni miry
vérnosti latky, jednak na hierarchické struktufe, kde pojmy ,original® a ,adaptace®
neumoznovaly nahliZet na obé dila stejné bez tendence je mezi sebou porovnavat.
Tento pfistup téméf vidy upfednostiioval originalni dilo pfed jeho vyslednou
transformaci do jiného média, kdy original zistaval ,hodnoticim standardem® a jeho
adaptace jen podfadnou a nedokonalou kopii. Na rozdil od nejpopularnéjsiho pfistupu
Lkritiky vérnosti® (fidelity criticism) editofi sborniku navrhuji zkoumat slozité vztahy
literarniho dila a jeho zfilmované podoby z kulturologického hlediska. Vztah literarniho
a filmového dila pak pfipomina spise kulturni dialog — ptivodni vyznam zde ruského
literarniho dila musi byt pfizpasoben pro odlisné teritorium (adaptovani realii pro
mistni publikum, pfihliZzeni k jednotlivym lokalnim konceptiim v ramci pojeti dila
atd.), ¢imz dochazi k prolinani nékolika vyznamovych poli, které v celém procesu vede
ke vzniku novych vyznami. Pravé toto prolinani a kfizeni vyznamu je reflektovano
i v ndzvu a centralnim konceptu knihy ,Border Crossing®.

Kniha je dale rozdélena do 11 kapitol, z nichZ se kazda vénuje konkrétni pfipadové
studii, ¢imZ na jednu stranu usnadiiuje kontakt s ur¢itym dilem, jez ¢tenaf vyhledava,
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ale zaroven také poukazuje na Siroké moznosti aplikovaného pfistupu na vybrana
dila v Sirokém ¢asovém rozmezi a s riznym mistem vzniku. Tento pfistup ovsem také
¢leni knihu na samostatné uzaviené texty a nehledé na spoleéné zakladni téma mezi
nimi vytvari jisty odstup. Autofi studii se navic lisi pojetim svych analyz. Nékteré
prispévky jsou zaméfeny na porovnani vice filma ve vztahu jak k originalu, tak
k jinym filmovym pfepisim: napfiklad studie Ronalda Meyera se zaméfuje na vice
adaptaci Dostojevského Bilych noci a zkouma vliv film na formovani obecného
povédomi o ptibéhu; Yuri Leving se vydava smérem hledéni intertextualnich odkazi
a jejich interpretaci v nékolika verzich Anny Kareniny. Dalsi se soustiedi pouze na
jedno konkrétni dilo ve zvoleném kontextu: Olga Peters Hastyova a Sara Ceilidh
Orrovéa analyzuji ve svych studiich Kapsare Roberta Bressona a reZisérovu inspiraci
dily Dostojevského nebo Alberta Camuse; Alexander Burry nabizi zajimavy pohled
na modernizaci povidky Antona Pavlovi¢e Cechova ,Pavilon ¢. 6 ve stejnojmenné
adaptaci z roku 2009; Frederick H. White a Robert Mulcahy zkoumaji ptizpisobeni
latky pro amerického divaka po zasazeni literarniho pfibéhu do jiného ¢asového
a prostorového kontextu, jmenovité v ptripadé panpsychického dramatu Ten, kdo
dostava policky a sovétské satiry Dvandct kresel; a Dennis loffe analyzuje Nabokovovo
Zoufalstvi ve Fassbinderové interpretaci po jeho pfesazeni do kulis nacistického
Némecka. Néktera literarni dila sice jsou povazovana za specifickd pro uréitou
spole¢nost (v tomto pfipadé vétsinou pro Rusko a Sovétsky svaz), autofi ale dochézi
k zavéru, Ze pravé zasazenim latky do jiného kulturniho, ¢asového ¢i prostorového
kontextu vznika novy nahled na dilo, jez se ve filmové podobé osvobozuje od
prostorovych a ¢asovych hranic a odhaluje univerzalnost svého tématu. Mimo vyse
popsané kategorie stoji text Otto Boela, ktery dale otevira téma zachovani kulturni
paméti skrze filmovou adaptaci povidky ,Muj mladsi bratr® Vasilije Aksenova, jeji
historické hodnoty a fungovani jako ,okna do minulosti“ a historického artefaktu.

Autorsky kolektiv také poukazuje na to, Ze princip prekroceni hranic pro
znovunalezeni a odhaleni novych vyznamt umoznuje nahlizet z nové perspektivy
nejen na adaptace literarnich dél, ale i na tato dila samotna. Thomas Leitch uvadi ve
svém textu metaforu Cristiny Della Colettaové, jez pfirovnava zpusoby transkulturniho
a transnarodniho prekroceni hranic z geografického hlediska v podobé cestovani
k hermeneutickému hledisku pfi setkani divaka s jakoukoliv adaptaci. Stejné jako
pii cestovani se i odhaleni novych zkusenosti kfizi s pfehodnocenim téch, které uz
zname — ,novy horizont” se tak sklada jak z novych znalosti a prozitkd, tak z nového
pohledu na ty staré. Hlavni idea knihy se vyznacuje novym pohledem na interkulturni
komunikaci, vnasi originalni pfistup v ndhledu na kulturni hranice, jejich transformace,
posouvani a samotnou existenci.

Stejné jako v jakékoliv publikaci tohoto typu se texty vyznacuji nejen odliSnym
zaméfenim, ale i riznou kvalitou zpracovani. Zatimco vétsiné prispévka se dafi
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prijit s podnétnymi myslenkami a impulzy, text Yuriho Levinga s pfiznac¢né
ptekombinovanym nazvem ,The Eye-deology of Trauma: Killing Anna Karenina Softly®
otevira pfilis mnoho témat soucasné a nezfidka prichazi s extrémnimi zavéry, které
nelze oznadit jinak neZ jako nadinterpretaci. Clanek na ptikladu filmového zobrazeni
scény sebevrazdy Anny Kareniny zkouma vizualni hranice Tolstého hypotextu a jeho
proménu pod vlivem interpretacnich teorii. Detailni zabér na Annino oko v poslednich
chvilich jejiho Zivota se naptiklad v autorové vykladu stava odkazem na Kino-oko
Dzigy Vertova Ci slavny zabér z Buriuelova Andaluského psa, coz ve spojeni s dalsim
akcentovanym motivem ostrého pfedmétu reflektuje podle autora Zenskou sexualitu
a sebedestrukci. V podobném duchu autor nahliZi i na dalsi aspekty Tolstého romanu
a jeho filmovych adaptaci a pokousi se v nich snad az pfili§ samotcelné odhalit
prekvapivé souvislosti.

Nehledé na jistou nesourodost a (ocekavatelnou) kvalitativni nevyrovnanost
povazuji tuto publikaci za velice pfinosnou pravé diky jejimu mezidisciplinarnimu
charakteru, coZ ma velky potencial zejména v dnesni dobé, kdy k¥iZeni kultur nabyva
na sile a vyzaduje tak novy pohled na mezikulturni komunikaci. Border Crossing
totiZ zaujme zejména svym celkovym pfistupem nez konkrétnimi eseji. Kniha ma
zaroven diky interkulturnimu dialogu, ktery otevira a k némuz vybizi, potencial oslovit
odbornou verejnost se zajmem o riizné oblasti — od filmovych a adaptacnich studii az
po slavistiku a literarni védu.

Ksenia Hainova
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