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Zivot je umyvani talife.

Cvrnkéni minci desetiSdhovek do strouhy u silnice.

Zivot je druhou odmocninou zrcadla.
Kvétinou schopnou vécnosti.

Zivot tluce zemi v rytmu naseho srdce.

Co na tom zalezi,
Ze obgas vyroste houba nostalgie?

Sohrab Sepehri (Sepehri 2008: 40)



1. Uvod

We no longer wanted to be followers.

Parviz Tanavoli, iransky sochaft (in Grigor 2014: 163)

1.1 Svét perského hip-hopu - tivodni slovo

fransky hip-hop a subkultura. Spojeni mnohym jevici se jako velmi exotické, vymyslené
a pouze jako okrajovd anomalie. Ackoliv se badatelé do téchto vod pousti ziidkakdy, persky
hip-hop je jednim z nejvyznamnéjSich hudebnich styli soucasnosti a jak piSe ve svém clanku
Shima Sadaghiyani “persky rap je hlasem mladych. Lidé jen musi poslouchat.” (Sadaghiyani
2017). Iransky hip-hop, Rap-e Farsi (s~ <), jak se hudebni zanr nazyva v perském jazyce, je
pomérné mlady hudebni styl, ktery se vSak pln¢ etabloval na irdnské hudebni scéné, predevsim
undergroundové, a s nékolika tisici interprety je spolu s perskym popem jednim z
piizni souc¢asnému vladnimu systému,' hip-hopova hudba si nachazi cestu i k nejvyznamngjsim
osobnostem iranské vladnouci garnitury - pfikladem muizZe byt citace pisné¢ “Baby Don’t Cry”
amerického rapera 2Paca a uskupeni The Outlawz na twitterovém uctu byvalého irdnského
prezidenta Mahmtida Ahmadinezada ze 14.dubna 2009 v reakci na vrazdu amerického rapera
Nipsey Hussleyho. (Ahmadinejad 2009)

O tuspésnosti perského hip-hopu miize vypovidat nékolik riznych ukazatelii. Pocet
interprett vénujicich se perskému hip-hopu odhaduji pfiblizné na 2000,> z Cehoz lze Cist
poptavku po hudbé tohoto stylu. Dal§im ukazatelem nam mohou byt socialni média. franci jsou

na socialnich platforméch velmi aktivni a slovy mé dlouholeté irdnské znamé Nyushy “pro nds

! Vice o postaveni iranského hip-hopu viz niZe.

2 Je prakticky nemozné toto ¢&islo uréit s pfesnosti a midj odhad se proto od skuteCnosti mize znaéné lidit, s
pravdépodobnosti vétsiho mnozstvi. Cislo zakladam na zakladé vyzkumu provedeném na internetovych platformach
Spotify, SoundCloud, Last.Fm, Radio Javan a databaze strdnek Rap Farsi. Vedle vyraznych interpreti, kteti byvaji
oznacovani jako “profesiondlni rapefi”, je celd fada amatérskych umélci. K produkci vlastni tvorby v soucasnosti
staci pouze mikrofon, internet a mySlenka.



mladé Irance jsou socidlni sité dilezité témér jako potrava.”” Diky blokaci siti Facebook a
Twitter je tou nejoblibengjsi socialni siti pro france Instagram, ktery je americkou platformou
vlastnénou spolecnosti Facebook, Inc. a slouzi primarné pro sdileni fotografii a videi. Sviij ucet
na ném maji kromé béznych uzivatelii 1 vladni predstavitelé 1 umélci a slouzi nejen k sdileni
zivota, ale 1 prezentaci mySlenek a ovliviiovani (influence). Pocet sledujicich (followers)
jednotlivych osobnosti pak muze byt dalsi vypoveédni hodnotou obliby perského hip-hopu. Z
nékolika vybranych:

Ajatollah Ali Chamenei - 3,4 milionu sledujicich

Hassan Ruhani - 2,2 milionu sledujicich

Hichkas(Hickas) - 1,3 milionu sledujicich

Hamid Sefat - 2,3 milionu sledujicich

Yas - 5,3 milionu sledujicich

Amir Tataloo - 3,8 milionu sledujicich*

Rap-e farsi je hudebnim stylem stejné jako je subkulturou - souborem Zivotnich hodnot a
postoji, které jsou skrz hudbu reflektovany svétu. Ma prace se snazi piinést uvod do
problematiky a zaujmout Ctenafe k poslechu, zamySleni a vyzkumu tohoto progresivniho

hudebniho stylu a subkultury, kterd je nedilnou soucasti iranské spole¢nosti.

1.2 Cile a struktura prace

Jak jiz bylo vySe uvedeno, cilem této prace je piinést zdkladni informace o iranské
hip-hopové scéné a subkultufe. Ctendii ma pifinést zakladni vhled do problematiky a umoznit mu
osvojeni si historie tohoto zanru v Irdnu a jeho vyvoje. Na rlznych pod-zanrech se snazi

vvvvv

Ctenafi se dale dozvi informace o vybranych vyznamnych interpretech a jejich vlivu na

? Osobni rozhovor.
* Informace jsou aktualni k datu 12.4.2020. Koncem dubna 2020 byl instagramovy profil Amira Tataloo smazan na
podnét Hickase a dalSich uzivatelll za poruSeni mravnich zésad této sité.



hip-hopovou subkulturu a spole¢nost. Autor si praci neklade za cil pfinést vyCerpavajici popsani
problematiky, pouze skromny zakladni vhled, na kterém bude mozné postavit dalsi vyzkum.

AC se tato prace zabyva vyhradné iranskou hip-hopovou subkulturou a hudbou, neni
mozné se v ivodu prace nezminit o irdnské hudb¢ vSeobecné v modernich déjinéch, jejiz vyvoj
urcuje pozici a postaveni hip-hopu na hudebni scéné a proto bude prvni ¢ast vénovéana hudbé v
modernich d&jinach Irdnu. Nasledovat bude kapitola o historii perského hip-hopu a perské
hip-hopové subkultury. Nastin historie si klade za cil spiSe vSeobecnéjsi ptiblizeni vzniku a
etablovani tohoto hudebniho stylu, nez vylieni uplné historie, kterd by si zadala hloubkovy
vyzkum, ktery v soucasné situaci neni mozny.’> Cilem tedy je Gtenafi ptiblizit, jaka cesta vedla ke
vzniku, jakym zptsobem se etabloval a vydobyl svou pozici na irdnské hudebni scéné.
Nasledujici ¢ast se pak bude vénovat analyze hip-hopové subkultury. Zaméii se na rozdéleni
hlavnich témat, ktera rezonuji v textech umélct, popis charakteristickych rysi perského hip-hopu
a tomu, co pfinasi svétové hip-hopové produkci.

V treti Casti této prace se autor zaméfi na jednotlivé nejvyznamnéjsi interprety, ktefi tvoii tvar
iranské hip-hopové scény od jejiho pocatku po soucasnost. Znacny prostor bude vénovan “otci”
perského hip-hopu Sortsi Laskarimu, alias Hickasovi (raperovi s pseudonymem “Nikdo”), ktery
je prvnim umélcem tohoto stylu vibec. Nasledovat budou dal§i vyznamni umélci. Vybér
interpretti pro vyzkum je z velké ¢asti subjektivni a zaklada se na autorové pohledu o vyznamu
jednotlivych umélcit a jejich ptsobeni nejen pro milovniky tohoto hudebniho Zanru, ale na
spolecnost jako takovou. Tento pohled se nemusi pln€ piekryvat s realitou, avSak snazi se na
zéklad¢ nekolika ukazateli ji ptiblizit. S poctem dosahujicich témet 2000 interpretii by byl témér
nadlisky ukol obsahnout veskerou produkei, i pfesto autor véfi, ze vybrany vzorek interpretd

zobrazuje iranskou hip-hopovou subkulturu vérné a bez vyraznych odchylek od reality.

5 Vyzkum v Irdnu musela byt autorem pierusena z dvodu rozsifeni virového onemocnéni (COVID-19) a nutnosti
opusténi zemé. Vice poznamka €.6.



2. Metodologie, transkripce perskych a arabskych slov

2.1 Metodologie

Ve této praci je vyuZzito n€kolika riiznych metod a pfistuptl, aby tak bylo dosazeno
stanovenych cili a jelikoz se jedna o téma ne zcela zpracované, povazuji uziti vice metod za
vhodné a zadouci. V prvni ¢asti, kterd se vénuje historii populdrni hudby a historii hip-hopové
subkultury, vyuzivam piimé i nepiimé metody ziskavani historickych fakti a dat. Kromé
pisemnych zdrojt slouzi k analyze i dokumentarni snimky a rozhovory s odborniky a iranci,
ktefi maji zalibu v hudbé a poskytli relevantni data k tématu. Je vyuzito progresivni metody a
udalosti jsou zachyceny z hlediska Casu od nejstarsich po nejnové;jsi.

Ve druhé¢ ¢asti uzivam kategorizaci jednotlivych odvétvi hudby a pomoci textové analyzi
se snazim vytvofit vSeobjimaci mapu, ktera by ¢tenafi ptinesla zakladni nahled na hlavni témata
a problematiku, které se hudebni styl hip-hopu vénuje.

Ve tieti ¢asti bude znovu uzito analyzi textd vybranych interpreti a metody interpretace
jednotlivych dél pro ur€eni vyznamu jednotlivych interpreti. Text bude doloZen ukazkami, které
budou hlavnim zdrojem pro naslednou interpretaci. Jako v piedchozich ¢astech bude i zde
vyuzito dokumentarnich zdrojii a rozhovort s jednotlivymi interprety ¢i piislusniky hip-hopové

subkultury.®

6 7 davodu pieruseni vyzkumu v franu pocatkem roku 2020 z diivodu celosvétové pandemie nebylo mozné
uskute¢nit plnohodnotny vyzkum, proto posledni ¢ast bude spiSe analyticka a interpretacni a zapocaty vyzkum bude
zohlednén spiSe okrajove. Osobni rozhovory s interprety se do mého odjezdu nepodafilo realizovat a z diivodu blize
nespecifikovanych obav se rozhovory pies socialni sité¢ (Instagram, Telegram, Whatsapp i email) pohybuji spise ve
vSeobecné roving, bez hlubsi divéry ze strany dotazovanych a pii problematickych otazkach dochéazelo zpravidla k
preruseni komunikace nebo Castéji nezodpoveédéni otazky. Je pomérné zajimavé zjisténi, Ze ke stejnému problému
doglo pii komunikaci s franskymi rapery Zijicimi v franu i u irdnského rapera s americkym ob&anstvim, ktery Zije od
détstvi ve Spojenych Statech a do své vlasti se spiSe nevraci. Piesto po nékolika emailech, kdy nejprve souhlasil se
spolupraci, pozadal, abych neuvadél jeho jméno ani alter ego a to i navzdory tomu, ze jsem mu vysvétlil, jak miziva
Sance existuje, ze tuto praci bude Cist vice jak pét lidi. Pomérné zarazejicim dojmem pak ptsobi, kdyz se stejny

vvvvvv

informatorka N., kterd s ochotou odpovidala na veSkeré mé dotazy.
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2.2 Transkripce perskych a arabskych slov

V této praci se vyskytuji pfevazné perskd slova, v mensSi mife arabska slova. Ptepis
arabskych slov je zjednoduSeny bez diirazu na fonetické kvality jednotlivych pismen. Vyrazy,
které piesly do Ceského jazyka zachovavam v jejich prejaté formé.

Text bude od pocatku protkan perskymi slovy a texty. S transkripci perského jazyka se
vyskytuje n€kolik obtizi. Zaprvé, neexistuje ustadlena forma a pfepisy se mohou lisit (napf. Pfepis
nazvu duchovniho mésta Qom, jez lze nalézt jako Kum, Kom ¢i Kumm). Zadruh¢, néktera slova
byla ptejata do ceského jazyka v odliSném ptepisu, nez je bézn¢ uzivany prepis (naptiklad
dynastie Kadzarovct, s piepisem s “K” misto spravného “Q”). A tfeti komplikaci je, Ze mnoho
slov, pfevazné jmen interpretd v mém piipadé je uzivano v anglickém piepisu perského jazyka a
informace jsou dohledatelné zpravidla v tomto piepisu. Ve své praci se proto budu snazit fidit
nékolika zakladnimi pravidly. Pro ptepis perského jazyka budu uzivat izuz navrzeny nize. Dale
budu uzivat anglickych ptepisit pro lepsi orientaci pii Ctenarové piipadném dohledavani a
ovefovani informaci, pticemz vzdy v zavorce uvedu Cesky piepis perského slova (napi. jméno
zpévaka Hichkas (Hickas)). V jednotlivych kapitolach pak v textu bude uzivano ¢eského piepisu
s predpokladem ¢tenafovi nabyté orientace. Prepis perského jazyka do Ceského se bude drzet

nasledujiciho Gzu:

1) o, z - v obou pfipadech ptepis “ h ; v ptipadé koncového tichého “h ”, jez se v mluvené
podob¢ nevyslovuje, jej vynechavam, oproti anglické transkripci, ve které je zachovano

2) &, k- v obou piipadech piepis “t”

3) &, u+, u=- ve viech piipadech piepis “s

4) 3, 5, =, b - ve viech pifpadech piepis “ z

6 ¢ ¢

5) & - pismeno ejn nesouci v persting funkci nositele vokalu ptepisuji jako , Jez se uziva v
arabstiné¢ pro hamzu, ale zde budu tohoto grafému uzivat pro pismeno ejn, jak se standardné
pouziva napft. v prepisu jména Sa’di; “s“hamze) se v persStiné neobjevuje Casto a v mém textu
absentuje zcela, proto neni tieba jeho pfepisu a nemélo by dojit k dezinterpretaci.

6) 5- v pfepisu “z”

11



7) < - v ptepisu “p”
8) S - v piepisu “g”
9) z - v pfepisu “ ¢

10) ¢ - v piepisu “gh”

(IS

11) & - v pfepisu “q
V piipadé¢ vyskytu genitivniho, substantivniho ¢i adjektivniho spojeni (ezafe) transkribuji

pomoci -e / -je v zavislosti na predchazejicich vokalech a konsonantech. Terminy vztahujici se k

isldmu pouzivam v arabské varianté, nikoliv perské.

12



3. Historie popularni hudby, historie hip-hopové
hudby / subkultury

Prvni ¢ast této prace se zaméfuje na historickou Cast tématu. Nez ovsem bude
pfistoupeno k historickému vzniku a vyvoji hip-hopové subkultury v franu, je nezbytné se v
kratkém ¢ase vénovat historii popularni hudby v modernim franu, jejiz znalost je dle nézoru
autora nezbytna pro pochopeni vzniku a potfeby perského hip-hopu.” A k této otazce se pak vaze
1 kratka odbocka z regionu k historii hip-hopové subkultury jako takové, protoze autorem neni
predpokladana tato znalost u Ctenafti a ve zkratce jsou tak nabidnuta historicka data, jména a
zasadni udalosti, které byly zasadni pro hip-hop jako takovy. Diky i povrchové znalosti pak bude
jednoduché pochopit historii a vyznam irdnského hip-hopu, kterd bude vylicena v posledni

kapitole prvni casti.

3.1 Historie populirni hudby v Irinu

Historie hudby sah4 k po¢atkim historie Iranu. Pro tuto praci je oviem zasadni vznik a
vyvoj popularni hudby, kterd vznika v obdobi posledni dynastie Pahlavi a pfes sviij dramaticky
obdobi. Tim prvnim je obdobi pfed revoluci 1979, kdy popularni hudba vznika. Druhym

obdobim je porevolu¢ni doba az do soucasnosti.

7 Pojem popularni hudba v mé praci zahrnuje hudbu Zanru pop, rock a hip-hop. Do svého vy¢tu nezahrnuji jazzovou
a bluesovou hudbu. Neni zahrnuta ani folkova hudba a klasicka perskou hudbou. Je ov§em nutné podotknout, ze
perska popularni hudba byva Casto “hybridem” Zapadni hudby a perské klasické a folkové hudby. V nésledujicim
popisu proto budou zahrnuti interpreti, ktefi jsou vnimani jako tviirci popularni hudby, a¢ by bylo mozné je vnimat
jako interprety moderni folkové hudby apod.
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3.1.1 Dvnastie Pahlavi a vznik popularni hudby

Uz je to velmi ddavno, pokracuje, po neuspéchu mého prvniho siiatku s Ali Dzamem, kterého mi
vautil miij otec Reza Sah, zamilovala jsem se do inteligentniho a kultivovaného muze, ktery
pochazel z hudebni rodiny. V Persii nemaji hudebnici ve spolecnosti Zadnou vaznost...
Sams Pahlavi(in Soraja 2003: 41)
Tento kratky uryvek pochéazi ze vzpominek druhé manzelky Mohammada Rézy Pahlavi
Soraji s princeznou Sams, kdy ji vypravi o svém Zivoté a mluvi zde o svém druhém manzelovi
ke zméné jména, zapieni svého ptivodu a rodiny, aby se mohl vratit s princeznou Sams zpét do
franu z egyptského exilu. (Soraja: 41-2) Na svijj piivod viak nezaneviel a jako dlouholety ministr
kultury se zaslouzil naptiklad o vznik prvni opery zcela produkované v Teheranu nebo pozdéji o
vznik teheranské Tdldr-e Ridaki, jedné z prvnich modernich koncertnich sini v franu. (Milani
2008: 216-17) Alesponn v ocich Slechty tedy za dynastie Pahlavi povolani hudebnika nebylo
ni¢im hodnym velké ucty. Odvratme se vSak nyni od kralovskych kruhti a vénujme se vzniku
popularni hudby.
frin ma velmi bohatou hudebni tradici, kterd zahrnuje originalni hudebni Zanry (tasnif,
ruhovzi,..), originalni metra (sedmistupnovy systém dastgah) a hudebni néstroje (tar, setar,
santur a dalsi) a vypradvi romantické, hrdinské i satirické ptibc¢hy. (Farhat) I kdyZz moderni
hudebni styly jako rumba, waltz a tango se objevuji dle Muhammada Zarghamiho jizZ v obdobi
dynastie Kadzéarovcii, moderni hudba se plné etablovala az za obdobi dynastie Pahlavi.
(Zarghami 2003) Vznikaji vyznamné hudebni Skoly a orchestry uzivajici lokalni i zapadni
nastroje. (Khosrawi) Vznikaji zdbavné skupiny motrebi®, které performuji styl zvany rihouzi (
=2, anglicky prepis ruhowzi).” Motrebi nepiezili revoluci v roce 1979, coz pravdépodobné
vychézi z jejich povahy, protoze podle vyzkumu GJ Breylyho a Sasana Fatemi umélec-motreb
byl v o€ich Tehranct “nevzdeélany” a “pil alkohol a navstévoval prostitutky”.(Breyley, Fatemi

2016: 1) Soubézné s umélci motrebi existovala dalsi skupina umélct pod nazvem kice-bazari (

oy we

od tricatych let se stavaji soucasti kazdé svatby. (Breyley, Fatemi 2016: 11)
? Je tfeba vysvétlit, ze rihouzi neni hudebni styl jako takovy. Jak piSe Erum Naqvi ve svém zatim nepublikovaném
¢lanku, jedna se o “neformalni, komicky a improvizacni muzikalné herecky zanr” (Naqvi 220: 1)
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¢k 42 ), coz mize byt interpretovano jako “pouliéni umélec™"”

a jejich hudba je velmi blizkd perské folkové hudbé s jemnymi SRl

C e e e, , e 1y i e ras *
tendencemi pfichazejici popové hudby.!' Piblizné ve &tyficatych b oLl
letech dvacatého stoleti doSlo k syntéze riuhouzi a kuce-bazari, g i

2 N

kdyz umélci piesouvali své vystoupeni do kavaren'? a vznikl styl
zvany kdfei. (Saimdoust 2017: 44) Piiblizné ve stejné dobé :
dochazi k vzniku nocnich klubii a slavnych kabaretl pii slavné =~

chejabdan-e Lale-Zar", kde jak pise ve své studii Bruno Nettl L“‘_’J |

hudba hrala, podavalo se jidlo a alkohol a atmosféra byla “much | S #25" EIPON P

1533 apantsls K13l il L
less family-friendly”.(Nettl 1972: 220) V Teheranu existovalo & Js ol
mnoho kabaretil, avSak k nejvyznamnéjsim patiily &tyfi kabarety: | SR,
. L . snSuparonts Glaed oIl
Bakara kabaret (1)L o )ULK), Sokife NO(st 48555 o JUS) - jeden z 2 e ;3;31 '
. o, ., , o o , . RSO RPN Ve |
nejstarsich iranskych kabareti viibec, kabaret Tehran (0 e o JULS) . s |
. . o gl ol |
a Moulin Rouge (550 Ol o )US). V téchto kabaretech vystupovaly R '
U0 3y )0 2y ol on
nejvyznamnéjsi umélci rodici se iranské popové scény.' = }ujjf 38l
Do vyvoje popularni hudby v Iranu promluvilo zasadné s
. . o : . Lo bl weasl »
n¢kolik prvkl - zavedeni rédia a televize, cenzura a westernizace R
\ 331 aali LTl dnes (slagy =,

franu. Podivejme se proto nyni bliZe na tyto tfi prvky.
Novinova pozvanka do kabaratu

Ackoliv radio bylo zavedeno v Iranu v roce 1926, prvni Barika. foto: Tehran Parirooz

rddio zacalo vysilat az 24.dubna 1940, vysilalo osm hodin

denn¢ a jelikoz bylo zachytitelné pouze v Teheranu, vstoupilo do déjin pod nazvem “Rddio

10Slovo 42 < znamen4 “kratka ulice”

" Jednim z nejvyznamnéjich umélcti tohoto stylu byl Nematollah Aghési. Dal$imi vyznamnymi umélci byli
napiiklad Ali Nazari, zpévacka Afat

2 Pfi sledovéani “kavarenské historie” v franu narazime na dva rozdilné druhy kavaren. Star$i a tradiéni typ kavaren
nazyvany gahve-chdne (4\a »s8), jez zaroven slouzi jako restaurace a kdfe ( 43S ), které jsou vice piibuzné
evropskému stylu kavaren. Existuje nekolik rozdild. Tradi¢ni gahve-chdane se objevuji v dobach dynastie Safijovci,
kafé se objevuji od pozdni doby dynastie Qadzarovct. Qahve-chane byla spise Gtocistém obchodnikil a Zeny mély
vstup zakazany, zatimco kdfe byla a stale jsou centrem intelektuald, spisovateltl a umélct vSeho druhu a zeny méli
vzdy vstup povolen. (Mobarhani 2020) V sou¢asném Iranu pievlada typ kdfe a stale jsou prostorem pro piti kvalitni
kavy i setkani umélct a intelektudli. Pfevladaly i za dob dynastie Pahlavi a proto hudebni styl dostal nazev podle
druhého typu kavaren.

13 O kultuie této slavné teheranské ulice blize Jane Lewisohn ve své podrobné studii “The Rise and Fall of Lalehzar,
Cultular Center of Tehran in the Mid-Twentieh Century”.

4 K tomuto tématu vice Sab-e Sejddji ( 3 <3, Noc Poblouznéni) od irdnského reziséra a producenta Nasera
Safarjana, ktery se zabyva kromé hudby kabaret i moderni hudbou devadesatych a dvacatych let.
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Teheran”. (Persia Digest 2008) V pocatcich vysilalo v riiznych jazycich (rusky, anglicky,
francouzsky, némecky a arabsky). Stalo se dulezitym prvkem i pro historii, kdy v radiu byly
oznamovany dilleZité udalosti jako inauguraéni projev nového panovnika. Casem dochazelo k
roz§itfeni vysildni, programi a instalaci novych ptenosovych stanic a vysilani do celé zemé.
Pokud se podivame na stavbu programu radia z roku 1975, tak 61% casu (103 hodin tydné) tvortil
zabavny program, tedy pievdzné hudba, dale rozhlasové hry, soutéze a jiné. (Chelkowski 2007:
808-810) Radio se stalo dulezitym prvkem zivota vSech lidi a pro rozvoj a rozmach popularni
hudby bylo prvnim stupném k masovému rozsifeni. Tim druhym pak byla televize. Televize
ptichazi do Iranu v roce 1958 a poji se s vyznamnou osobnosti Habiba Sabeta, iranského
podnikatele, ktery nejprve do franu ptinesl v srpnu roku 1955 pfinesl do franu Pepsi'®, o tii roky
pozdé€ji pak televizi vysilajici z Teheranu a o dva roky pozdéji v Abadénu, pojmenovanou TVI
(Television Iran). Zajimavosti je potad vysilany v roce 1959 z kralovského palace s kralovnou
matkou a tehdy détskou hudebni hvézdou Gugus. (Milani 2008: 678-684) V roce 1966 zacala
vysilat Narodni televize (NITV), jejiz prvnim programem byla Sahova promluva ke svému lidu
26. Rijna 1966. (Sreberny-Mohammadi, Mohammadi 1994: 66-7) Ta byla pozd&ji spojena s
radiem, znarodnéna a jesté pred revoluci vysilala do 70% zemé. Kolem 56% tydenniho obsahu
tvofila hudba, filmy, sport a jiny zdbavni obsah. (Chelkowski 2007: 811-2) Radio a televize se
tak staly souéasti Zivota Iranct a propojily kulturnd celou zem a umélci dfive lokalné znami diky
svym vystoupenim pronikli do vSech kouti zemé¢. Za zminéni z oblasti hudby stoji prosluly
potad michak-e nogrei (&) o8 S3xe , Stiibrny karafiat) moderovany zpévakem Ferejdiinem
Farrochzadem, bratrem jedné z nejvyznamnéjSich iranskych basnifek Fortigh Farrochzad.
Druhym prvkem je westernizace Iranu. Jiz prvni vladce z rodu Pahlavi, Reza Sah, se
obratil smérem na Zapad, s velkou inspiraci v Turecku a reformach provadénych Atatiirkem.
Jesté razantnéj$i westernizaci prosazoval jeho syn a nastupce Mohammad Reza Pahlavi. V
Sedesatych a sedmdesatych letech tak dochazi k velké proméné hudby, kdy umélci opouste;ji
tradicni vychodni rytmy a vétSinoveé se objevuji zapadni rytmy popu a dalSich stylii a vznika tak

persky pop. (Breyley 2010: 212) Nahid Siamdoust k tomu podotyka, ze umélci hrajici persky

15 Ve svych memodrech pise o tom, jak tento po¢in mél kladny piinos pro zdravi franci, kdy doslo k snizeni zajmu o
iranské limonady od firmy Zamzam, kterd podle Sabeta vyrabéla své produkty ze Spinavé a kontaminované vody.
(Sabet 1994: 208-210)
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pop byli poslouchéani celym narodem, i tradicné nabozensky zalozenymi rodinami, které jinak
westernizaci, v jejich o¢ich westoxikaci, odmitali. “Zé&padni” nastroje se pln¢ zaclenily vedle
perskych. (Siamdoust 2017: 46) I pies kofeny v zapadni popové hudbeé si udrzel persky pop svou
originalitu a jako takovy tvoii samostatny hudebni styl. Je k zamysleni, do jaké miry byl Sahav
nastroj hudby pro né& prospésny, pro perskou hudbu byl velkym pfinosem a dal vzniknout
velkym jméniim svétové hudby, jakymi jsou naptiklad Ebi, Gugus, Darjus a dalsi.

Poslednim prvkem je sdnsur (Ll cenzura). Ta by mohla byt tagem umistény ke
kazdému ¢lanku pojednavajicim uméni v Iranu. Mnoho badateld se zaméfuje na cenzuru
soucasné vladni garnitury, avSak soucasny vladni systém pouze Cerpa z bohaté historie cenzury,
ktera viak je témé&f viudypiitomna v kazdé dobé a kazdém staté &i #i8i.'° Jedinym obdobim, které
se pysnilo uvolnénym prostiedim bylo obdobi Konstitu¢ni revoluce a do nastupu dynastie
Pahlavi. Za Reza Saha doslo k op&tovnému nastoleni cenzury, ktera se tykala pfevazné tisku a
byla zakézéna tada novin po publikaci “nevhodnych clankii”. Ke zménam doSlo po nastupu
Mohammada Rezy, kdy v obdobi 1941-53 dochézi k uvolnéni cenzury. Poté dochézi k zasadni
zmén¢ po prevratu “starého lva” Mohammada Mosaddeqa, Séhovu docasnému odchodu do Irdku,
Italie a zpét do zemé& po svrzeni Mosaddeqovi skupiny. V roce 1957 vznikd proslula tajna
policie, respektive statni bezpecnostni agentura znama pod akronymem SAVAK, jak piSe
Abrahamian, s pomoci zahrani¢nich tajnych sluzeb - americké CIA a izraelského Mossadu.
(Abrahamian 2008: 126) Upton k tomu poznamenavd, ze metody cenzury se staly
sofistikovangj§i a propracovanéjSi a mira omezovéani svobody slova dosdhla velmi vysoké
urovné. (Upton 1960: 114) Literatura, tisk 1 hudba byly podrobeny schvalovacim procestim,
cenzurovany a Casto zakazovany. V hudebnim primyslu byla produkce rozsahla a proto mnoho
hudby proslo cenzurnim procesem. Tak bylo mnoho nahravek sice povoleno k prodeji a
produkci, aviak byly oznaceny &ervenou nalepkou “nevhodné pro radio a televizi”."”

Tyto tfi body formovaly vznik a pocate¢ni vyvoj perské populdrni hudby. Takova byla
situace a umélci se museli potykat s mnohymi utrapami. I pfesto se formovaly desitky

vyznamnych a jedine¢nych umélct, kteti jsou dodnes ikonami perské hudby. Neni zde dostatek

'8 Vice k podstaté a historii cenzury napiiklad Henryho J. Abrahama (Abraham 1968: 356-360)

17 1 dnes Ize u prodejcti starozitnosti na nahravky s touto nalepkou na trzich, ¢asto ¢ernych trzich, narazit. Osobné
jsem videl v ¢erném knihkupectvi fadu audiokazet s témito Cervenymi nalepkami. Vice o ervenych nalepkach ve
vyse zmiiovaném dokumentu Sab-e Sejddji.
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mista ani pro povrchni sezndmeni s t€émi nejvyznamngj$imi z nich, proto bych rad pouze v par
vétach zminil nékolik jmen a &tenaf si sam mize dal$i informace dohledat.'"*Pravdépodobné
nejvyznamnéjsi zpévackou je Gugis ( =SS, v anglickém prepisu Googoosh). Tato popova
hvézda par excellence, oznaCovana jako irdnskd diva,'” byla ve své dobé hvézdou &islo jedna,
ktera urCovala trendy. Tak naptiklad pokazdé, kdyz si zménila uces, zeny chodily do kadetnictvi
a prosily o sestfih Gugusi (Saimdoust 2017: 46). V jeji hudb¢ prevladaly melancholické texty o
nest’astné lasce. Druhou vyznamnou zpévaCkou byla Hajede (eu» , v anglickém piepisu
Hayedeh). Héjede se nejprve vénovala klasické perské hudbé a pozdéji popu. Arya Parsipur ve
své knize popisuje, Ze Iranci v ni vidéli andéla, ktery stal v opozici proti Chomejnimu a jako o
jedné z nejvice zboznovanych zpévacek po tii generace. (Parsipur 2018: 114) Z dalSich zpévacek
napiiklad Lejla Foruhar, Homejra nebo Mahasti. Z muzskych zastupci 1ze opét vybirat z desitek
jmen. Jednim z vyznamnych zpévakli na pomezi popové a rockové hudby byl Farhad Mehrad (
J e a8 ), ktery se v nékteré své hudbé vymezoval proti Sahovi a byl za to i zakazovan a
zadrzen SAVAKem. (Amanat 2017:683) Zajimavé je, ze v devadesatych letech byl souc¢asnou
vladou “ znovuobjeven” a dosdhl pomérmné oblibé ptiznivct vlady. (Hashemi 2017: 13) Velmi
vyraznou postavou je zpévak Ebi (. , v anglickém piepisu kratce Ebi), s ptezdivkou “Mistr
hlasu” (\»= &) ma na kont& vice jak 30 alb, 50 let kariéry a miliény fanouskti po celém svété.?
Mezi dalsi velka jména patiti Ferejdin Farrochzad, ktery svou hudbou ovlivnil miliony lidi,
stejné tak jako televizni show, které uvadél v televizi mély sledovanost miliony divaku.
(Saimdoust 2017: 46-7). Z dalSich jmen naptiklad Darjis, Ferejdan Fortughi, Karo§ Jaghmaji
nebo Sahjar Qanbari. Nelze alespoii jmenovité nezminit Varazana Hachbandejana, skladatele,
ktery je prdvem nazyvan “otcem perského popu” a je autorem nejvétSich hitd vétSiny vySe

zminénych zpévaku a zpévacek.

'8 Je trochu smutné, Ze perské populdrni hudbé, ktera je vé&tSinova ve své produkei, se mnoho badateléi nevénuje.
Zpravidla se vénuji klasické perské hudbé, hudebnim teoriim, ale do vod popularni hudby se nepoustéji. Existuje
n¢kolik knih v perském jazyce, avSak i v ném pievladaji knihy o klasické a folkové hudbé. Zajemci proto nezbyva
jind moznost, nez internetové zdroje, kde se nachazi mnoho informaci s vétsi ¢i mensi relevanci. Diky platformam
jako je youtube, Spotify a dalsi, je ovSem mozné se pomérné snadno dostat nejen k hudebni produkei, ale i k
videozaznamim z hudebnich potadi, kabareti a dalsich.

' Diva je ozna&eni pro vyjimeénou umélkyni, z italského slova “bozska”.

2 Tyto informace uvadi oficidlni stranka zp&véka. (www.ebihamedi.com)
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3.1.2 Popularni hudba od revoluce po sou¢asnost

Fallaci: .. And why is listening to music a sin?
Chomejni: ... Even music dulls the mind, because involves pleasure and ecstasy, similar to
drugs. Your music, I mean.Usually your music has not exalted the spirit, it puts it to sleep. And it
destructs our youth, who become poisoned by it, and then they no longer care about their
country.
Fallaci: Even the music of Bach, Beethoven, Verdi?
Chomejni: / do not know those names. If their music does not dull the mind, they will not be
prohibited. Some of your music is permitted. For example, marches and hymns for marching. We
want music that lifts the spirit, as in marches, music that makes our youth move instead of
paralyzing them, music that helps them to care about their country. Yes, but your marches are
permitted.

Rozhovor italské novinarky Oriany Fallaci s ajjatoldhem Chomejnim z 12. zafi

1979 otistény v The New York Times. (Fallaci 1979)

V tomto slavném rozhovoru vyjadfil otec islamské iranské revoluce jeho nazor na hudbu
a jeji negativni vliv na jedince. A rozhovor s Orianou Fallaci neni jedinym zdznamem imamovi
nelibosti k hudbé. Chomejni se o hudbé vyjadfil negativné vice nez jednou a tak se v jeho
spisech miZzeme docist pomémné jasné, ze “Hudba oslabuje duse lidskych bytosti. Hudba
zpusobuje, Ze osoba ztraci nezavislost mysleni.” (Khomeini 2008: 143) Je jist€ mozné oba
pfispévky vnimat jako vytrzené z kontextu, avSak pravdou je, Ze Chomejni vnimal negativné
vesSkeré vydobytky zapadni kultury, mezi které spadala popularni hudba se svymi kabarety a
uvolnénou moralkou. Popularni hudba se ponofila do hluboké propasti, te nejhlubsi ve svych
d&jinach. Vétsina nejvyznamnéjsich umélct opustili nebo byli nuceni fran. Nékteii zvolili
Evropu, naptiklad Ferejdun Farrochzad byl donucen k odchodu do Némecka. (Kazemi 2017) Jini
jako Héajede, Ebi a dalsi se presunuli do Los Angeles a vytvofili svou vlastni odnoz popové

hudby, které se zacalo podle mésta fikat styl losdndzelesi (~i>3 (4), pro kterou jsou
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signifikantni osmdesata a devadesata 1éta. (Sharareh, Kshar 2013: 121) V textech nékterych pak

je vyjadie stesk po domovu. Napiiklad zpévacka Hadeje ve své pisni Ndame (<t , Dopis) zpiva:

pdle sl
posd s aisdl ) R

Dnlosign ol 5 i

Ve volném prekladu:
Zdravim vas mi nejdrazsi
Jsem stdle zamilovand,
1 kdyz jsem tak daleko, daleko od domova

Meé srdce je stale zamilované

Jednou z mala umélkyn, kterd v zemi ztstala byl Gugus, které bylo po revoluci zakazano zpivat,
nahravky byly zabaveny a nesméla vystupovat. Jeji kariéra byla tak na dvacet let zmrazena a
obnovena az v dob¢ vlady prezidenta Chatamiho. Ve své pisni, kterd Zartust (<5, , Zaratustra)
z roku 2000, zpiva:
Caua O glial aila ad (g
Gl 2y 4S 23 A e R
Gl o 48 QA (el (g
Ve volném prekladu:
Ja nevim, jaky je verdikt,
Ale jestli miij zpév je zlocinem
Pak dokud miij zpév je zlocinem,

Zpivat nebudu
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Popova hudba prakticky produkovand v frdnu legalné prakticky piestala ze dne na den existovat,
protoze popova hudba byla vymyslem zapadnich umélcti, proto pusobila jako westoxikace franu
a jeji produkci vysttidala hudba odlisného razu. Radio i televizi zaplavila hudba s revolucni a
islamskou tématikou. Prvni skladbou, kterd byla vysildna byla skladba Iran fran (0 o)
zpévaka Ferejdina ChoSnuda a Rez4 Rujgariho, kde je hned od prvnich slok patrna zména hudby

a skvéle tak reflektuje, kam se nésledujici roky hudebni produkce posouvala. (Siamdoust 2017:

88) Zpiva se v ni:
A &) A L&)
LYY
ANy y
b Judesa JLE5 g O A
b Judise JLE5 0 O
V ptekladu:

Allah, Allah, Allah, Allah,
Neni boha kromé Boha,
Neni boha kromé Boha

Iran, Irén, Iran, boure muslimii

Iran, Iran, Iran, boure muslimii
Hudba se stala revolucni, oslavovala viidce revoluce - asi nejslavngjsi piseit Chomejni ej Emam (

el () inad ) a snazila se udrZet v lidu revoluéniho ducha. Po propuknuti Iracké-Iranské valky se

k dosavadnim témattim ptidala mucedniky. Pisné¢ o nich vypliovali téméf celou dekadu a stale
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jsou velmi popularni.?! Béhem valky se navic produkce spiSe zastavila a dochazelo k importu
exilové hudby na ¢erném trhu, pfevazné interpretii z Los Angeles.*

Po skonceni valky dochdzi k opétovnym pokusim a “znovuzrozeni” popularni hudby.
Dochézi k postupné obnové koncertli, ovSem s trvajicimi restrikcemi proti Zenskému zpévu,
popové hudbg, apod.>*Kromé téchto restrikei je dileZité se zminit o tzv. “Retézovych vrazdach” (
) ouni ) sla J8), jez otiasali kulturni a politickou sférou franu a zavrazdéno pii nich byly desitky
vyznamnych umélci. (Rastgoo 2018) Asi nejvyznamnéjsi obéti z kulturni oblasti se stal Ferejdin
Farrochzad, ktery byl zavrazdén ve svém byté v némeckém Bonnu, kde byl nalezen s nozem
zabodnutym v rameni a ustech v roce 1992. Jeho vrazda nikdy nebyla objasnéna. (Kazemi 2017)
Mezi piezivsi tohoto fadéni pak patii prozaik Huang Golsiri nebo basnik Ahmad Samlu.

Stejné jako v predchozim obdobi promluvily zasadné do formovani popularni hudby tii,
respektive Ctyfi prvky - zavedeni satelitniho vysilani, prezident Chatami, zavedeni internetu a
evergreen umélecké sféry cenzura. Posledni bod, cenzura, zde nebude probirana, protozZe se ji
vénuje samostatna ¢ast pojednavajici o schvalovani hudby v sou¢asném Iranu.>* Podivejme se v
rychlosti na tyto tii body.

Satelitni talife se na teheranskych stfechdch zacinaji objevovat v roce 1991. (Alikhah
2018: 4) Je to doba, kdy jesté neexistuji perské stanice a divaci proto sleduji zapadni produkei,
coz se hned od zacatku stdva trnem v oku vlady. Po nastupu Aliho Chameneiho byl Zapad v

o¢ekavani uvolnéni striktniho vymezovani se proklamované westoxikaci, av§ak duchovni viidce

2! Velmi signifikantni je napiiklad pisefi Sadeqa Ahangarana s nizvem Mudcednici z Chiizestdnu, jejiz dobové video
je dohledatelné na strankach youtube. Ahangaran zde zpiva:”O, v krvi ponoireni mucednici z Chiizestdnu, zdravim
vas, uvadajici rudé tulipany, zdravim vas...”,. Piseii je zpivand bez nastroji. Samani k tomu ve svém clanku
“Valecni hudebnici bez nastroji” tikd “publikum nebylo pouze posluchaci, hraly zde dvojitou roli. Prvni byla
doprovod zpévaka (sborovy zpév) a druha byla biti se do hrudi... coz skvéle dokreslovalo celou skladbu.” (Samani
2007)

2 Myslena je samoziejmé perska hudba, adkoliv ve stejné mife byla do Iranu pasovana i hudba zapadni. Krasné to
ilustruje napiiklad ve svém slavném komiksu Persepolis Marjane Satrapi.

2 K problematice vyzkumu tohoto obdobi promlouva v pozndmkach Siamdoust, kde zdiraziiuje nemoznost plného
dolozeni restrikci a situace dobovymi dokumenty, protoze odmitnuti ze strany vladnich organizaci pro kulturu ( o
nich nize) byla zpravidla uméelciim sdélena Ustné€, piipadné v soukromé korespondenci, kterd se dochovala pouze
vyjimecné.(Siamdoust 2017: 306) Pti rozhovoru s respondentem, prodejcem hudebnich néstrojii ve mésté Qom, mi
na tuto otdzku fekl pouze to, ze “legdln€é nebo nelegalné, ta hudba stejné vznikala”. Jemnym voditkem, jak to
fungovalo muZe byt i dramaticky film reziséra Bahmana Gobadiho “No One Knows About Persian Cats () =S
s )3 i o e X)), ktery v hlavni lince sleduje piib&h formujici se indie rockové skupiny Askana a Negar, ktefi
se snazi ziskat povoleni k produkci hudby a ke koncertu do Londyna, avSak jejich hudba je nejen zapadni, ale i s
anglickymi texty. Ve filmu mimo jiné Gcinkuje “otec perského rapu” Hickas.

 Viz kapitola “Schvalovani hudby v franu” s.
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byl pro tyto hlasy spiSe zklamanim. Kréatce po zavedeni satelitu, v roce 1992, spustil Chamenei
kampat tahdndZom-e farhangi-je gharb (<& S % axilg ) neboli “kulturni invaze Zapadu”, ve
které upozoriioval na pokiivovani mysleni zépadni kulturou, hlavné u mladych lidi. Jak pise v

ptispévku z 13. Cervence 1992, nazvaném “Kulturni invaze nebo kulturni masakr?”:

“Nepritel se nam snazi ukrast nase mladé rozsirovanim nevhodného kulturniho chovani -
kulturou perverze a korupce. Kulturni opatieni prijata nepritelem zpiisobuji kulturni invazi, i

lépe Feceno kulturni prepadeni, drancovani nebo kulturni masakr.” (Khamenei 1992)

Nasledovala snaha o zakaz satelitil v [ranu, ktera vyustila v zdkon schvaleny roku 1995, ktery ve
své podstaté zakazuje vlastnit satelit. (Alikhah 2018:5-6)* Ackoliv dochazi k zakazu, ktery je
dodnes v platnosti, dochdzi k skryti satelitnich taliii (ovSem ne vétSinové€) do podkrovi a na
méné viditelna mista, dochazi i k zabavovani sateliti,”vlada je jiz od schvaleni tohoto zdkona
spiSe tolerantni a ke konfiskaci dochazi spise ziidka. Diky satelitu tak pronika do iranu exilova
perska hudba a hudba zapadni.

Druhym prvkem, ktery ovlivnil perskou popularni hudbu snad jesté vice byl nastup
reformniho prezidenta Mohammada Chatamiho, jeZ je vnimano jako jakasi renesance kultury a
svobody slova.?’” Zajimavy pohled na obdobi po nastupu Chatamiho pfina§i americko-iransky
novinati AfSin Molavi, kde pfiblizuje uvolnéni trhu s knihami, svobodnéjsi noviny a jak na vSe
reagovali obyéejni franci.(Molavi 2004) V prvnim roce vlady dochdzi k zaloZeni Asociace
franskych Novinait, viibec prvni organizace novinai od revoluce. Dochazi k zikazu nékolika
novin, na druhé strané vSak vlada podporuje kulturni festivaly a kulturni produkei jako takovou.

(Shahidi 2012) Dilezitou roli zastaval Ata-ollah MohadZerani, ktery zastaval v prvnim obdobi

2V tomto skv&lém Alikhahové ¢lanku je skvéle shrnuta argumentace pro i proti tomuto zakonu a dasledky, které z
n¢j vyplyvaji. Dale pak rozdéluje historii do zacatku 1999-2003, 2004-2008 - obdobi vzniku dtlezitych perskych
stanic jako BBC Persia a éru 2011-2014 jako dobu boje medialnich gigantii. Pro potfeby této prace je jisté zajimava
éra 1999-2003, kdy hlavni vysilani tvofi pfedrevolu¢ni hudebni pofady a soucasna hudebni produkce losandzelesi.
(Alikhah 2018)

% Podle stranky Middle East Eye v roce 2006, s odkazem na ministra kultury bylo zni¢eno 100 000 satelitt. (AFP
2016) Web Spacewatch zase s odkazem na teheranského policejniho §éfa uvadi 713 000 zkonfiskovanych satelitd.
(Spacewatch 2016)

%7 Lze nalézt i protichtidné nazory naptiklad v knize fran under Khatami: Myth of Moderation, které je produktem
iranského opozi¢niho hnuti Lidovych mudzahedini. Hodnovérnost informaci v této knize je na zvazeni ¢tenate.

23



Chatamiho vlady post ministra kultury a snazil se o vétsi uvolnéni kulturni scény, coz vSak vedlo
k jeho odstoupeni po kritice jeho prace ze strany rahbara. Ackoliv zde zatim chybi préace
zabyvajici se do hloubky vlivem Chatamiho éry na iransky kulturni svét, zména k vétsi volnosti,
toleranci a moznosti sebereflexe je oividna.”® O jistém posunu mize svéd¢it i vznik perského
hip-hopu za obdobi Chatamiho vlady.

Tietim bodem je internet. iran byl na Blizkém vychodé teprve druhou zemi, ktera byla
pripojena k internetu v roce 1993. (Rahimi 2003) A je tomu opét za vlady prezidenta Chatamiho,
kdy dochazi k velké investici do internetové sitd po celém [ranu. (Rubin 2019) V roce 2000 tak
bylo v Iranu pfiblizné 625 tisic uzivateli internetu, o deset let pozdéji kolem 16 milioni a v roce
2018 cislo dosahoval 70 miliond. (The World Bank) V pocatcich internet nebyl doménou
soukromi, ale spiSe verejného prostoru a lidé se k nému ptipojovali v internetovych kavarnach.
(Rahimi 2003) Je také dilezité zminit, Ze v obdobi kolem roku 2000 a 1éta nasledujici se internet
v franu t&8il pomémné svobodé, ktera zatala byt omezovana az v nasledujicich letech. (Rubin
2019) Pristup k internetu pfinesl propojeni s celym svétem a nekontrolovatelnou vyménu
myslenek a kultury s pozitivnimi i negativnimi aspekty. Pro hudbu a zvlasté tu hip-hopovou mé¢l
zasadni vyznam. Propojeni se s umélci z jinych koutli svéta, moznost spoluprace na velké
vzdalenosti, lepsi distribuce hudby a navic s ur€itou rudimentalni znalosti pfinasel internet
umélctim jednoduchy nastroj pro tvorbu hudby bez nutnosti studiové produkce. Navic piinesl do
franu zapadni tvorbu, naptiklad amerického rapera Eminema &i 50centa, ktefi znacné ovlivnili
pocatky formovani perského hip-hopu.

Tyto tfi prvky - satelitni vysilani, obdobi vlady Mohammada Chatamiho a rozSifeni
internetu, mély zasadni vyznam nejen pro hudbu, ale pro kulturu jako takovou. V soucasné dobé
je internet prvkem, ktery zasadné¢ promlouva do zivota celé spoleCnosti a je branou ke
komunikaci a sdileni. A pro potfeby této prace se stdva branou do svéta perské hip-hopové
subkultury.

Zaveérem této kapitoly bych rad vénoval tiché vzpomince na vSechny utlacované umélce,

kteti museli svou tvorbu podvolovat rozmarim panovnikl a vlady a zaplatili tou nejvyssi dani,

2 K bliz§imu pohledu na Chatamiho myslenky napiiklad jeho kniha Islam, dialog a ob&anska spole¢nost, kde
obhajuje dialog a rovnost mezi narody, dilezitost minulosti pro identitu a jiné (Chatami 2001: 2-4) Zajimavou
studii Chatamiho éry, zvlasté z politologického hlediska, pfinasi kniha Edwarda Wastnidge zaméfujici se prevazné
na jeho roli pii otevirani franu a dialogu se svétovymi velmocemi a organizacemi. (Wastnidge 2016)
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svym zivotem. ProtoZe jak piSe v zavéru eseji “Miij Zivot” svétové prosluly neurolog Oliver
Sacks:

“AZ umreme, uz tu nebude nikdo jako my. Lidé ale nikdy nejsou stejni - kdyz odejdou,
nelze je nahradit. Ziistane po nich prdazdné misto, které neni mozné zaplnit, nebot’ osudem lidské
bytosti - osudem genii i nervové soustavy - je byt jedinecny, nalézt si svou cestu a Zit sviij zZivot,

umrit svou smrti.” (Sacks 2016: 32)

3.2 Historie hip-hopu

V této Casti se nejprve pro uvod velmi kratce zastavime u vzniku hip-hopu a jeho vyvoji s
odkazy na prislusnou literaturu v ptipadé zajmu o hlubsi studium c¢tenaie. Nasledovat bude
pohled na pomérné nedavnou historii hip-hopu a hip-hopové subkultury v franu za dvé dekady
existence tohoto stylu. JelikoZz se jedna o Zivou historii a styl undergroundovy, je velmi
pravdépodobné, ze vyklad bude obsahovat fadu nepiesnosti a dokonce misinterpretaci, jak tomu
u popisu nejasnych dé&jinnych kapitol Casto byva. Cilem autora je vSak pfinést obraz maximalné

vérny skutecnosti a nejasné body, objevi-li se, budou v poznamce pod ¢arou rozebrany.

3.2.1 Historie globalniho hip-hopu

“Remember Rappin' Duke? Duh-ha, duh-ha
You never thought that hip-hop would take it this far”
The Notorious B.L.G.(Uryvek ze skladby Juicy)

Témét kazdy vyklad o hip-hopu zacina stejné a otevieme-li jakoukoliv knihu vénujici se
tomuto tématu, tu vétu tam nalezneme - a to ze vétSina lidi si mysli, Ze rap a hip-hop jsou dva
vyrazy pro jednu a tu samou véc, cemuz tak neni. Rap je hudebni styl, hip-hop je kultura. (Reese
2019:5) V mé praci uzivam pravdépodobné trochu redundantné spojeni hip-hopova subkultura,

pfi¢emz hip-hop samotny je ona subkultura, protoze hip-hop je Zivotni cesta a urcity postoj k
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zivotu. Hip-hop, dle Vanessy Oswald, ma ctyfi zékladni elementy - rapovéani, DJing, uméni
graffiti a break dance. (Oswald 2019: 6) Krom¢é toho zahrnuje vizudlni stranku, tedy styl
obleceni, svlij vlastni jazyk, ¢asto své specialni vyraz a vlastni filozofii.

Emmet G. Price III. ve své skvélé knize popisuje vznik hip-hopu, jako pfirozené
pokracovani lidskoprdvnich hnuti a odkazu Martina Luthera Kinga Jr. . Jako styl vznika v
Sedesatych a sedmdesatych letech v New Yorku ve ¢tvrti Bronx mezi chudsi ¢asti americké
populace - cernoskou komunitou, prvni a druhou generaci
latinos a karibskymi pristéhovalci (Portori¢ané, Jamajcané,..).
(Price III. 2006: 2) Thned po vzniku je tedy budovéan jako
subkultura piekracujici hudebni styl. Shrnout historii
hip-hopové subkultury do né¢kolika odstavci je patrné nemozné
a pravdépodobné¢ by postradalo i hlub$i hodnotu, proto v
nasledujicich odstavcich spiSe shrnu tendence, které se v
jednotlivych dekadach udély a zformovaly z hip-hopu
subkulturu globalni.

Sedesata a sedmdesata 1éta. V prvni dekads, tedy v

Sedesatych letech, dochazi k vzniku prvnich grafity kreseb, kde

"3' ‘j\ ‘f

jednim z prvnich umélcti a propagatori byl mlady cernossky o 2 pevaich unEioh v oblasti gratty

v . vy . . Foute) Spieayplanet.eom
umélec s pseudonymem “Cornbread”. Z Jamajky se stéhuje Clive o1

Campbell, otec hip-hopu. Kahyan Aasim (Afrika Bambaataa),

kmotr hip-hopu zacina svou kariéru a popularizuje Djing. (Ibid.: 105) V sedmdesatych letech
dochazi k tad€ udalosti majicich vyznam na formovani hip-hopu. Dochazi k zvySovani
nezamestnanosti - v jiznim Bronxu béhem nékolika let az 30 tisic pracovnich mist. (Chang 2007:
15) To ma za efekt zvySeni popularity hip-hopu - grafity stylu a hudby.” V tomto desetileti

vvvvvv

roky jsou rok 1978, kdy poprvé dochdzi k uzivani vyrazu “rap”. (Price III. 2006:110) Rok 1979

» To mé za nasledek stiety s policii a dominantni masovou kulturou. Spatné svétlo na hip-hop vrhali i sociologové z
tzv. “Chicagské Skoly” zkoumajici subkultury, jez subkultury vnimali jako urCity druh deviace, jako formu
ohrozovani a hanobeni dominantni kultury. Az v pozdéjSich letech dochdzi k posunu vnimani subkultur pfi tzv.
“Birminghamské skole”, kde asi nejvyznamnéjsim piedstavitelem je Dick Hebdige, jez vnimal grafity jako vyjadieni
odporu proti masové spolecnosti. (Hebdige 2002: 4)
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pak pfinasi celou fadu historickych udalosti. V roce iranské islamské revoluce dochazi k vydani
prvni rapové skladby “Rapper’s Delight” od The Sugarhill Gang.*® (Baker 2012: 9) Prvni raperka
Sweet Tee vydava svou prvni skladbu “Vicious Rap™.

Osmdesata 1éta jsou opét naplné€na fadou milnikd. Vznika vibec prvni bélos§ska rapova
skupina ( Beastie Boys), dochazi ke vzniku dilezitych vydavatelstvi (napt. Tommy Boy
Records), slavny pianista a skaldatel Herbie Hancock vydava skladbu “Rockit”, kterd je viibec
prvnim skladbou spojeni jazzu a hip hopu. Dochézi k vzniku tady legendarnich kapel (jako
Run-DMC), celé skale dokumentarnich filmi a legendarnich nahravek. (Price III. 2006:
112-119) I proto je tato dekdda nazyvana jako “zlaty vék hip-hopu”. Na konci tohoto desetileti
také vznika styl gangsta rap.

Devadesata 1éta jsou charakterizovana vstupem hip-hopu do svéta mainstreamu. Jako
hudebni styl se stdva jednim z nejprodavanéjSich. Druhou charakteristikou je takzvand valka
mezi “East Coast” a “West Coast”, jez charakterizuji dodnes neobjasnéné vrazdy Tupaca (Tupac
Amaru Shakur) a The Notorius B.I.G. (Christopher Wallace), ktefi jsou dodnes povazovani za
legendy hip-hopu. Dochazi k vydani fady vyznamnych desek, vzestupu vydavatelstvi ( Death
Row Records). V roce 1995 vychazi velky hit “Gangster’s Paradise” od Coolia. (Price II1. 2006:
obdobi nejvétsiho uspéchu prichazi az po roce 2000.

Posledni dvé dekady hip-hopu lze jen tézko vtésnat do kratkého odstavce. Dochazi k
uspéchu celé fady umélct po celém svété. Pocet umélcil je jen tézko spocitatelny, hip-hopové
hudebni styly se misi s ostatnimi jako nikdy piedtim a pouhd charakteristika tohoto obdobi by

zabrala celou knihu.*!

3% Jako prvni rapova skladba se dostala do Top40 skladeb a prodalo se na dva miliony kopii. (Price III. 2006: 111)
3! Pro zajemce bych proto rad odkézal na kanadsky dokumentarni seridl “Hip-hop Evolution” reZiséra Darby
Wheelera a jeho ¢tvrtou fadu, ktera se tomuto obdobi vénuje.
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3.2.2 Historie perského hip-hopu

“From the very beginning we wanted Iranify rap.”

Hickas (Hickas 2011)

Pii sestavovani historie perského hip-hopu narazi kazdy badatel na fadu problémi.
Hip-hop, jehoz nejsignifikantnéjSim prvek je hudba, pfevazné rapova (a to nejen v prostiedi
franu, ale i v celosvétovém méfitku; DJing je témét od pocatku minoritni), je na hudebni scéné
undergroundu. Rapova hudba je n&im nevhodnym, nebo jak vySe zminovany uryvek z dila
duchovniho viidce Chameneiho oznacuje zépadni kulturu jako “kulturni invazi’ a “kulturni
masakr”. A tak pouze mizivé procento miize byt produkovano s posvécenim vlady. Doklady o
vzniku stylu, jeho etablovani, jednotlivych interpretech a pfisluSnicich této subkultury jsou pak
velmi t&Zzce shromazditelné.*® Relevantnich zdroju je tedy velmi skromné mnozstvi a badatel
musi vyuzit krom mala 1 svlij um “spojovani souvislosti”, pficemz svij vyklad vystavuje
moznému zkresleni, k cemuz bude moci dochazet i v nasledujici interpretaci. Tato podkapitola
bude spise pokusem o piiblizeni historie, nez jejim skuteCnym obrazem. Je zde i otdzka domaci a
exilové scény, ktera se velmi slozit€¢ oddéluje.*

Persky hip-hop, nazyvany rap-e farsi, vznika v diaspofe v americkém Los Angeles v
poloving devadesatych let se skupinou Sandy. (Nooshin 2011: 101) Sandy je hudebni skupina
abadanského rodaka Sahrara Azara, ktery emigroval ze zemé za Iracko-irdnské valky nejprve do
Némecka a poté se usadil v USA. (Parsnaz 2020) Jeho hudba je kombinaci perského popu a

hip-hopu, pfi¢emz vysledek piinasi trochu pro pfiznivce hip-hopu lehce zvlastni zazitek -

32V této kapitole se v&nuji pouze hudebni historii hip-hopové subkultury, ktera je patefi této prace. Dalsim aspektim
subkultury, tedy graffiti a breakdance se vénuji v druhé ¢asti své prace.

3 Jiz jsem vySe (v poznamce €.6) o svych problémech s dotazovanim €lendi hip-hopové subkultury na riizné
podrobnosti a informace. Je to ¢astecné pochopitelné ve smyslu zakona, kdy produkci neschvalené hudby dochézi k
porusovani zdkont a riziku vystaveni se trestu. Své respondenty jsem se snazil ubezpecovat o akademickém ucelu
této prace a svych pochybnostech, Ze se tato prace dostane k vice jak deseti lidem, i pfesto jsou vSak rizika s
poskytovanim konkrétnich informaci zjevna a castecné to tak objasiiuje tak maly zdjem akademikt o toto téma.

3* Mnoho umélci zagina svou kariéru ve své vlasti (franu), ale z diivodu restrikci, omezeni (vézeni) postupem ¢asu
opoustdji zem a pro svobodu tvorby se stavaji umélcem/umélkyni v exilu. Cast tvorby je proto domaci, &ast exilova.
Cast umélci za¢ina veifejné produkovat az v exilu. Je mozné hovofit o historii doméci i exilové dohromady nebo
tomu tak byt nelze? Zaméfime-li se pouze na domadci scénu, co kdyz se umélec pfesune do exilu? Myslim, ze
pojmout scénu domaci a exilovou, je nemozné stejnou mérou, jako je nemozné hovofit pouze o domaci scéné bez
zfetele na exil.
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skvélym prikladem je k tomu skladba Chdnande-je tap ( G5 »23 52 ) neboli Top zpevak, ve které
v refrénu zpiva/rapuje:(Bibakmusic 2019)
o clo cua cle cua
Pl ol 53 4l 5 2 s 2
V piekladu:
Hip hap, hip hap hap,

Zatleskejte nejlepsimu zpevakovi

Pii znalosti této skladby to bude mozné znit nevérohodné, ale textové by tato skladba mohla byt
zafazena do kategorie gangsta rap, 1 kdyz by o tom zéstupci této skupiny jist¢ vedli nesouhlasné
debaty.

Za prvni stoprocentné hip-hopové umélce je mozné povaZovat dva, pficemz Laudan
Nooshin, ktera je jednou ze dvou akademiki, kteii o perském hip-hopu publikovali, uvadi jako
prvniho rapera Bahmana Diva (s, nejcastéji dohledatelného v anglickém ptepisu Deev), ktery
zacina svou produkci kolem roku 2002. (Nooshin 2011: 101) Div v perstin€ znamena démon a i
oficialni stranky, ktera uz nckolik let je mimo provoz, obsahovala pouze obrazek zpodobnujici
démona. Div se proslavil nejprve svou pisni Dasta Bala ( YL G | Ruce nahoru), ve které
kritizuje iransky rezim kleriki, zavislost na drogach a dalsi.*> Div v8ak nikdy nebyl veiejné ¢inny
a prakticky dodnes zistava ve velké anonymité.’® Je také zakladatelem pravdépodobné prvniho
hip-hopového uskupeni “Carodéjové” ( &) Rsia | nejéastéji v anglickém piepisu Jadugaran).”’
VSichni umélci tohoto uskupeni Ziji v USA a jejich hudba se vénuje tématim politickym,
socialnim, nekteré texty jsou satirické a nechybi ani pfib&hy ¢i problémy jednotlivci - naptiklad
jedna z mala anglicky koncipovanych skladeb “Unfaithful” se zabyva rozhovorem Zeny, ktera se
pta svého muze, co udélal jejimu milenci a muZ popousti uzdu svému vzteku.*®

Za zakladatele domaci hip-hopové scény a kmotra, jak se sam oznacuje, perského

hip-hopu je povazovan Sort§ Laskari, a.k.a. HiCkas. Ten jiz koncem devadesatych let a na

35 Text dostupny v persting zde: https://www.balatarin.com/permlink/2010/11/9/2250382

36 Jedna se o umélce exilového, Zijictho v USA, pravdépodobné v Kalifornii. (The Atlantic 2009)

37 Uskupeni sdruzuje nékolik umélcii - Ahan Roba, AFoAZ, Deev, River, SaeeDSP. Uvadim pouze anglické piepisy,
pod kterymi lze umélce dohledat.

38 Skladba je dostupna na platformé Soundcloud.
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pfelomu milénia zacind rapem. Nachazime se v dob¢, kdy se v devadesatych letech rozsituje
satelitni vysilani a piichazi internet a do Irdnu zaéinaji pronikat hvézdy svétového rapu jako
Tupac, Eminem, 50cent a dalsi, kteti formuji i za¢atky Hickase, ktery nejprve performuje pisné
znamych interpretll, pozdéji vytvaii perské “covery” a je prukopnikem street hip-hopu, kde se
utkava s dalSimi umélci v tzv. “rap battles”, tedy soubojich v rapovém umu. Ve svych osmndcti
letech (rok 2003) zaklad4a vibec prvni hip-hopové uskupeni s ndzvem 021, které¢ odkazuje k
¢iselnému kodu pro Teheran. (Ovaisy 2009) Uskupeni je zaroven i jakési vydavatelstvi.** V roce
2006 vychazi Hickasovi prvni album DzZangal-e Asfalt ( <éd JSaa ), které je se svymi dvanacti
skladbami prvnim hip-hopovym albem produkovanym na uzemi franu v historii. V Hi¢kasové
tvorbg, jak bude podrobnéji probrano pozdgji, se nejvice reflektuji socialni problémy franu.
Kratce po vydani alba bylo zakdzano® a Hickas byl ve skrytu u svych piatel, kterym bylo
vyhrozovdno vézenim. Hickas se po pozdégji pfihlasil autoritdm a byl uvéznén. Po nékolika
dnech, zaplaceni kauce a podpisu “konce své umeélecké kariéry” byl propusStén. Poté vSak
pokracoval a po dalSich stietech s autoritami nakonec pied rokem 2010 opustil natrvalo Iran.
(Mideast 2020)

S Hickasovym uspéchem dochazi k nastupu celé tady dalSich interpreti - v pribéhu
nasledujicich let desitky az stovky. Vyznamnym jménem v této fadé je zpévak Jas (wb ,
nejbeznéji v anglickém prepisu Yas), ktery je vibec prvnim perskym raperem, kterému bylo
oficidln¢ udéleno povoleni produkce hudby. Jas jako sviij vzor povazuje americkou legendu
Tupaca. (Blour 2006)

Dalsim velmi zajimavym interpretem je Bahram ( @l ¢ , néjCastéji v anglickém piepisu
Bahram), ktery je zatazovan mezi 50 nejvlivnéjSich osobnosti kulturniho Zivota na Blizkém
vychodé¢. (The Huffington Post 2012) Jeho obCansky aktivismus vyustil v oteviené kritice tehdy
ufadujiciho prezidenta Mahmuda Ahmadinezdda ve skladbé nazvané Dopis pro prezidenta

republiky (Lsee> o) 42 s 4l ), diky kterému stravil tyden v nechvalné proslulém teheranském

¥V hip-hopovém svété tomu byva pomé&rné piiznaénym prvkem, Ze se nékolik umélct vytvoii skupinu, kterd tvoii
spolecné pisng, které vychazi pod vydavatelstvim této skupiny, jez vydava spolecné pisn€ i pisn€ jednotlivych
umeélct této skupiny. Pfikladem mize byt americky label Death Row Records (Suge Knight, Dr Dee, Tupac, a
dalsi), némecké Aggro Berlin (Sido, Fler, Bushido, a dalsi) nebo jiz zminované Jodugaran ¢i dalsi exilova iranska
skupina Zedbazi.

40 Povoleni pro tvorbu hudby je udélovano Ministerstvem kultury a Islamského vedeni. Kratce k udéleni promlouva
posledni kapitola této Casti.
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vézeni Evin. (Malekzadeh 2020) Pro uplnost dodejme, Ze prezident Ahmadinezad byl proti

41

hip-hopové hudbé,” 1 kdyz pozdéji, jak dokazuje naptiklad jeho tweet v uvodu této prace, se
ukazuje jako “tajny” ptiznivec Tupaca. Dilezitou osobnosti je i Salome MC, ktera je viibec prvni
perskou raperkou, kterd se ve své hudbé vénuje zkorumpovanosti perské politiky, ale také
zhudebiiuje rapovou formou poezii klasickych basnikit Rumiho a Hafeze.(Goldsmith, Fonseca
2018: 349-350) Za zminku jisté stoji opacny pol v podobé Ahmadinezadova oponenta Mir
Hosejn Musaviho, ktery ve své prezidentské volebni kampani mél podporu raperti, ktefi se na ni
aktivng podileli pisni Vyhrajeme (W« mowe , v anglickém prepisu Mibarim ma)*. Pisen je
kombinaci rapu, popu a stylu disco. Za zminéni jist¢ stoji, Ze na pisni se podilela RnB a
hip-hopova zpévacka Saja (WL | v anglickém piepisu Shaya), pfiemz Zensky zpév ve vefejné
sféte stale neni ptilis obvykly.

V soucasnosti je vétSina perského hip-hopu produkovana v exilu (nejcastéji ve spolupraci
s Radio Javan). Domadci produkce je vSak také velmi bohata - de facto sta¢i k produkci pouze
pfistup k internetu a mikrofon. Na domaci scéné vychazi témét vSe neoficidlni formou bez
potiebnych povoleni od Ersadu (Ministerstvo kultury a Islamského vedeni), s vétsi ¢i mensi
mirou anonymity. Castym scénafem byva fetéz udalosti - publikace nahravek bez potfebnych
povoleni, ziskdni popularity, restrikce ze strany vlady, vézeni, opusténi zem¢ a kariéra ze
zahranici, jak tomu bylo naptiklad u Hickase ¢i Amira Tatali (nejCastéji v anglickém ptepisu
Amir Tataloo).” Dle mého priizkumu v soucasnosti existuje na domdci a exilové scéné vice jak
2000 aktivnich umélci. Persky hip-hop, ¢i rapova hudba, je velmi origindlni. Vychazi sice z
kofeni amerického, ale jak je tomu v mnoha dalSich kulturnich odvétvych (napiiklad v
malifstvi), iransti umélci pridavaji perského ducha a vytvaii tak origindlni persky hip-hop, ktery
je obohacen o specifické hudebni nastroje ( santur, tar, setar,..;ovSem nutno podotknout, Ze ne ve
vSech ptipadech tomu tak je), zapojuji tradici perské poezie a vytvari tak jedinecné skladby

spojené do zékladi s iranskou kulturou.

4! Naptiklad ¢lanek na The Telegraph:

https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/middleeast/iran/8 123046/ Why-Iran-is-cracking-down-on-rap-music.ht
ml

2 Dostupné napiiklad na strankach parsihiphop.com

4 Samoziejmé toto se tyka umélct, kteti ve své tvorbé reflektuji nespokojenost se socidlni a politickou situaci v
franu.
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3.3 Ersad - povoleni k hudebni produkei v irdanu

Ke konci prvni casti se ve zkratce vénujme udéleni povoleni k hudebni produkci v
soucasném irdnském systému. Kazdy umeélec, nejen hudebnik, ale 1 malif, kaligraf, sochat a
vSichni ostatni potiebuji k vefejnému vystupovani povoleni od Ministerstva kultury a Islamského
vedeni (S i) 5 Kaa ji &l 5s) zkrdcend nazyvané Ersad.* Na svych oficialnich strankach
Ersad od roku 2011 zvetejnil formulafe potfebné k ziskani jednotlivych povoleni a téz jsou zde k
nalezeni schvélené licence pro cely rok. Nalezneme zde naptiklad seznam alb povolenych k
vydéani,*® povolené knihy k vydani, povolené pisné nebo tieba povolené veiejné vystoupeni.*® Pfi
schvalovani hudby hudebnici nejcastéji chodi do Rudakiho koncertni sin€¢ v Teheranu, kde sidli
“music office”, kterd povoleni na zdklad¢ rozhodnuti orgdnti vydava. Tim rozhodujicim organem
je takzvana Hudebni rada (25 ') ). Podle informaci Er§adu ma rada pét expertt, ktefi
zasedaji pocatkem kazdého tydne a rozhoduji o udéleni ¢i neudéleni povoleni.?’

Hudba je Hudebni radou rozdélena do n¢kolika kategorii, které jsou oznaceny pismeny
podle hudebniho stylu. Pismeno “K” naptiklad zna¢i hudbu klasickou, pismeno “P”’ znaci hudbu
popovou neiranského ptivodu. Pro soucasnou, moderni hudbu, tedy popovou i hip-hopovou, se
uziva pismene “R”.*(Siamdoust 2017: 101) Nahid Siamdoust ve své knize vyjmenovava sedm

zakladnich standarda, které kazda nahravka musi spliiovat:

1. Neméla by vyvolavat nevhodné chovani.
2. Neméla by propagovat sekularismus.
3. Neméla by urdzet Islamskou viadu, vysoké duchovni, Islam, znamé osobnosti nebo

vyznamné historické osobnosti.

# Slovo Erad (L) ) se do &estiny preklada jako vedeni, ve smyslu ideového a duchovniho vedeni. (Vystréilova
2017: 486)

4 Seznam pro rok 2020 obsahuje nejvétsi mnozstvi popovych alb, néasledovanych klasickou perskou hudbou.
Obsahuje celkem 260 alb.

4 Veskeré informace jsou dohledatelné na strankach ErSadu, které a¢ maji kromé perské verze i anglickou a
arabskou, pouze perska verze obsahuje tyto podrobné informace a anglicka verze je velmi oklesténou verzi.

47 Zajimavosti jisté je, Ze prvni persky hip-hopovy umélec Jas &ekal na své povoleni dva roky.

* Oznadeni vychazi z nazvu “ i 55, i se “, tedy “Lranskd hudba dne” (ve smyslu sou¢asna hudba)
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4. Musi mit hudebni i textovou integritu.

5. Musi podporovat narodniho ducha, jednotu a solidaritu.

6. Texty s kritickym obsahem musi ve svém zdkladu a symbolice posilovat socidlni uictu jako
hlavni schéma.

7. Musi vést mladé a vsechny socialni skupiny k optimistické budoucnosti s Cistou mysli a

nadeji. (Ibid: 101)

Pfi pohledu na téchto sedm bodi je celkem zitejmé, pro¢ hip-hopova hudba, ktera se ve
svém obsahu Casto ostfe vymezuje proti socidlnim problémim, vlddnoucim elitdm a casto
obsahuje 1 mnoho vulgarisma a prvkl, které nejsou ve velké shod¢ s islamskym vedenim a
pravidly ErSadu, je patrné¢ bez hlubsiho zamysleni zjevné, pro¢ je iransky hip-hop

nejvyznamnéjSim prvkem iranské undergroundové scény.
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4. Analyza iranskeé hip-hopové subkultury

“Rapping was a way for me to express myself but I had to stay in the underground scene because
of my gender"
Sé&ja (in Khalili-Tari 2019)

Druha cast této prace se zaméfi na analyzu iranské hip-hopové subkultury. Subkultura je
skupina, kterd spojuje urcity pocet lidi, ktefi maji spolecné specifické problémy a spoleény
podobny ¢i totoZzny nazor na socialni realitu, ktery je odliSny od dominantniho ndzoru takzvané
masové kultury. (Smolik 2010: 32) Jak jiz bylo feceno v ptedchozi ¢asti v historii globalniho
hip-hopu, vyraz “hip-hop” je terminem hip-hopové subkultury, ktery zastfesuje kromé hudebni
produkce, ktera je jeho nejvyraznéjsim prvkem, i dalSi aspekty jako je vizudlni stranka
piislusnikt (tedy jejich vzhled, oblékani, atp.), ale i umé€lecké formy vytvarné (tzv. grafiti), svou
vlastni formu jazyka a fadu unikéatnich vyrazi a celkovy postoj k socidlni realité. Slovy
amerického rapera pod pseudonymem KRS-One z jeho skladby Hip-hop vs Rap z alba
D.I.G.LT.A.L. : “Rap is something you do, Hip-hop is something you live.”"

Tato ¢ast mé prace méla byt pln€ tvofena vlastnim vyzkumem, ktery vSak byl nucené
prerusen, procez se bude jednat spiSe o nastinéni a povrchni popis, nez hloubkovou sondu do této
problematiky. V prvni ¢ésti se zaméfim na vizuélni stranku. Ve druhé ¢asti se pak zaméfim na
umélecké formy. Nebudu zahrnovat ¢ast zkoumajici jazyk, protoze analyzou desitek riznych
textl jsem nepftiSel na Zadné specifické vyrazy ¢i slang, ktery by byl charakteristicky pro persky
hip-hop a zasadné se lisil od hovorové perstiny.*’Ke konci této ¢asti se je$t€ zminim o struktuie

perské hip-hopové subkultury.

4 Cely text je dostupny zde: https://genius.com/Krs-one-hip-hop-vs-rap-lyrics
%0 Je v8ak dost mozné, Ze jsou mé zavéry predCasné a existuje néjaka lingua rap-e farsi, aviak pii mych soucasnych
znalostech nemam o jeji existenci zadné prokazatelné indicie.
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4.1 Vizualni aspekt iranského hip-hopu

V uvodu své knihy o hip-hopové méde pise Elena Romero, Ze:

“moda byla vidy indikdatorem urcité doby. To, co nosime, zdlezi na tom, kym jsme a co je

vvvvvv

Tak jako clenového subkultury emo a dalSich subkultur jako napiiklad punkéci,
skinheads, moods, teddies, o kterych obsirné pise ve své klasické knize o subkulturach Dick
Hebdige, i pfislusnici hip-hopové subkultury maji svlij vlastni styl, ktery se za historii pomé&rné
proméioval. Je nutné fici, Ze nikdy neexistoval jeden modni styl, ktery by byl spole¢ny pro celou
subkulturu, jako naptiklad u emo subkultury a punkaci, ale §lo spise o trendy a viny. I ptesto
jsou nékteré zékladni moddni prvky charakteristické k této subkultufe. Zamétime-li se na
obleCeni, typickymi je Gepice nebo ksiltovka, Casto s velkym rovnym ksiltem.”'Mezi dal$i patii
oversize obleCeni - oversize trika, Casto s grafity vyjevy a Siroké kalhoty z riznych materiali.
Velmi oblibenym prvkem je mikina, zpravidla se zipem, vzdy vSak s kapuci, pod kterou se
piislusnik mize metaforicky zaviit do svého svéta.”> Z médnich doplitki tomu asto jsou velké
zlaté prsteny a zlaté fetézy, velmi typicky je znak dolaru jako pfivések na téZzkém zlatém fetézu.

Veskeré jmenované prvky jsou charakteristické pro subkulturu v globalnim méfitku,
ovSem nezle zde hovoftit o umélcich, ktefi tyto prvky a symboly uzivaji, ale kazdy si tvoii dale
svlj vlastni styl, ktery ¢asto vchézi jako soucést masového uziti v hip-hopové subkultute. V roce
2017 medialni spole¢nost Fuse sestavila fotografickou kolaz evoluce hip-hopové mody, ktera
skvéle charakterizuje, jak se moda vyvijela. Predkladdm zde jen na ukézku nékteré z téchto

fotografii.

5! Stejné ksiltovky jsou i soucasti subkultury skateboardistti, jez mohou i nemusi byt soucasti hip-hopové subkultury,
avsak tradi¢né€j$im spojenim byva pouze sdileni stejné mody, ale vyznavani odliSnych hodnot a preference jin¢ho
hudebniho stylu, zpravidla rockového, punk-rockového ¢i punkového.(Kubatova 2010: 226) Velmi charakteristicka
je naptiklad skupina Sum 41 pohybujici se na pomezi punk-rocku a pop-punku.

52 Takto mi to popsal pii osobnim rozhovoru street art umélec hlasici se k hip-hopové subkultuie v Denveru v roce
2018 pii rozhovoru na slavné 16th street.
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Foto: Fuse.tv

Na prilozené kolazi se nachazi fotografie od sedmdesatych let az po soucasnost. Je zde patrné,
jak velky mddni skok se za pét dekad stal.

Kromé¢ obleceni a doplikl je Castym prvkem tetovani. Lee Barron piSe ve své knize o
kultufe tetovani, ze tetovani jako prvek hralo v dfivéjSich dobach az do ptfelomu stoleti roli
rebelskou, v hip-hopu ¢asto s odkazem na éru apartheidu. (Barron 2017:36) Pro vétsi diverzi a
urcitou popularitu v americké kultufe zminuji i ndzor G. Crage Lewise, kiestanského pastora z
Texasu, kterd ve své knize The Truth Behind Hip Hop, piSe, Ze tetovani, které si hip-hopovi
umélci nechaji vytvofit na svych télech jsou ¢asto znaky antikrista a jenom tak podporuji jeho

teorii, ze hip-hop je d’abltiv pokus o zniceni svéta.”® (Lewise 2009: 92-94)1 piesto, ze v diivejsi

33 Odkazuje zde na Leviticus 19:28 : Nebudete sva téla zjizvovat pro mrtvého ani si délat n&jaké tetovani. Ja jsem

Hospodin.
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dobé& byl pohled na tetovani spiSe negativni, v soucasném svété je pfijimano jako témét bézna
soucast a proto ani v hip-hopové subkultuie uz nema takovy vyznam, jaky mu byl diive kladen.

Podivame-li se na irdnskou hip-hopovou subkulturu, je ve své prezentaci spise
konzervativni ve srovnani se svétovou. Umélci nejcastéji nenosi pfili§ rozdilné obleceni, Castym
je pouze ksiltovka a mikina s kapuci. Castym jsou také tricka s graffiti. Nijak nepfevlada noseni
oversize obleceni a neni kladen dlraz ani na zlaté fetézy ¢i prsteny. Tak tomu z velké ¢asti plati i
u prislusnikd této subkultury, ktefi neplisobi jako umélci, ale pouze jsou jejimi ¢leny.** Témé&F
vétSina interpretd ma tetovani, u “obycejnych” ¢lenti neni dostatek informaci pro zodpovézeni
této otazky.

Jedinym zéstupcem, ktery zna¢né vybocuje ze vSech tabulek a nevztahuje se na ng&j
predchozi odstavec, je jiz v exilu zijici Amir Tatali, ktery se v poslednich letech stal velmi
vyraznou a kontroverzni osobnosti. Se svym potetovanym obli¢ejem a kontroverznim chovanim

je nekdy ptirovnavan k americkému raperovi 61X9INE.

%V rozhovorech s fanousky perského hip-hopu jsem nezaznamenal vétsi rozdily v této otdzce. VEtSina z téméf dvou
desitek 20 respondentli mi sdélila, ze jejich oblékani se nijak zv1ast nelisi. U respondentek zenského pohlavi mi bylo
sdéleno jednou, ze i kdyby chtéla, nemize se stylizovat a vyjit jen tak na ulici. Mnoho divek vsak Casto nosi
ksiltovku misto povinného $atku, zejména v severnim Tehranu, ¢astecné jako protest proti zahalovani. Pouze jeden z
respondentt (18 let) si posteskl, ze kdyby nosil oversize tricka a zlaté fetézy, nejspiSe by byl zadrzen za propagaci
nevhodnych hodnot. Zajimavym zdrojem je také zkoumani bohaté vrstvy teheranské mladeze, tzv. “Rich Kids of
Tehran”, jejiz instagramovy ucet ovlivituje stovky tisic lidi po celém svété. Déale jsou tomu dalsi Gcty na této
socialni siti (napt. Tehran_party, tehran.party100 a jiné), jez ve svych video a fotografickych pfispévcich ukazuji
“tajnou” stranku zivota mladeze, ktera se z ¢asti zatazuje do hip-hopové subkultury.

Podobnou zkusenost 1i¢i ve své vzpomince i Noah Arjomand, kde v jedné vzpomince piSe o svém rozhovoru s
kamarddem Azizem, ktery vysvétluje, jak moralni policie Casto ¢lovéka jako on zatkne (Aziz je raper nosici
hip-hopovou mddu), odveze na stanici, kde mu vysvétli, Ze jeho “zdapadni obleceni neni vhodné, mél by byt hrdy na
sve islamské koreny a Ze pri noSent tohoto obleceni miize chytit AIDS. A hned poté je propustén.”(Arjomad 2010)
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Vlevo Amir Tatala™, foto: Tataloo Instagram; vpravo 6IX9INE, foto: wikipedia.org

136

4.2 iranské graffit

“Tehran is a city of walls, often whitewashed, making it a heaven for graffiti artists.”
Shahram Khosravi (Khosravi 2017: 177)
franské graffity by samy o sobé stacily zaplnit stovky stran a toto téma by si zasluhovalo
samostatnou publikaci. Tématu se i1 obSirn€ji vénuji nékteti badatelé a je skvéle zmapovan v
dokumentarnim snimku Psani na mésto (= » (s, zndmé predevsim pod anglickym ndzvem
Writing on the City) irdnského reZiséra Kejvana Karimiho (v anglickém piepisu Keywan

Karimi), ktery za tento snimek byl uvé€znén v teheranské véznici Evin. Mapuje v ném tii dekady

55 K tomuto kontroverznimu interpretovi vice v dalsi ¢asti této prace.
56V periting jsem se nejcastéji setkal se tfemi vyrazy pro slovo graffiti. Nejéast&ji “s %) »2 «, méné &asto anglicky
piepis slova “i8 K “ a v nékolika piipadech jako “4i 5 ) 523",
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dokladii o vyvoji této umélecké soucasti hip-hopové subkultury.’” Dilezitym zdrojem je také
portal Iran Graffiti.*®

Graffiti je forma uméni, kterd se vyvinula jako soucast hip-hopové subkultury. V
soucasnosti vSak, jak tvrdi Lisa Gottlieb ve své knize vénujici se teoretické analyze a klasifikaci
graffiti umeéni, je jiz graffiti nezavislé na hip-hopové subkultuie a nemusi k ni mit zddné voditko.
(Gottlieb 2008: 7) Nutno pfiznat, Ze tak je tomu i v {ranu, i kdyZ fada nejvyznamnéjsich umélct,
jako napiiklad Alone, byl inspirovan svym kamarddem, kmotrem perského hip-hopu
Hickasem.(Khosravi 2017: 179) Hovofit o historii graffiti je tikolem néaro¢nym, respektive
sestaveni Casové linie na pevnych zékladech se rovna Sisyfovské praci. PocCatky vSak lze
vysledovat v rannych devadesatych letech, pficemz k nejvétsimu “boomu” dochazi po roce 2000.
> Rizné druhy graffiti jsou vidét prakticky na kazdém rohu a uméni tohoto druhu vyuzivaji celé
fady skupin. Nemohu zde jit pfiliS§ do hloubky, avSak dovolim si navrhnout kategorizaci

perskych graffiti. Nejjednodussim délenim je:

1) Graffiti islamské
2) Graffiti neislamské

Kazdy, kdo navstivil Iran, je zasaen uménim graffiti. Street art je vSudypfitomny a ad
nasledujici tvrzeni nemohu dolozit pevnymi daty, vétsi mnozstvi patii do kategorie prvni, tedy
graffiti islamské. Obli¢eje mucedniku s hrdosti hledi, ¢asto v nadZivotni velikosti, téméf na

kazdé vétsi ulici a spolecnost jim déla rahbar (Chomejni i Chamenei) a zpravidla i revolucni

57 Dal$im vyznamnym dokumentarnim snimkem je napiiklad film DeeVaar, ktery je praci Karana Re$ada, umélce
vystupujiciho pod pseudonymem Alone

58 Tento web se zamé&iuje na graffiti a street art. Je pouze v perském jazyce a zaméiuje se predevsim na graffity a
snazi se mapovat uméleckou drdhu nékolika desitek umélcti. Web se zamétuje z 90% na domaci produkei. (vice na
irangraffiti.com). Alternativnim zdrojem v anglickém jazyce miize byt portal fatcap.com, na kterém je mozné najit
nejvyznamngéjsi umélce a jejich dila.

% Fenomén je mnohem star§i a tzv. “psani na zed” se v Iranu datuje jiz do dob Séafijovcii. Ja zde mam na mysli
Farzana Dzalélifara (pouze v persting): Az tarich-e divarenegari ta divdrenegari-je tarichi, dostupné online zde:
https://www.magiran.com/article/2168551
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hesla. Toto jednoduché déleni je pak mozné rozsifit na vhodnéjsi a podrobné&;jsi, které uméni

zkouma podrobnéji a vypada nasledovné:

1) Graffiti islamské umélecké figurativni
2) Graffiti islamské abstraktni

3) Graffiti islamské epigrafické

4) Graffiti umélecké figurativni

5) Graffiti abstraktni

6) Graffiti epigrafické

Do tohoto rozdéleni by se dale dalo pridat rozdéleni podle obsahu a charakteru na spolecenské,

politické, osobni a ostatni. Pro ucely své prace ziistanu pouze u rozSifen¢ho Sestibodového

rozdéleni.

. Na obrazku vlevo vidime piiklad graffiti islamské umélecké
figurativni. Mucednici jsou zde doprovazeni svymi duchovnimi
vidci. Tyto graffiti jsou ¢asto anonymni a
tak se ani v iranské graffiti komunité
nevyskytuje vyrazny umélec prvnich tii
kategorii. Napravo vidime graffiti isldmské
abstraktni. Kromé& symbolickych rudych
tulipant®, vidime vychazejici slunce

symbolizujici budoucnost, n€kolik vlajek s

dominantni irdnskou vlajkou a nechybi ani

Foto: Noushin Ahmadi, 2010 vlajka nesouci napis “smrt Americe” (S 3%

Foto: Moushin Ahmadi, 2010

8o » , do angligtiny prekladané jako
“Down with USA”).
Priklad epigrafickych islamskych graffiti je opét velké mnozstvi. Dulezitou roli hraly v

témét epicky zvané “Teherdnské valce graffiti”, kterd se odehrdvala v obdobi protestli tzv.

0 Rudé tulipany jsou symbolikou pro krev mudéednikii. Za Iracko-iranské valky koloval piib&h, Ze na mist&, kde
zemfieli irdnsti vojaci druhého dne vyrostly rudé tulipany.
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Zelené revoluce pfi prezidentskych volbach v roce 2019. Ptiznivei Zeleného hnuti Mir Hosejn
Musaviho se v této graffiti valce stietavali s pfiznivei druhé strany, zpravidla z fad jednotek
Basidz. Basidzové vytvareli své graffiti cernou barvou, druhd strana zelenou. (The Observers

2010)

Foto: The Observers, 2010

Fotografie nalevo je dilem piiznivcl prezidenta Ahmadinezada, pfi¢emz neuplni népis hlasi
“smrt Musavimu” (fotografie neni pfili§ kvalitni a mohla by svadét k domnénce, ze je psan
zelenou barvou). Druha fotografie hlasa to
sam¢ stran¢ druhé, ptesnéji duchovnimu
vidci Alimu Chameneimu, pficemz napis
je ze strany BasidZ zaCernén.

U graffiti uméni neislamského
charakteru lze hovofit o ur¢itém druhu
komunity. Umélci podepisuji sva dila,
maji své priznivce a néktefi, jako

naptiklad Alone, pofadaji vystavy a sva

dila prodavaji. Nejvetsi komunita se

I8 e
nachazi v Teherdnu a dalsi mengi Foto: KolahStudio, 2014
komunity jsou naptiklad v Mashadu ¢&i Sirazu.’' Podle mého

terénniho vyzkumu se vSechny mnou navrzené kategorie nachazi ve vSech méstech, ve kterych

1 O teheranskych graffiti umélcich viz dokument zmifovany diive Writing on the City. Jednotliva dila umélct z
celého Iranu rozdélend podle mést pak Ize nalézt na internetovém portalu Fatcap.

41



umélci pisobi.”> Mnou navrZzena kategorizace by

mohla byt dale rozsifena o obsahové sdéleni, tedy
zda ma dilo socialni ptesah, politicky, nebo se jedna
o Cist¢ uméleckou formu. Cist¢ umélecky pak

pusobi naptiklad nékteré prace umélce BlackHanda

(“Cernd ruka”), ktery pusobi v ulicich Teheranu
(viz obrazek vySe) nebo graffiti umélce pod
pseudonymem Taha pod nazvem Sileny den (s,
HX)% 7z jeho projektu “40 Fucking days’(“40
zasranych dnu”), fotografie napravo. V teheranskeé
Stvrti  Sahrak-e Gharb (¢ S_oed ), nékdy

pfezdivané “iranskd Pafiz”, mlZeme nalézt fadu

figuralnich portrétl s odkazy na predrevolu¢ni dobu Nimésti Svobody, Teheran. Foto: Taha, 2015
- nalezneme zde graffiti zpodobiiujici zpévaka Ebiho,

Darjtse, ale 1 zdpadni hudebniky jako Iron Maiden nebo Pink Floyd. (Khosravi 2008: 68) V
ulicich Teheranu je také Casto viditelnd osobnost, kterd formovala fadu graffiti umélcii a nasi

zkoumanou subkulturu, kmotr hip-hopu Hickas.

Kmotr iranského hip-hopu Hickas v podani umélct pod pseudonymem Geo, foto: Fatcap, 2012.

62 Terénni priizkumy jsem provadél v nékolika etapach ve méstech Teheran, Siraz, Qom, pfi¢emz jsem provadél
spiSe zbézny sbér fotografického materialu bez imyslu publikovani.

63 Ma respondentka N. tento nazev pielozila jako “pohnuty den, kdy se déje mnoho Spatnych a nestastnych uddlosti a
¢lovek na né nikdy nezapomene”.
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Abstraktni kategorie ma zastoupeni celou
fadou umeélcd po celé zemi, pfiCemz
jednim z prvnich byl jiz nékolikrat
zmifiovany Alone.* Mezi dal§i vyznamné
umeélce abstraktnich graffiti patii naptiklad
Sirazsky  Talbot, teherdnsky umélec

Hamishegi a fada dalSich.

Umélec Mp3 v iritku s Tupacam, Fadl.
Foto: Mp3 Graffiti, 2015

Epigrafické graffiti jsou téz velmi oblibené.
Vyskytuji se samostatné, tedy pouze hesla, ¢asto je
soudasti urdity symbol nebo figuralni kresba. {ransti
umélci zpravidla pouzivaji perského jazyka, ale
vyjimkou neni ani uZziti anglického jazyka. Toto
umeéni Casto reflektuje aktualni déni a nejcastéji se
zaméfuje na socialni a politické problémy.

Nasledujici tfi fotografie jsou ptikladem této

kategorie, pricemz prvni fotografie (nalevo) pochazi od

umélce s pseudonymem Nafir a jednd se o nckolik let starou graffiti, a dal$i dvé fotografie

(uprostied a vpravo) pochazi z roku 2020 a

Epigraficke graffiti, Teheran, foto: Irangratfiti, 2015,2020

jsou bez podpisu.

% 0O Alone jako umélci vychazejicim celkem p¥imo z hip-hopové subkultury vice v nésledujici ¢asti.
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Tento kratky pohled na slozitou a velmi bohatou graffiti scénu ukazuje, jak dilezitym
fenoménem tento druh vyjadfeni slouzi a ukazuje se, ze jej bravurné dokazi vyuzivat
undergroundovi umélci vychazejici z hip-hopové subkultury, ale téZ umélci na ni nezavisli a
piiznivci vladniho zfizeni, ktefi tak podporuji revoluéniho ducha a odkaz kruté minulosti.®®
Globalni svét pfindsi moznost studovat tento fenomén, pricemz internet je pro graffiti “druhou

ulict” a sdileni na socialnich sitich je pro sebeuréeni subkultur velmi zasadni.®

Pocta iranskému rapu od umélct s pseudonymem Dej Crew, foto: Irangraffiti, 2018.

4.3 B-boys, B-girls (Fly-girls) v Iranu

Jednou z poslednich vyznamnych souc¢asti hip-hopové subkultury je tanec. Hip-hopova
subkultura zahrnuje celkem tfi druhy tance: Locking, Popping a Breakdance. Locking vznikl v
Los Angeles a je smési rychlich pohybti a zamrznuti v urcité pozici ¢i uzamceni v sérii pohybt.
(Hess 2007: xxi) Popping vznika opét v Los Angeles v osmdesatych letech (ibid: 325), smési
charakteristickych pohybll s uvolnénymi svaly a prudkymi pohyby (trochu pfipominajici

~r o7 v

“tanCiciho robota). Tim nejrozsifenéjSim je vSak breakdancing. Tanecnici toho to stylu jsou

65 Ke kultufe muéednikd napiiklad vynikajici monografie Libora Cecha frdn a kultura mucednictvi.

% 'V rozhovoru s ¢eskobud&jovickym graffiti umélcem D. mi sdé&lil, Ze diky internetu “miiZe sledovat cely svét” a
kdyz ¢lovek neciti porozumeéni ve svém okoli, asto se mu dostane virtudlné. Myslim, ze do velké miry tomu tak je i
v franu.
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nazyvani jako b-boy ¢i b-girl®’, pfi¢emz panuji ur¢ité dohady, co predstavuje ono “b” - nejéastéji
referuje k breakdance-boy/girl, nékdy Bronx-boy/girl (podle mista vzniku) a zfidka jako
bad-boy/girl. (Niang 2006: 166) Breakdance je fyzicky naro¢ny tanec, street dance, zahrnujici
fadu naro¢nych prvki od todeni se na hlavé, po balancovani na jedné ruce.®®

Do franu ptichazi breakdance podatkem devadesatych let.®Ve vzpominkach jednoho z
prikopniki to tehdy zacalo, kdyz vidéli video Michaela Jacksona a zacali imitovat jeho tanec.™
Jelikoz breakdance vychazi z hip-hopové subkultury, nemél v ocich vlady velkého zastani a byl
riznymi formami persekuovan - naptiklad
hudba musela byt beze slov, kurzy se
nazyvaly jako “kurz fyzické aktivity”.
TaneCnici z mnoha meést se sjizdi a v
parcich potéadaji “souboje”, n€kdy o penize,
nékdy jen o slavu pro své crew. (The

Observers 2013) Po mnoho let byl

breakdance tak trochu nevyditelnym

fenoménem - nalézt jakékoliv informace je

“Street battle™ v ulicich Teheranu, Foto: The Observers, 2013,

témét nemozné. Jednim z nejobsdhlejsich
zdrojii je pak amatersky dokument Navida
Rezvaniho, vystupujiciho pod pseudonymem Bboy Spaghetti, Breaking and Hip-hop in Iran z
roku 2012, ve kterém zachycuje breakdance scénu a ndzory jejich pfednich umélci. V
poslednich letech pak dochazi k zna¢né oblibé tohoto tane¢niho stylu hip-hopové subkultury, coz
muizeme pozorovat napiiklad v irdnské soutézi Asr-e Dzadid (u3> »<)), iranské mutace talentové

soutéZe America’s Got Talent.”!

7 Ve knize Global Youth?: Hybrid Identities, Plural Worlds uziva Abdoulaye Nyang terminu fly-girl pro tanecnice,
avsak vétSinove se uziva b-girl.

vydavané Breakdance Journals.

% Na video platformé Youtube Ize dokonce nalézt jedno z prvnich videi zachycujici b-boy taneénika v franu.

" Své vzpominky vypravi taneénik v amatérském dokumentu Navida Rezvaniho z roku 2012 Breaking and Hip-hop
in Iran. Dokument je dostupny na platformé Y outube.

7' Breakdance je v franu z majoritni Gasti zalezitosti muzského pohlavi, i kdyZ neni vyjimkou ani u divek, jak mi
sdélila ma respondentka N.. Napfiklad v roce 2014 se hitem néekterych zapadnich redakci stalo video B-girl v
teheranském metru, viz. L. Berman (2014): Woman Breakdances in Tehran Subway v The Times of Israel. Dostupné
online zde: https://www.timesofisrael.com/woman-breakdances-on-tehran-subway/
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4.4 Struktura perské hip-hopové subkultury

V predchozich ¢astech této kapitoly jsem se snazil ukdzat, Ze hip-hopova subkultura je
prorostla iranskou spole¢nosti ve vSech svych druzich a aspektech. Badatel¢, kteti se néjakym
zpiisobem vénuji iranské hip-hopové subkultufe ji zpravidla pojimaji uzce a to pouze z
hudebniho hlediska.””Mym cilem vSak je jit za hranice hudby, ktera je pouze jednim aspektem
této subkultury. V predchozich castech jsme se tedy zaméfili na vizualni stranku hip-hopové
sublkultury, kterd je s vyjimkou Amira Tatald daleko konzervativnéjsi, nez je americkd a
zépadni; dale jsme prozkoumali uméleckou stranku v podob¢ graffiti umeéni, kterasvou majoritni
mirou vychazi z hip-hopové subkultury (samoziejmée neni mysleno graffiti spadajici do kategorie
islamské). A nasledné jsme se spiSe okrajové, vzhledem k nedostatku informaci, zastavili u
taneCniho aspektu hip-hopu v podobé breakdance. V této Casti se vratim zpét k hip-hopové
hudbé, tedy k rap-e farsi a jeho kategorizaci, jak ji uzivaji badatelé. (Viz pozndmka ¢.72)

Hloubkovym prizkumem a analyzou anglicky a persky psanych praci jsem doSel k
zavéru, ze déleni iranské hip-hopové/rapové hudby jsou celkem tii.”*Prvni z kategorizaci je od
M. Mowlaeiho, ktery rap-e farsi rozdé€luje na zaklad€ textové analyzy do ctyf zakladnich
kategorii:

a) Hip-hop respektujici normy iranské spole¢nosti
b) Hip-hop nerespektujici normy irdnské spolecnosti
¢) Hip-hop zamétujici se na socidlni problematiku

d) Hip-hop zamétujici se na osobni zalezitosti (Nooshin 2011: 103)

2 Jak je tomu u N. Siamdoust, L. Nooshin, Sh. Jonston, ¢i M. Mowlaei. Dal3i kratké ¢lanky, které jsou na toto téma
napsany v angli¢tin€, perstin¢ a némcin¢ zpravidla vychizeji z té€chto autorti, nejvice z Nooshin a Jonston.

¥ Viechny tii pochazi od perskych autorti a zajimavosti je, Ze ani jeden ¢lanek, ve kterém jsou tyto informace
obsazeny jiz neni dostupny a jsou dohledatelné pouze slozitou cestou pfes stranky internetového archivu
(archive.org),pfi¢emz kategorizace zmifiovana v praci L. Nooshin od M Mowlaeiho jiz neni dostupny ani pies tento

archiv, proto uziji jeho citaci z prace L. Nooshin.
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DalSim rozdélenim, které uziva naptiklad Siamdoust, pochazi od novinafe a editora portalu
undergroundové iranské hudby Zirzamin™ Nassira Mashkouriho, jak jej sepsal v ¢lanku Persian

Hip-hop Nation sepsany pro portal TehranAvenue:

1) Poulicni styl - styl, ktery uziva prvky gangsta rapu; uziva pouli¢ni jazyk, uzivaji agresivni
narativ, Casto sexualni obsah a uvolnéni mravi ( konzumace drog, sexudalni praktiky,...).
Predstavitelé naptiklad: Zedbazi, Pisr6, Ho3ein nebo Hickas.

2) Rap socidlniho povédomi - tedy rap, ktery je konzervativnéjsi nez pouli¢ni a zamétuje se
na moralni hodnoty. Pfedstavitelé napiiklad: Haarnick, Salome MC nebo Emziper.

3) Komercni rap - tedy rap, ktery absorbuje popovou hudbu a jeji ucel je pouze pobaveni
(tedy bez akcentace socialni, politickych ¢i jinak problematickych témat). Predstavitelé
napiiklad: Sahkar Binezpazoh nebo Fa Territory.

4) Persky exilovy rap - jedna se o predstavitele perského rapu, produkujici hudbu v persting,

cey

ale Zijici mimo Iran. Pfedstavitely naptiklad: Deev, Erfan a dalsi. (Mashkouri 2006)

Toto rozdéleni narozdil od prvniho vykazuje fadu problematickych aspektt. Zaprvé napiiklad
rapper Hickas je zastupcem hned ti kategorii (tedy prvni, druhé a ¢tvrté). Poslednim rozdélenim
je to navrZené sociologem a dokumentaristou Hassanem Chademim ve svém ¢lanku “Musigi-je

zirzamini rap-e farsi” (=)@ QU e 1) st sa):

1) Socialni rap - rapova hudba zabyvajici se socidlnimi tématy jako je chudoba, prostituce,
drogovéa zavislost, nespravedlnost, aj.

2) Gangster rap/pouli¢ni rap - rapova hudba, ktera uziva pouli¢ni mluvu, zabyva se tématy
uvolnéné moralky a skupiny umélct, tzv. crew, zpivaji pisné, které se vzajemné

3) Romanticky rap - rap, ktery se zamétuje na témata lasky a osobnich problému (Chademi

2010)

7* Anglicky piepis slova “0e) 37, které znamena underground.
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Toto byly tfi riizné kategorizace ¢i klasifikace z pera perskych vyzkumniki. Dle mého nézoru se
jako nejlepsi jevi prvni klasifikace na zaklad¢ textové analyzy skladeb, kterd dokéze zahrnout
komplikovanost této scény (naptiklad pokud je umélec nucen se piesunout do exilu). Druha
kategorizace vykazuje nedostatek v kategoriich, kdy umélec mize spadat do vSech ctyfech
kategorii zaroven. Posledni klasifikace se mi jevi jako pomérné vhodna k uziti. Chademi v ni
vlibec nezohlediiuje rozdil mezi domaci produkei a exilovou, coz je dle mého nazoru spravné.”
Pti kategorizaci by podle mého nazoru se m¢l klast diiraz na textovou analyzu a z urcité¢ho
vzorku produkce by se pak dala urcit kategorie, zda se umélec zamétuje spiSe na socidlni a

politickd témata, osobni a dalsi. Mé rozdéleni by pak vypadalo nésledovné:

1) Aktivisticky rap - rap, ktery se zamétfuje na politickd témata, socialni témata a svou
produkci aktivuje masy k boji proti témto prolémim.

2) Komer¢ni rap - rap zamétujici se na osobni rovinu, uzivajici kombinace stylu s popem a
tanecni hudbou

3) Poulicni rap - rap uzivajici vulgarismy a jazyk ulice, ktery se uziva pro tzv. “rap
battles”(tedy zejména rap, ktery neni v podobé nahravek, ale vyvéra spontanné z
umélcovi duse v dané chvili a zanika “po souboji’)

4) Zapadni rap - tedy rap, ktery plné kopiruje hlavni proud soucasné vlny zapadniho,
pfevazné amerického, rapu a pomiji veskeré prvky iranské tradice (tradi¢ni nastroje,

stavbu skladby, atp.)

Tyto ctyti kategorie dle mého nazoru dokazi pln€ pojmout slozitost iranské rapové hudby, pomiji
rozdil mezi exilovou a domaci produkci a soustiedi se na textovou podstatu rapu a jeho funk¢éni
status.

Zachyceni uvazovani o klasifikaci perské hudebni hip-hopové scény jsem sledoval

piiblizeni Ctendfi jejich hlavnich kategorii a témat, kterymi se zabyva, aniz by bylo nutné uvadét

75 Casto se oviem lze setkat s nazorem iranskych rapert Zijicich v franu s jistym pohrdanim exilovou scénou, kdy je
exilova produkce vnimana jako néco neautentického a umélei se Casto ptaji, jak mohou rapovat o nécem, co si samy
nezazivaji. S timto nazorem jsem se setkal pCi rozhovorech s dvéma umélci a néktefi umélei to zmiiovali v
rozohovorech pro server Zirzamin a RapFa (ob¢ v perském jazyce).
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ptiklady skladeb a interprety. Znalosti kategorii, a¢ ne vzdy je povazuji za adekvatn€ navrzené,

dovoluje utvofit si jisty obraz o tom, jakou podobu hudebni scéna ma a jakymi tématy se zabyva.
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5. Vybrani interpreti

V posledni ¢asti své prace se budu blize vénovat vybranym osobnostem, které formovali
a formuji perskou hip-hopovou subkulturu. Protoze hip-hopova subkultura je dominantné
tvofena hudebni produkci, bude tato ¢ast nejveétsi mérou reflektovat hudebni scénu. Z hudebni
scény se zameti na osobnost kmotra perského rapu Hickase, kontroverzniho rapera Amira Tatalq,
prvni perskou raperku Salome MC a rapera Jase. Zastupcem graffiti uméni pak bude Alone. Z
diivodu téméf margindlniho vlivu breakdance b-boys a b-girls, kde se sice jedna o rozvijejici se
scénu s velmi velkym potencidlem, nicméné doposud se zde neobjevila zddna vyznamnéjsi
osobnost, kterd by znatelné ovlivitovala vétsi pocet ¢lenti hip-hopové subkultury, jak to mu je u
pfedchozich dvou scén. Jednotlivé kapitoly se zaméfuji na osobnost umélcii a jejich tvorbu.

Ugelem je vytvotit kratké pripadové studie k piblizeni celé iranské hip-hopové subkultury.

5.1 Alone

"Maybe I am a vandal maybe an Anarchist. [ am glad to be introduced as one.I am not a
politician. I am interested by social subjects. Without asking for a Permission, i express myself
through Graffiti, wall paintings, stencils ,collages and stickers in streets of Tehran and other
places 1 visit in the world "

Alone’®

76 Citace pochazi z ivodni stranky blogu Alone (https://tehranwalls.blogspot.com/).
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Alone, znamy také pod prezdivkou Tanha (&, nejéastéji v anglickém piepisu Tanha)’’,

jsou pseudonymy iranského umélce Karana Resada (3L, oS | aglicky Karan Reshad), ktery se

narodil v roce 1981 do vélkou ni¢ené zemé. Svou
uméleckou kariéru za¢ina v polovin€ devadesatych let
za obdobi prezidenta Chatamiho, pfi¢emz svou praci
zacind ilustraci magazini a novin. (Khosravi 2017:
178-9) Jeho kariéra poulicniho umélce pak zacina
rokem 2003. (Streetartwalks) Resad byl v té dob¢

vylouen z univerity za nesouhlas s nabozenskymi

restrikcemi. (Vartanian 2008) I z toho diivodu nejspis :
Foto: Irangraffiti

nesnasi akademiky. (Khosravi 2017: 179) Po roce

2003 tedy pocind svou kariéru poulicniho umélce. Zaméfuje se na abstraktni uméleké formy i na

figuralni se socialnim podtextem. Vyuziva dalSich technik, kdy ve venkovnich prostorach ulice

pouziva predem vytvotenych plakati a samolepek, které poté kombinaci se spreji tvori

komplexni a jedinecny rukopis. (Grigor 2014: 159)

V obdobi Zelené revoluce ptisobil jako jeden z obranct prezidentského

Foto: Irangraffiti . . o
g kandidata Musaviho. Poté ¢elil perzekuci své umélecké tvorby dokonce,

coz vyustilo v jeho uvéznéni na 12 dni v obavané Evinské véznici.

7V roce 2019 vydal autor komiks pod nadzvem Tanha, ktery je &asteéné autobiografickym vypravénim o
undegroundovém umélci a jeho kritickém pohledu na spole¢nost. Z diivodu problémi nastalych soucasnou pandemii
se nepodafilo jeho vydani dorucit do mych rukou, proc¢ez se mu nemohu vénovat v hlubsich souvislostech.
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(Gernet 2012) Po propusténi se rozhodl opustit zem a vénovat se svému uméni svobodné z exilu

v Némecku. V roce 2015 vydal manifest svého uméni sméfovany komunité graffiti v franu. Text

manifestu zni:

The Streetartertainment is a misunderstanding.
If it is about Art, it must be uncontrollable &
liberating.

If it is about the Street, it must belong to the
people.

Through doing Art in Streets...

-1 dont intend to entertain bourgeoisie, but to
interrupt them.

-1 dont intend to advertise my art but my idea.
-1 dont intend to feed the media/market but to
disarm it.

-1 dont intend to work as an artist but to play.

-1 dont see it as an expensive hobby but an

affordable duty.

Graffity k manifestu. Foto: Karan Reshad, 2015,

-1 dont sell my freedom but I sell my works. (Reshad 2015)

Foto: fa.wikipedia.org

Alone je pionyrem iranského graffiti
a jak sam v rozhovoru uvadi, jeho
inspirace v pocatcich pochazi od otce
perského hip-hopu Hickase.
(Khosravi 2017: 179) Jeho graffiti
prace inspirovala desitky umélcti po
celém franu a jako je Hitkas otcem
rapové hudby, Alone by mohl byt
povazovan za otce irdnské graffiti

subkultury. Jeho pouli¢ni dilo neni
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hloubéji zpracované a lze tedy zkoumat pouze néktera dila. Pozdé&jsi prace z exilu je naopak
dobie dokumentovana a v porovnani s praci predchozi vykazuje znaéné rozdily.”® Jeho dilo stale
rezonuje scénou, jeho odpor vici cenzufe uméni vedl k vézeni a jeho vyhnanstvi, avSak i1 diky
tomu se stal inspiraci pro fadu soucasnych umélct, kteti v ulicich iranskych mést dal pokracuji v

seberealizaci a péstovani street artové hip-hopové subkultury.

5.2 Hic¢kas

“Pro iransky rap jsem jako otec
takzZe vy vsichni jste jako moji synové””

Hickas (Kmotr/oxi 53 )a)

Ve véale¢ném obdobi se narodil i druhy zastupce, Soru§ Laskari (% (ism), znaméjsi
pod pseudonymem Hickas, znamenajici “Nikdo” (S , nejcastéji v anglickém piepisu
Hichkas). Pochazi tedy z generace osmdesatych let, které nezazila revoluci a valku prozili v
utlém détstvi a nemaji na ni vzpominky jako starsi generace. Tato generace je v ocich vlady tou
prvni vzpurnou a problematickou, generace, ze které se zrodila vlna odporu k revolucni
myslence a mySlence islamské vlady fugahad’

Nejprve v devadesatych letech zacind s breakdance tancem a na konci devadesatych let
zacal svou hudebni kariéru nejprve nékolika skladbami v anglickém jazyce a poté piesel plné€ na
svlj matetsky jazyk. Na pocatky vzniku iranského rapu - v dobé&, kdy dokoncil stiedni Skoly
zalozil webovou stranku 021 a zaroven jakousi skupinu a label, které méla za ukol sdruzit
vSechny rapery, kterych v té dobé bylo méné nez deset. (Nooshin 2011: 98) Prvni skladbou,

kterou Hickas nahral je skladba Tirip-e mad (e cud, “NasSe cesta”). Jedna se o persko anglickou

8 Dila jsou propracovan&jsi, méné se zabyvaji socidlni tématikou a Alone se zamé&fuje vétsi mérou na “vnitini”
umeéni a street art graffiti se vénuje spiSe okrajoveé. Viz karanreshad.com, www.instagram.com/aloneakatanha, ¢i
tehranwalls.blogspot.com

P % diepise e O @o A

% Mnozné ¢&islo od arabského slova faqgih, tedy znalec islamského prava a podle Chomejniho a jeho konceptu
Velajat-e Faqih jediny mozny lidsky vladce v soucasné dobé.

53



skladbu ve spolupraci s anglickym raperem Revealem.®'Skladba hned na po¢atku ukazuje cestu,
kterou se persky hip-hop vydava. Na pocatku zni santur, poté utichne, nastupuji typické rapové
beaty a opét se rozehrava santur a Hickastav rap. Text pojednava nejprve o Hickasové cesté k
rapu a poté, anglicky, Revealova cesta k rapu. Videoklip zdaraziuje typické prostiedi
teheranskych ulic - muze koutici vodni dymku, kracejici po ulici se svou “crew” (partou) a také
imitaci pouli¢ni bitky za pouZiti noza.*

V roce 2006 dochézi k historickému okamziku, kdy Hickasovi vychazi prvni album s
nazvem Dzangal-e Asfalt (il K ), produkované tehdy sedmnéctiletym Mehdijarem
Aqadzanim, vyznamnym perskym producentem souéasnosti. Album bylo nahrano bez povoleni
uiadi - Hickas byl pozdé¢ji za jeho nelegalni prodej na ulici n€kolikrat zadrzen a album bylo
zakazano. (Siamdoust 2017: 246) Album obsahuje celkem dvanact skladeb, kde tou
pravdépodobné nejslavngjsi je skladba Echtelaf (<36a) | anglicky ptepis Ekhtelaf), Nerovnost,
kterd se mimo jin¢€ objevila ve filmu Bahmana Ghobadiho Nikdo nic nevi o perskych kockach. Ve
videoklipu Hickas ukazuje realitu teheranskych ulic v pozadi s jeho crew. Pisenl za¢ina takto:

Al yeh lady)
e S5 4S (o2 A4S (6 e (S
A5 a3 ey
ol 50 e ) S e
6252 Jdl 4 S adl 8 55 cagine
o Jie (3l (51 53 (8K 4 Lai
o R4 aily (eSS R yada N
i 5 5k ] g5 L
a5 A 5 K 3l g
iea ) U Ay alia Ly

in g Caal ) g st Caai Lai

81 Reveal se narodil v [ranu, ale vyristal v Londyné a do iranu se vracel pouze na prazdniny nebo kdyz mél jeho otec
(novinai pr BBC) v frdnu pracovni povinnosti. Tuto skladbu nahrali spolu s Hitkasem, kdyz se Reveal vratil do
franu po smrti svého otce a vyfizoval zde pozistalost, jak vypravél ve vzpominkéach na své piednasce pro TEDx.

%2 Video je dostupné na platformé Youtube. Zobrazeni “bitky s nozi” se dnes mtize zdat spise malo pravdépodobné a
imitujici spiSe americké poulicni bitky, avSak dle mého zndmého zijictho ve mésté Qom byly podobné bitky
pomérné Casté jesté patnact let zpét i ve mést€é Qom, kde jim zabranil az novy policejni §éf, ovSem potvrdil mi, Ze
tyto bitky parti¢ek v franu opravdu probihaly.
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Ve volném ptekladu:

Tohle je Teheran,
meésto, kde vsechno co vidis té laka
Laka tvoji dusi, nez si uvédomis,

Ze nejsi clovek, ale jen odpad.
VSichni jsou tu vici, chces snad byt jako ovce?
Otevru ti oci, tak poslouchej.

Tohle je Teheran, ty blazne, zadnej vtip,
Zadné cedule s kvétinami ani skvéld zmrzlina,
Tohle je dzungle, seZer nebo bud’ sezran,
Piilka lidi té povesi, piilka jsou zbésily,
Tridy trpi represemi,
Podkopavaji lidem ducha
Chudi a nemocni jezdi taxikem
A pak odmitaji zaplatit.

Pravda je jasna, nedavej se na jejich cestu.

Ja ti to vyjasnim, tak si v klidu sedni.

Pak pfijde refrén:

ad Gioa cilal Ml dia (e ¢l 1
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Ve volném prekladu:
Boze vzbud’ se! Mam co ti Fict,
Nenastvi se proto, co jsem udeélal,
Jaka cast? Pravé jsem zacal pracovat,

Boze vzbud' se, Fikam, Ze jsem odpad a potiebuji s tebou mluvit

Text by se zaradil v Mowlaeiho kategorizaci jako bo “nerespektujici iranské normy”, v mé
kategorizaci jako aktivisticky. Hickas v ném piinasi pohled do reality teheranskych ulic, ktery je
znacné odliSny od pohledu, ktery nabizi oficialni a bezproblémovy pohled iranské vlady - “Sezer
nebo budes sezran”. V refrénu pak vyzyva Boha, aby se probudil a vid€l realitu, o které mluvi.
Tato skladba je typickou formou socidlniho rozméru hip-hopové hudby, kde interpret syroveé
popisuje realitu socialniho problému. Dalsi pisni z alba je skladba Zenddan (Jx1)), kterou Hickas

zpiva s jiz zminovanym Revealem a je ukdzkou gangsta rap stylu, kde v refrénu Hickas zpiva:

e db sie gl 1oa K can ol siaad (i) (e
e db sie gl 1oa K can ol siaad (i) (e
e db sie gl 1oa K can ol siaad (i) (e
e db sie gl 1oa K can ol siaad (i) (e
Volné¢ pielozeno:
Ja nechci jit do vézeni, tak se ptam pro¢ mé tam tlacis?
Ja nechci jit do vézeni, tak se ptam proc mé tam tlacis?
Ja nechci jit do vézeni, tak se ptam pro¢ mé tam tlacis?

Ja nechci jit do vezeni, tak se ptam pro¢ mé tam tlacis?
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I zde mizeme vidét jisty socidlni charakter. V ptechozi ¢asti o sobé mluvi jako o d’ablovi,
roztrhaném na kousky, o tom, ze kazdy posloucha jeho slova a to se jemu - tedy tomu, komu
sméfuje tuto pisen nelibi. Zcela jednoznacné je zde mozné uvazovat o aktivistickém postoji, kde
tim, komu sméfuje Hickas tuto piseit mlize byt ErSad, ktery mu nechce udélit povoleni k
umeélecké ¢innosti, ¢i rovnou vlada, které je ErS§ad prodlouzenou rukou.

V roce 2008 ptichazi s velkym trhakem v podobé¢ singlu Je mos sarbdz (Jhs Cude 4y),
tedy Parta vojdkii, ktery se stal hudbou i videem senzaci v celém franu. (Siamdoust 2017: 249)
Ve videu Hickas se svou partou (vojakil) agresivnim zpisobem gangsterského stylu par
excellence své kvality tohoto a posun, ktery od pocatku své kariéry ucinil. Text je stejné pfimy

jako jeho vystupovani v tomto videu.
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V ptekladu:

Jsme banda vojdku, se Zivoty na bojisti
Andel smrti(Azrael) je na nasi strané
Chci, abys zvednul ruce vysoko a jesté vys
K#i¢ 021 navidy®
Jsem s partou zivych vojakii

A kazdy z nich ma svuj pribéeh,

8 Pro ptipomenuti 021 je skupina, kterou Hickas zaloZil a sdruzovala na pocatku teheranské hudebniky hip-hopové
scény.
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Jako kdyz jsem zpival ve jménu Boha
V pisni Nase cesta
Biih je s nami,

Protoze my jsme mu vdeécni

V dalsi ¢asti Hickas zpiva o tom, ze on a jemu podobni jsou ti, kteti u¢i mladé skute¢nému
vzdélani, protoze jsou studenti nejvétsi univerzity v {ranu - ulice. Skladba je jasné namifena proti
systému a jasné se vymezuje. Po vydani tohoto singlu ptichazi obdobi Zelené revoluce a Hickas
vydava svou posledni skladbu v franu Je raz-e chib miad (s w53 35, 4 ), tedy Dobry den
textu:

e CsA G54
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8 Ma respondentka N. mi k této skladbé fekla: “ Pro hodné lidi je to néco jako hymna. Piipomind ndm viechno, co
se tehdy stalo. PFipomind mi Nedu Aghd-Soltan a vhani mi to slzy do oci. Smutné je, Ze slova té pisné plati i podeseti
letech.” (Neda Agha-Soltan byla mlada studentka filozofie, ktera byla 20.¢ervna 2009 zastielena piislusnikem
jednotek Basidz, kdyZz se zucastnila protestt. Jeji smrt byla zachycena na video na mobilni telefon a obleté¢la cely
svet a stala se symbolem téchto protesti.)
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Jeho pteklad:
Dobry den prijde,

Kdy se navzajem nebudeme chtit zabit

Nebudeme se na sebe divat Spatnée

Budeme pratelé a

Polozime si navzdjem ruce kolem ramen, aha

Jak jsme to délavali jako deti na zakladce

Neni tu nikdo bez prace

My vsichni se snazime budovat Irdan

Tentokrat ja polozim cihly, ty pridas cement

Takze nebudes unaveny

Po vsem tom desti krve

Se objevi duha

Mraky nebudou tvoreny z kamenii,
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Zavodni draha nebude ruda jako tulipany

Muezzin kFici v adhanu
Biih je veliky, problémy jsou pryc.

Matko, modli se za nas dnes v noci!

V této pamatné pisni a jejim textu jasn¢ vidime aktivismus, ktery v sobé ma hip-hop jako kultura
odporu, vlastni. Umélec nafikd nad prolitou krvi, krvi svého lidu, a obraci se s nadéji do
budoucnosti, kdy véfi, ze “dobry den piijde”. V jedné ¢asti pak jasné odkazuje na Dzanbas-e
sabz-e fran (Ud Jw g ), tedy [rdanské Zelené Hnuti podporujici Mir Hossejn Musaviho, ve
versich:

B8 an 40 O sand

Adax fo ju ¢yl LS|
V ptekladu:

O, obloha, jak krdsnd je!

I kdyz hrob je zeleny, zelend trave je tu!®

Tato ¢ast celkem jasnym zpiisobem vzpomina na obéti téchto revolu¢nich dnti, asi nejvyrazngéjsi
studentku Nedu Agha-Soltan, zaroven viak metaforicky upozoriuje, Ze piznivei hnuti tam stale
jsou, 1 kdyz bylo porazeno a potlaceno. Myslim, ze v této skladbé je jasné viditelny potencidl,
ktery iransky hip-hop pfinasi a ktery tvoii jeho pevny zaklad. Jasné se pak profiluje jako viadci
smér a dominantni subkultura iranského undergroundu a beze strachu promlouva nejen ke svym
soukmenovctim subkultury, ale k celému narodu a vSem, ktefi jsou ochotni poslouchat.

Kratce po vydani tohoto singlu v roce 2009 dochazi k Castym kontrolam Hickase ze
strany policie a vlady, je mu zabaven cestovni pas, poté vracen a pocatkem roku 2010 opousti,
mozna navzdy, [ran. (Siamdoust 2017: 247) V exilu Hi¢kas pokraduje v roli aktivisty a s

pferuSenim i ve své hudebni kariéfe, kterd se dale zabyva socidlnimi tématy. (Ibid.: 261)

8 Tato ¢4st je pomérné sloZitd na pieklad a neni mozné uzit doslovného piekladu. Po konzultaci s rodilou mluvéi,
mou respondentkou N., jsem se rozhodl k vySe uvedenému piekladu, ktery by mél reflektovat myslenku slov
umélce, a¢ se nejedna o presny pieklad.
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Pocatkem tohoto roku (2020) vydava teprve své druhé plnohodnotné studiové album s ndzvem
Modzadz (J\a=), v piekladu Povoleny - odkaz k iranskému systému publikace s povolenim a slovy,

ze “nyni si miizu vydavat hudbu, jakou chci sam beze strachu, Ze z toho budou potize”

5.3 Amir Tatalu
“Ano, byli jsme zombie pod tim make-upem,
Naucili nas, jak chodit pies skrz sebe navzajem ™’
Amir Tatalt («a= , Udiv)

Undergroundového umélce Amira Tatali (55 L), vlastnim jménem Amir Hossein
Maqsadli (#2saie s yl), je mozné charakterizovat jednim slovem: kontroverzni. Pokud se
jednéd o jeho prizen na internetu (hlavné socidlni
platforma Instagram, ktera je mezi Iranci
nejpopularnéjsi), jedna se o nejuspesnéjsiho
interpreta viibec.®

Tatalti pochazi z chudé rodiny, jeho otec
zemiel, kdyz byl Amir jest¢ dit¢ na drogovou
zavislost. AC se jedna o velmi tspé$ného umélce,
jeho zivot je protkany fadou neuspéchu, které
poznamenaly jeho osobnost. Tatali chtél byt
nejprve uspéSnym fotbalistou a hrat za tym
Persepolis F.C., ale byl odmitnut.*I pfesto si lasku

k fotbalu uchoval, coz reflektuje v pisni Manom

jeki az Gn jazde tam (e o0k O3l ) Se o), tedy

Umélecké zobrazeni A. Tatalia. Foto: Wikimedia Comimons, 2009,

Jsem jednim z té jedenactky, pisen z roku 2013

% Slova pochazi z podcastového rozhovoru pro Rapfa.

7 am R ) s el s )

a1 50450 Jhed 031a () sedly

8 Jak jiz bylo zminéno v ivodu, jeho et byl nékolikrat smazéan z fady rozdilnych divodd, naposledy pied nékolika
mesici. Za zminku stoji, ze drzel svétové prvenstvi v poctu sledujicich zivého vysilani, kdy jej v jednu chvili
sledovalo né€kolik miliont uZzivateli této sit€. V soucasné dobé nefunguje jediny oficidlni ucet, pouze nékolik fan
ucti s poctem sledujicich kolem 200 tisic.

% Informace pochézi od mé respondentky N.

61



zpivand na podporu irdnského narodniho fotbalového tymu na Mistrovstvi svéta ve fotbale v
Brazilii. Svou hudebni kariéru zac¢ind v roce 2003 jako zpévak spiSe popové hudby, pficemz
pozd¢ji se transformuje na RnB a hip-hopovou muziku. Jeho plisobeni jako undergroundového
umeélce je od pocatki volbou nedobrovolnou. Tatalt se snazil ziskat povoleni od roku 2003,
avSak to mu bylo opakované odmitdno. To ho vSak nezastavilo a hudbu tvofil bez povoleni, coz
vedlo v roce 2013 k jeho prvnimu zadrZeni za nepovolenou produkci a prodej hudby. (Magiran
2013) Jeho snaha o to byt Gspé&Snym umélcem s povolenim tvofit a vystupovat v Iranu vedla k
vytvoreni jediného povoleného singlu Amira Tatalt s nazvem EnerZi hasteji () 42 s 53), tedy
Nuklearni Energie. Tato pisefi, jak ¥ik4 antropolozka Narges Bajoghli, byl snaho IRGC (Iranské
revolu¢ni gardy) o naklonéni si mladé vefejnosti na svou stranu po bouflivych dobach Zelené
revoluce, kterd otfasla postavenim vladnouciho systému nejvice od jeho ustanoveni. (Bajoghli

2015) Pocatek pisné je popového stylu a zacind slovy:

dad 4 54353 480 o2 ab g3 dud 5oy a8
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V piekladu:
Pokud je to Spatné, je to Spatné i pro tebe,
Ale jestli je to dobré, mélo by to byt pro v§echny
Jestli je to dobré pro mir, tak to je mé jediné prani
Jsem jen uprimny Irancem, ktery je proti viemu ndsili

Ale kdyz to bude o sile, ziistanu svym Zivotem na té cesté.

V pocatku se tedy pta na pokrytectvi Zapadu, ktery uziva nuklearni energii a zbrang, ale franu je
upira, pro¢ tomu tak je. Nasleduje lehce alegorické ¢ast o “obloze, z které pada blahodarny dést,
ale také se meni v nicive tornado”. Refrénu pak dominuji tato slova:

Gl aabise i Guila alisa 3a

G Aalise i Cale als 3
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V piekladu:
Tohle je nase absolutni pravo
Mit ozbrojeny Persky zaliv
Tohle je nase absolutni pravo

Mit ozbrojeny Persky zaliv

Interpretace téchto slov neni nijak potfebnd, proto se rovnou vénujme dalsi Casti, které od popu
prechazi k ¢istému rapu:
43 analy ) g 4mdia (.L.A 4 (ya
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V ptekladu:
Nejsem ucitelem matiky ani geometrie
Ne, nejsem zapojenej do politickych her,
Ne, jd nevim co se v tyhle zemi déje,
Ne ja nevim ke kdo koho zaujal
ale vim, Ze je tu citit vyCerpani
A vsechno potiebuje svoji hlavni silu
A kdyz nejsi dost silny chranit své uzemi,

Pak kazdej hlupak miize projit skrz

Pisen je doplnéna o videoklip, ve kterém se stietavaji dvé roviny. Tou prvni je pohled na
“obyéejné Irance”, ktefi v ruce drzi bilé cedule jako “Iranian People Are Peacful” (vérné
ptepisuji s chybou, ktera je i na ceduli ve videoklipu), “Dont Let The Media Fool You”, nebo

“Peacful Nuclear Energy for Everyone”(opét vérny piepis). Druhou rovinu pak tvoii sam
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zpévak, ktery v jedné Casti pluje Perskym zalivem na valecné iranské lodi a v druhé sérii zabéru
zase stoji na vojenské zakladné s jednotkou IRGC, kterd sborové tichym hlasem zpiva refrén
pisné. Je velmi tézké urcit, jaky opravdu vliv tato pisen na IRGC a iransky vladni systém
pfinesla, je viak nepopiratelné, Ze vyvolala ve své dobé obrovsky zajem nejen Iranci, ale médii
po celém svéte.

Medialni Gspéch této pisné a docasnd piizenn vSak nepfinesla pro Amira Tatalt nijak
dlouhodoby efekt. Rok poté byl znovu odsouzen, tentokrat za mravni pohorSovani mladeze,
pfitemz ve vézeni stravil dva mésice. Po letech se rozhodl Tatalt opustit fran a usadit se trvale
mimo [ran, pfi¢emz byl po¢atkem tohoto roku zadrzen a uvéznén v Turecku na zakladé Zadosti
franu, ale pozdg&ji propustén a nyni Zije v Turecku.(RFE/RL 2020) Jeho kontroverzi nezptisobuje
pouze jeho oblicej pokryty tetovanim, ale jeho styl vystupovani, jeho znacné neuctivy jazyk
uzivany k zenam,” jeho sexudlni nardZky a uchylky.”’Podivejme se vSak jesté na jednu jeho
skladbu. Ta nese nazev DZahanam (x¢>) tedy Peklo.”* Videoklip vydany na pfelomu roku
2019-2020 se svymi témét sedmi minutami nejprve ukazuje Amira pfed soudnim tribundlem,
kde za zady sedi jeho Zzena v ¢adoru a soudce jej odsuzuje za nespecifikovany zloc¢in. K tomu je
kontrastem Zena, kterd se objevuje v modernim byt¢, obleCend v kozeném oblecku a Tatalu ji
nasazuje bdsm roubik. Do toho se vracime zpé&t do vézeni, kde zaZiva nasili, vySetfovatel po ném
chce pfiznani k nécemu, co neud¢lal, pficemz je ob&Sen, oziven polibkem v latexu oblecené
zdravotni sestry, kterd jej ihned po oziveni bodd do srdce a usmrcuje. Myslim, ze videoklip
perfektné charakterizuje schizofrenni tvorbu a osobnost Amira Tatalt, ktery neni typickym
zastupcem undergroundové scény, ve které piisobil pouze z nutnosti, avSak jeho osobnost a

tvorbu z velké miry formoval systém ErSadu, ktery mu znemoznil byt plnohodnotnym umélcem.

% Zvlastnost jeho osobnosti pak vykresluje udalost piiblizné dva roky stard, kdy doslo v Teheranu ke znasilnéni
mladé divky a Tatali se k tomu na svém Instagramu tehdy vyjadioval slovy, ze kdyby méla ¢ador a spravné
nasazeny Satek, k ni¢emu by nedoslo.

! Poc¢atkem letosniho roku mu byl zrusen instagramovy ucet z diivodu jeho vyzvy divkam pod 18 let piijit k nému
do bytua “pridat se do jeho harému”. Vice zde:
https://en.radiofarda.com/a/iranian-rapper-calling-for-underage-girls-to-join-his-harem-kicked-out-of-instagram/305
76509.html

%2 Pro pomérné vulgarni charakter textu jsem se rozhodl jej nerozebirat. Videoklip obsahuje anglické titulky, procez
zajemce muze text pomérne snadno dohledat.
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5.4 Salome MC

“Nezazila jsem revoluci, ale miij rap je revolucni.””

Salome MC (Cuse il 5 Cun ol OzZraly Sah, ozraly Sejch)
V piipadé Hickase - prvniho irdnského rapera, pfinaSeji fadu informaci a neni pfili$
velkym problémem pfibliZit jeho Zivot. V pfipadé Amira Tatalu je mu diky jeho kontroverznosti
vénovana velkd medidlni pozornost. Mén¢ pozornosti se pak dostavd ostatnim interpretiim,
véetné Salome MC, ktera je prvni iranskou raperkou a zarovei prvni graffiti umélkyni.’* Patii
stejné jako Hickas k prvni generaci iranského rapu.
Vétsina zdrojii uvadi, Ze zapocala svou kariéru v roce 2002, sama vsak uvadi v rozhovoru
pro Curiosity Magazine zacatek roku 2000. Na svych prvnich nahravkach spolupracuje s
Hickasem a dal$imi rapery. Prvni album s nazvem Delirium nahravd v roce 2006 s
némecko-iranskym raperem Shiralim a je kombinaci némeckého a perského rapu. Prvni
samostatné album vydava v roce 2013 pod nazvem Hastam rasma (e ), tedy Oficidlne
existuju. Na tomto albu nalezneme né¢kolik vyznamnych skladeb. Jednou z nich je jiz vySe
zminovana Ozraly Sah, ozraly Sejch. Anglicky pteklad zni takto:*
1t is a mistake to talk to the Shah of Iran about freedom
Iran’s fate is in God’s hands
The Shah of Iran has a special religion of his own
Iran’s fate is in God’s hands
King is drunk, elder is drunk, governor is drunk, commander is drunk
The destiny of the country is out of our hands now
Each moment the hands of drunken people bring intrigue and turmoil

Iran’s fate is in God’s hands

Like a political prisoner in solitary confinement

A et L;‘M\ L:;J o el e.\.._ul%
% Diky nedostatku jinych relevantnich zdrojii v této kapitole vyuzivam jako zdroj interview s umélkyni a jeji
prednésky, které prednesla na Yale University. Druhym problémem je postoj umélkyné k zvetejiiovani informaci.
Odd¢luje svou kariéru umélkyné a osobni zivot, proto jeji oficidlni stranky neuvadi zddné osobni informace. Jak
sama fekla v jednom rozhovoru, chrani tak svou rodinu a své blizké.
%V tomto piipadé vyuziji anglickych piekladi textd, které pielozila sama umélkyné.
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What I am going to say is suicidal, whether concrete or abstract
I haven’t seen the revolution, but my rap is revolutionary
This pen is my weapon, and I got my burial shroud in my backpack
Don't laugh, I know I got a lot to lose
(I am an ordinary girl too after all)
But have you ever been looking for answers in the street?

Have you ever put a camera under your hijab (veil) to record the truth?

The country is a ship, the events is the sea
And the dictatorship is a speck of dust and the captain is Justice
Protecting the ship and the voyagers is the captain’s job
Iran’s fate is in God’s hands!
The king calls himself a Muslim and still spills ...
...the blood of innocent people
How can this kind of cruelty be justified in Islam?

Iran’s fate is in God’s hands

to” a pisen konci dalsi ¢asti jeho projevu, kde tika:

This person, will justify any means to reach his goals...
He lies, he deceives, he swears to God.:
‘[ am the most compassionate for you."
But in reality, he is the most stubborn, most hateful of all people

Before he gets power in his hands, he makes promises...

Salome MC v této pisni ukazuje zkazenost nejen soucasné¢ho rezimu, ale i toho ptedchoziho,
jahoz symbolem je pro ni “ozraly Sah”. V textu také dominuje vira v bozim spojenim s osudem
jeji zemé. Zajimavym je také videoklip k této skladbé, kde na pocatku bézi projev ajatolldha
Taleganiho proneseny v casechtésné po revoluce. Vidéoklipem pak prostupuji historické
videonahravky z valeéného obdobi (1980-88), z obdobi devadesatych let (Retézové vrazdy),
protesty Zelené¢ho hnuti a dalsi. K konci skladby Salome MC tiké “Taleqani, no tak, rekni jim
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Once he gets it, he will have no mercy

Spojeni této pisné s projevem ajatolldha Taleqaniho dava jasné poselstvi, jez neni tieba detailnéji
prozkoumavat.”

Dalsi dulezitou skladbou tototo alba je Bahd-je Rahdji (34 s\) neboli Cena svobody.
Jeji zkraceny text (v anglickém piekladu Salome MC):

1 rap therefore I officially exist,
I’ve been searching for a while and finally I found
a reason for my hands’ existence:

To write and mix the words with the beat

Neither my hell nor my heaven is defined

1 am not talking about birds and flowers
I am connected from my umbilicus to the womb of the underground
1 do not have a rejection letter from Ershad
1 say no to any kind of supervision system
Supply and demand is the law of on-the-ground
The wolf'is waiting to attack
1t is to the benefit of system when the herd is unaware

Because they need to brainwash to control the masses

We all carry a miniature dictatorship in our hearts
Every now and then I lose my motivation
Free fall is right there, but I am here and I am free

But the price of my freedom is my loneliness

Videoklip k této skladb& je kombinaci obrazii z franu a Japonska, kde zpévacka studovala

adiovizudlni uméni magisterského programu. Ve skladbé¢ vyjadiuje, co je cena za svobodu. Jasné

% K této problematice napf. Michael Axworthy v knize Revolutionary Iran: A History of the Islamic Republic.
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se vymezuje proti nastavenym pravidlim v ¢asti pojednéavajici o ErS§adu. Tuto skaldbu nahréla
spolu s raperem pod pseudonymem SplytSecond. Zatim posledni album vydala v roce 2017.
Salome MC, jejiz jméno neni zndmé, je nejen hip-hopovou umélkyni, ale také aktivistkou
piSici eseje o cenzufe, antimilitarismu, svobodé a dalsich tématech.”Jeji vystupovani a tvorba je
aktivistickd a ve své tvorbé se pln¢ vénuje problémiim zkorumpovanosti vlady, diktatorstvi a

opresim.

5.5 Jas™

“Slysis me?
Kazdy moment je novym zacatkem,
A kazdy zacatek je nové narozeni”
Jas(wbd | Kricim)'™

Tretim zastupcem je raper Jas (w<b , nejcastéji v anglickém piepisu Yas), vlastnim
jménem Jaser Bachtijari. Jas je tfetim zastupcem osmdesatkové generace. Jeho vzorem, jak sdm
od pocatku uvadi, je americky raper Tupac a basnik Rumi. Svou hudebni kariéru zacina pisni s
nazvem Bam, kterou napsal jako reflexi jeho smutku nad tragickou udalosti zemétieseni ve mésté
Bam v provincii Kerman, pfi kterém zahynulo témét 30 tisic lidi. (Berberian 2009) Jas jako
ostatni nemél povoleni od Ers$adu k produkci a vystupovani. Pozdé&ji se vSak stal prvnim raperem
s povolenim vefejn& vystupovat a vydavat nahravky. (Blour 2006)'”' Kromé& tohoto prvenstvi je
prvnim iranskym raperem, ktery spolupracoval s americkym raperem s pseudonyme Tech N9ne
na anglicko-perské pisni s ndzvem Unity. Sam Jas o této pisni fika, Ze je jasnou ukazkou, Ze
spoluprace mezi franem a USA je jednoducha.

Jasova hudba je znacné odlisna od piedchozich dvou hudebnikti. Jeho tvorba by se v

Mowlaeiho rozd¢leni tadila do tvorby respektujici normy iranské spole¢nosti. V mém déleni by

%7 Vice na jejich oficialnich strankach salomemc.com

% Informace obsazené v této kapitole pochazi z oficidlnich stranek interpreta (yastunes.com, v persting), které jiz
nejsou v provozu, jsou vSak dostupné na internetovém archivu.

9 €5 ) salua

oo g b 4 cadaal a

ol A gay g g ph e

1% Nazev pisné je zkratkou b b 4 | tedy Jasuv kfik.

1% V§eobecné se uvadi, ze povoleni mu bylo udéleno v roce 2013. Jiz v roce 2006 vSak byly povoleny né&které jeho
skladby k produkci a nahrani. Povoleni z roku 2013 je vSak daleko rozsahlejsi a dovoluje vefejné vystupovani.
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nastal problém, protoZe se nejdedna Cisté¢ o komercni rap zamé&fujici se pouze na osobni rovinu,
ale téZ se vénuje socialni problematice. Jak sam tiké “ ma hudba se vétsinou na zacatku zabyva
socialnimi probléemy spolecnosti, jejimi nemocemi, ale vzdycky konci s nadéji do budoucna. Chci
byt schopen hrat svou hudbu pred rodinou, proto nezpivam o nasili a sexu”."**Tato citace skvéle
charakterizuje jeho tvorbu, kterd se zabyva socialnimi problémy, Jas se vyhiba kritice vlady a
Zirzamin:’ma hudba je poezie, proddavam lidem hudbu a poezii v jednom”. (Zirzamin 2017)
Jasovym symbolem je farvahar, zoroastrijsky znak odkazujici k iranskému nacionalismu,
Ve svych textech se Jas nejvice vénuje osobnim piibéhtim, lasce, zivotnim zklaméanim
atp. Uvédme priklad na pisni Jsi pry¢ (s ):
el
WA plla
P8 (SQ L) 5
P add (s la
paddy )58 b s
P e ) iy
Jiladia 990 5§ alia
a5 s ) (o i
e )N 50 e Bl
V piekladu:
Amen
Jsi pryc, jsem zniceny
Videl jsem té s nekym jinym
Znicilo mé to, zemrel jsem,
Ale stejné jsem ti odpustil,
Jsi pryc, jsem nervozni

Vidim té v jeho ocich

102 Citace pochézi z rozhovoru, jehoz Cast je dostupna zde:

https://www.fanpop.com/clubs/vas/articles/177638/title/yas-bio
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Tenhle osud si mé srdce nezaslouzi

Ma lasko, odejdi, nenechdvej ho samotného

V podobném duchu se pak nese vétsi cast jeho text. Obsahové se tak velmi blizi komeréni
kategorii rapu, s vyjimkami skladeb jako je piseit K7icim, ktera se vénuje problematice chudoby,
o tom jak vysokoskolsky vzdé€lani musi mit né€kolik zaméstnani k uziveni rodiny, problému
prodeje drog na ulici a Spatné placené praci. Kompozici svych umirnénych textti se socialnimi
problémy a osobnimi tématy se dostdva na hranici komercni a aktivistické hudby a je jednim z
mala interpretl iranské hip-hopové subkultury, kterého nelze oznacit jako undergroundového

umélce.

5.6 Hamid Sefat, Zedbazi a tisice dalSich

“Finally there was music that was talking directly to the people with their own slangs about their
private and public issues without considering government laws or social unwritten rules.”

Mahdijar Aqadzani, hudebni producent (in Neil 2014)
Predstavili jsme si otce iranského rapu Hickase, nejkontroverznéjsi postavu v podobé Amira
Tatalt, prvni raperku Salome MC a prvniho oficidlné povoleného rapera Jase. Nyni zbyva
postihnout uz je zbylych téméf dva ticice dalSich. Kazdy z umélct si razi tak trochu svou cestu a
vénuji se riznym tématim, které vSak zpravidla spadaji do vySe stanovenych kategorizaci. Nyni
se tedy ve zkratce podivame na né€které z dalSich interpretl a jejich tvorbu.

Prvni zajimavou osobnosti je Hamid Sefat (- aea ), ktery je druhou generaci iranské
hip-hopové scény, narozeny v roce 1993.(Blorin 2017) Jeho dosavadni plisobeni je ¢aste¢né
piirovnavano k Amiru Tatalu - Sefat stejnym zplsobem jako Tatala touzi byt raperem s
povolenim. Narozdil od n¢j vSak neni kontroverzni osobou a i ve své hudbé se vénuje spise
nekonfliktnim tématlim a charakteristické je naptiklad jeho hluboka ticta k mucednikiim. Mezi
hlavni témata, ktera rezonuji jeho hudbou se fadi zpravidla ta osobni - laska, samota, dilezitost

rodiny, vztahy, a podobné. (Goli 2018)'“Sefat si ziskal pozornost v roce 2015, kdy vydal

193 Jistou kontroverzi zptisobilo jeho pfiznani k vrazdé svého nevlastniho otce, kterého uhodil do hlavy pfi obrané
své matky, kterou nevlastni otec Casto vystavoval domacimu nasili, nacez po pifevozu do nemocnice po n¢kolika
hodinach zemfel. Sefat si odsed¢l n€kolik let a za pfiznani a dobré chovani byl propustén na kauci 600 miliénd
Tamant. (mshrgh.ir/859091)
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skladbu Ce (z), ktera je vénovéana fyzikovi a guerillové bojovnikovi a mudednikovi Mustafovi

Camranovi. Sefat zde zpiva:

ol y 9o ag oyl
b Sos G ) e
b 8 o2 Llad
V piekladu:
Ci je tohle mésto?
Co potiebuje?
Chybi tu vira
laska k odporu
Odpovez na moji otazku
podivej se na miij dzihad,
je tohle zamer a cesta

Camrdna, Hemmata'"?

a guerilly?
Co rikate chlapy?

Zde vidime vyjadfovani ticty k mudednikiim Iracko-iranské valky. Uspéch nasledoval i dalsi
skladbou, perskou predélavkou slavné pisné od Drakea Hotline Bling. Sefat v ni ukazuje svou
dovednost prace s jazykem a adaptace perského jazyka na zapadni styl hudby. Skladba je
typickym piikladem druhé kategorie témat, kterym se Sefat vénuje. V textu mimo jiné zpiva:

Sl

DS e pd s et

Slbal g

Kax e ulsmime 5ok o

194 7Zde odkazuje na Mohammada Ibrdhima Hemmata, uéitele a bojovnika ve valce v Libanonu proti Izraeli a pozd&ji
zabitého pii Iracko-franské valce v operaci Chejbar.
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V piekladi:

Znamenda to, ze mé nemilujes,

poblaznilas meé
znamend to, Ze mé nemilujes
a uz mé vic nepotrebujes

V jeho textech se tedy setkdvame s tématy osobnimi a tématikou mucedniki. Piesto je dalSim z
hudebnikti hip-hopové subkultury ptsobici nelegaln€ a to 1 kdyZ se nevénuje aktivistickému
rapu. Hamid Sefat Zije v {ranu.

Dal§im vyznamnou entitou na hip-hopové scéné v franu byla skupina Zedbazi (s k2),
ktera je prikopnikem gangsta rapu v Iranu. (Chopra 2008) Tato kapela svou produkci vzdy
poutala pozornost diky otevienému zpévu o konzumaci alkoholu a drog. (Goldsmith 2018: 349)
Kapela na n¢kolika pisnich spolupracovala s kmotrem Hickasem. Jednou z nejznamnéjSich

skladeb je Tabestin Kutdhe (4abS JAwb) tedy Léto je kratké. Text zadina takto:

eﬁu o)l ) sa._J DSl

plls ole 4 ( Jigr 5 5948 () ) Jisa

A lpa LA Gl aS ai S L

e S48 Ly e aamh

G Aie slae el
e dsl ) e e 45 ) itia

o0 5, 1ad a0 Al Cuse a8l 53 e
Bty 5)la (b oy 4S 1 035 556 0
pl 4550 cad ea o) ol Ga (e (52
SBA) Gl 53 st i (e AS U5

V piekladu:

Jsme zase na plazi, pod hvézdami,
Stastni, protoze jsou nejlepsi meésice roku
jediny problém je Ze musime spdt,
vSechno je bozi, snad nas podzim necha

proc rucicka hodin bézi tak rychle?
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Nesnasim 1 mehr, coz znamend jedno
chci se ozrat, divat se na Boha
a kourit tolik az si zkurvim plice
Jmenuju se Hidden, vyjadruju svoje myslenky,
jsem blazen,
tak se mnou zustan v noci, nebud’ sama,

ja vim, ze milujes moje chovani

Pisent byla velmi uspésna a podle nékterych se stala jakousi hymnou party a oslav té doby. V

podobném stylu se nese 1 dalsi tvorba této kapely péti muzi a jedné Zeny. Skupina se v roce 2013

cey

rozpadla a po¢atkem tohoto roku opét zacala byt aktivni. Clenové Ziji v exilu.

Mezi dalsi vyznamné osobnosti patii napfiklad Reza Pisro (5w L)), Byl jednim ze

clenit Hickasovi skupiny 021, avSak pozdé¢ji doslo k rozepii a tito dva interpreti po stylu

americkych rapertit vydali n€kolik pisni namifenych proti sobé. (Amini 2018) Jeho styl se

pohybuje mezi street rapem a gangsta rapem. Pfiklad jeho tvorby je pisen Diviine II (243552),

tedy Blazen I1:
gl Cae G (S93 oa
i 5 g (S A S 48]

iy ) uaa o )l

S 4 i Lia Ly s o siae dald A5 50 45 (e
pasa hal 4003 8 5 2
PYSTENEIE B eui: b
O30 58 3 0l o Cansa 3 cpa A el 3 e o
G od (A 4y 5ad )
O s dal ) Ak ot )
PR PR ERCINPL PN FRUPL E PR PLET
V ptekladu:
Vis néco? Strach je jako ohen,

kdyz ho nekontrolujes, spali té
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jo, spali te

Potrebuju zbran, musim se poprat se svétem
musim se vrdtit k mému piivodnimu Ja
Musim zabit vSechny chiestyse kolem mé,
nesnesu videt svoji fotku, bejt sledovan kdyz
jsem opilej, kdyz mé zatykaj,
byt prijatej a vyhozenej,
byt pomérovan a viden jako ucel,
uz nechci byt blaznem, chci stat v desti
Jeho tvorba se nese v tomto duchu a prevlada tématika osobnich témat a méné¢ se vénuje
aktivistickym tématti, jako je politika. Jako vétSina dalSich se vénuje problémlim spolecnosti,
které prechazi do osobni roviny - drogové zavislosti, chudoba a dalsi.

Poslednim textem, ktery povazuji za dilezité zminit, piset od Bahrdma Nuraitho Ndmei
be rajis-e dzomhur (Lse~> o) 4 &) 4U) tedy Dopis pro prezidenta republiky, pisen sméFovani
prezidentu Ahmadinezadovi. Text za¢ina:

Cala (51 x5 50 JSE Y1 Le a2y JSCia Lall 5
s hiyds $ sk ool o A Ssilse ()b dupn e ol
o (el 5y b Al L il g0
aldy il 5 ) sdS sl

A8 Gy gy il

e A (Sl
o)) et ad Clgd 5 0)) o5 4 ) Osdise JaedaS 4 Lo led sa age JSlie
sy 5 el QO Le s (O e AS 4iy Le )5S IS (Y
A Lo dS I (I L
Al L pd e JSia Sy
V ptekladu:
Opravdu je problémem nasich lidi prave ted’

styl ucesu nasich deti?
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No, nase deti si chteji délat uicesy
Jjaké oni chtéji, neni to nase véc
Viada musi opravit ekonomiku,
zlepsit atmosféru zeme,
vybudovat psychologickou bezpecnost, podporovat lidi
Je nejvetsi problém mladych,
Jjaky uces si mohou udélat a vliada ho schvaluje?
Je problémem nasi zemé, zZe néjaka holka
si oblékne néjaké obleceni?
Praveé ted, je to nas problem?
Je to problém nasich lidi?
Bahram zde otevien¢ kritizuje vladu, kterd se stard o nepodstatné véci, namisto aby se vénovala
dilezitym a redlnym problémim.
franska hip-hopova hudebni scéna je plna dalsich vyznamnych umélci, kteii zde nebyli
zminéni. Mezi ty nejvyznamnéjsi patii Sohrab MJ, Erfan, Ho3ein, Justina a celd fada dalSich.

Jejich tvorba je pak srovnatelna s vySe uvedenymi umélci.
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6. Shrnuti a charakteristika iranské hip-hopové

struktury

“The general, shared, common culture (all ideological terms) can be realized as the ‘dominant
culture’ and its transmission is handled by various state apparatuses which serve to reproduce
its dominance. It is dominant, then, in as much as it is hegemonic, as we have previously
discussed. Now subcultures may be modifications, differences, oppositions or resistances but

they all exist in a relation to the dominant culture.”(Jenks 2005: 117)

Zde cesta zacind. Nyni po prozkoumani vSech aspektt irdnské hip-hopové subkultury je
dalezité provést jistou revizi toho, co tento vyzkum a analyzy skutecné ukazuji a jak lze na
zékladé tohoto ramce piistupovat k dalsimu studiu iranského hip-hopu.'®

franska hip-hopova subkultura dosud byla zkouména jen nékolika malo akademiky a
odborniky. Z nezndmych divoda se tomuto tématu rad€ji vyhybaji, o ¢emz svédci 1 nedostatek
relevantnich zdroja pro tuto praci. Podkladem pro jeji zkoumani jsou:

- Hudebni stranka: hudebnici s jejich postoji a vyjadienimi,'*

stylizace a jako hlavni zdroj
jejich hudebni produkce
- Umélecka stranka: umélci stylu graffiti a jejich dila a postoje

- Tanecni stranka: etablovani tanecnich styli a jejich vliv na subkulturu

195 Termin subkultura by zde mohl byt nahrazen terminem méstsky kmen, vychazejici teoreticky z prace Michela
Maffesoliho. Mnozi soucasni badatelé napadaji termin subkultura jako pfili§ rigidni, avSak David Hesmondhalg ve
svém clanku Subcultures, Scenes or Tribes z roku 2005 kritizuje, Ze se jedna o prakticky stejny koncept.
(Hesmondhalg 2005: 24) Martin Hefmansky s Hedvikou Novotnou k tomu zaroven dodavaji, ze pojem
neo-tribalismus je vlastné “spotrebitelska volba, pricemz jsou opomijeny ostatni intervenujici faktory (jako je
chudoba,trida, nerovny pristup ke vzdeélani a dalsi), které svobodnou volbu omezuji a determinuji.” (Hefmansky,
Novotna 2011: 106) Myslim tedy, Ze termin subkultura je stale nejvhodnéjsim i v post-subkulturni dobé.

1% Je jisté, ze v tomto bod& se nazor, Ze subkultura sdili spole¢nou subkulturni ideologii, neboli worldview,
(Hefmansky, Novotna 2011: 94) se znacné lisi od reality, tzn. Naptiklad mohu se identifikovat jako ¢len subkultury
emo, ale zavrhovat sebepoSkozovani a pesimismus jako nevhodné, ¢i byt ¢lenem hip-hopové subkultury, ale
neuzivat specificky jazyk plny vulgarismti, apod. Navic subkultury jsou zpravidla apolitické, tedy ¢len hip-hopové
subkultury mtize byt komunista, royalista, demokrat a tak dale. Diky pozorovani hlavnich pfedstavitelt subkultur
vSak miizeme pozorovat jisté tendence a zda nazor viidéi osobnosti nasleduji ostatni ¢lenové ¢i nikoliv.
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Pouhd ¢isla z téchto kategorii davaji jasny obraz, které kategorie dominuji. Hudebnikt
vénujici se hip-hopu je na scéné (domadci 1 exilové) vice jak 2 tisice, pficemz toto Cislo stale
stoupd. Znacn¢ mensi skupinu tvoii street art umélci vytvarejici graffiti, kterych v soucasnosti
piisobi maximalné nékolik stovek.'”’Posledni kategorie, tanecni, je t&€Zké posoudit, protoze

4

dostupnych informaci je velmi mélo, avSak pozorovanim zabavnych soutézi, ve kterych b-boys a
b-girls slavi velké uspé&chy, lze oéekavat znaény nariist vyznamu v nasledujicich letech.'®

Studiem dostupnych prament se podafilo zachytit piiblizny vznik této subkultury a urcit
jeji stafi na dvé dekady. Za tuto dobu se z ni stala nejrozsifendjsi subkultura v franu a na hudebni
scéné je hlavnim undergroundovym stylem.'® Prvni generace umélct je narozena v obdobi
Iracko-Iranské valky a vétsi ¢ast produkuje zna¢né aktivisticky material. Pro fadu umélci je
charakteristickym alespont jeden pobyt za miizemi za své puisobeni a u fady emigrace. VétSina
umeélcil piisobi bez povoleni nelegalné.

Stylove jsou umélci spiSe umirnéné;si, prevlada noseni kSiltovek a tri¢ek s graffiti napisy,
zpravidla absentuji extravagantni dopliky v podobé zlatych prstent a tézkych zlatych fetézu.
Tetovani byvaji bézna. Clenové subkultury, ktefi nejsou umélecky ¢inni, feknéme pasivni
Clenové se stylove zvlaste neodlisuji od vétSinové populace, i diky moznym problémim ze strany
mravnostni policie. Pfevladéa vSak noSeni hip-hopovych kSiltovek (u Zen €asto nahrada Satku) a u
muzu tricka s graffiti uménim.

Hudebni produkce se nezabyva dominantné¢ pouze jednim tématem, ale objevuje se cela
fada témat od socialnich, politickych az k €ist¢ osobnim. VEtsi ¢ast produkee je vytvéarena v
domacich studiich, kdy diky moderni technice neni tfeba studia - 1 proto interpreti spiSe maji
tendenci vydavat singly neZ alba. Pfevlada pocet muzskych interprett nad Zenskymi.''

V umélecké sféfe je variace témat obdobna - umeélci se vénuji politickym a socidlnim

problémum a daéle i Cisté umélecké tvorbé bez dalSich piesahti. Zastoupeni pohlavi je zde tézko

197 Tento odhad mi byl sd&len v soukromé komunikaci s graffiti umélcem pod pseudonymem Blackhand. Nejvice
umélci podle néj piisobi v Teheranu, Mashadu a Sirazu.

1% Podle mé respondentky N. je i vlada k tomuto tane¢nimu stylu daleko benevolentnéjsi, nez v piedchozich letech a
pokud je tanecnik ¢i tane¢nice fadné oblecen, je vSe v pofadku.

19 Za zajimavy ukaz povazuji absenci dalSich subkulturnich stylii jako je punk a emo. Rockova subkultura neni
prilis Sirokd, avSak punkova a emo téméf absentuje. Zvlastné zarazejici je to u subkultury pankact, ktera je spolu s
hip-hopovou subkulturami par excellence.

10 Veskeré tyto informace pochézi z priizkumu hlavnich internetovych platforem zaméfenych na persky hip-hop.
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urcitelné, protoze umélci plisobi pod pseudonymy a zna¢na ¢ast d¢l je anonymnich. Stejné jako
hudebni produkce, graffiti si drzi znacnou oblibu. Nutné podotknout, Ze fada graffiti umelct se
neciti byt soucasti hip-hopové subkultury.

franskou hip-hopovou subkulturu tak lze charakterizovat jako velmi rozsahlou skupinu
prevazné mladych lidi, kterd tvofi vyznamnou cast iranské spolecnosti. Je nejrozsirencjsi
undergroundovou skupinou a predstavuje tak potencidlné velmi silny element v iranské
spolecnosti. Jedna se o subkulturu spiSe revoltujici a aktivistickou, ktera je v ocich vladnouciho
systému spiSe nezddanou. Jistou zvlastnosti je téméf vyhradné orientace na persky hovoftici

jedince, tedy veSkeré portaly jsou pouze v perstiné a malé procento z nich je ptelozeno do

anglického nebo jiného svétového jazyka.
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1. Zaver

“No one knows Persian rap”

Shima Sadaghiyani

Timto titulkem nazvala Shima Sadaghiyani sviij ¢lanek v roce 2017. Tento ¢lanek stal na
pocatku mého zajmu o toto téma. Prizkum zpracovani tohoto tématu dalSimi autory ukazal, Ze se
jednéd o téma nezpracované, pouze nckolik odbornych ¢lankd nebo kapitola v knize. Prizkum
persky psané literatury, ve které jsem predpokladal vétsi mnozstvi praci, piinesl stejné zklamani.
Na pocatku této prace jsem se musel vyporadat zaprvé s nedostatkem odbornych zdroji pro
zpracovani tématu. A druhou ranou byla nastald pandemie, kterd pterusila vyzkum, ktery mél
piinést zakladni zdroje k tématu. Piedklddana prace je proto pokusem o zpracovani
nezpracovaného tématu za omezenych podminek.

Prvni ¢ast této prace byla pojata historicky. Nejprve se v€novala vzniku popularni hudby
v franu a jejimu postaveni a tomu, jak ji S4h Mohammad Reza Pahlavi pouzival jako néstroj pro
westernizaci a jasné sméfovani zemé na Zapad. Zarovei jsem si v§imal cenzury, kterd se v této
dob¢ objevovala a i kdyz nedosahovala stejné miry, jaké dosahuje v sou¢asném statnim ztizenti, i
v této dobé ovlivitovala podobu hudebni scény. Dale byl prostor vénovan porevolu¢nimu vyvoji
hudby, kdy dochazi k naprostému zdkazu hudby zapadniho stylu a naprostému tpadku hudebni
produkce, ktera byla kromé revoluci pfinesen¢ho systému odmitnuti, abych uzil termin iranského
sociologa a filozofa Dzélal-e Ahmada, westoxikace Iranu, ovlinéna nastalym konfliktem se
sousednim Irdkem. Povéle¢né obdobi je pak charakterizovano postupnym uvolnénim, renesanci
za vlady prezidenta “dialogu civilizaci” Mohammada Chatamiho a novou vlnu opresi s
pfichodem Mahmtuida Ahmadinezada, véetné¢ obdobi Zelené revoluce. V soucasné dobé dochazi
spiSe k uvolnovani situace. Dale se vénuji nastinéni historického vzniku hip-hopu a jeho
roz§ifeni na subkulturu globalni. V této casti se pak poprvé setkdvame s irdnskym hip-hopem.

Snazim se zde postihnout historické souvislosti vzniku iranské rapové scény, pfi¢emz koteny
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nachdzim v exilové scéné vzniknuvsi ze stylu losandzelesi. Déale se pln€ vénuji vznikajici scéné
rapu na uzemi [ranu od pocatku roku 2000 a jeho vyvoji po dvé dekady. Sleduji jeho pozici jako
vadciho stylu undergroundu. Velmi zajimavé je pak uziti pisné Mibarim ma jako oficidlniho
singlu pro kampai prezidentskych voleb kandidata Mir Hosejn Musaviho. Z pozdéjSich let pak
hraje zajimavou roli skladba Amira Tatalu, ktera méla za ulohu vylepSeni poSramocené reputace
IRGC z obdobi Zelené revoluce. Jistym zlomovym okamzikem pak mtize byt i udéleni licence
prvnimu iranskému raperovi Jasovi.

V druhé casti této prace se vénuji analyze hip-hopové subkultury jako celku. Nejprve si
v§imam stylu, ktery je zde porovnavam se stylem americkych ¢lenti subkultury a shledavam jej
daleko konzervativngjsi a to i z p¥i¢in odlinych spoleenskych norem, které v franu panuji.
Vyjimkou je zde interpret Amir Tatalu. Néasledné se vénuji charakteristice iranské graffiti scéné€ a
na piiloZzenych fotografiich a navrzeném rozdéleni se snazim pfiblizit, jakym zplsobem jsou
graffiti vyuzivana nejen pfisluSniky iranské hip-hopové subkultury, ale také pro vladnimi umélci,
ktefi lemuji ulice portréty mucedniki z vale¢nych let, hrdinti revoluce v ¢ele s Chomejnim a
revoluénimi hesly s vévodicim “marg bar Amrikd”. Kapitola se pak spiSe okrajové vénuje
komunité b-boys a b-girls, ktera ma v {ranu del3i tradici nez hudebni scéna hip-hopu, aviak skrze
restrikce ze strany statu se do poptedi zacina dostavat aZ v poslednich letech a informace o této
problematice jsou velmi kusé. Na konci této Casti se vénuji struktufe hip-hopové hudby, jak ji
navrhli tii iransti badatelé spolu s kritickym pfistupem k témto teoriim a pokusem o vytvofeni
vlastni kategorizace.

Ve tieti Casti se pak nejprve vénuji “ofci” hip-hop graffiti umélcii s pseudonymem
Alone a na vybranych ukazkach se pokousim pfiblizit jeho tvorbu a zachytit jeho uméleckou
drahu az do jeho problematické teCky na iranské scén¢ a odchodu do exilu. Nasledné se
podrobné vénuji “kmotrovi” irdnské hip-hopové hudebni scény Hickasovi od pocatku jeho
hudebni produkce a analyzou jeho textl se snazim ukézat politicky a socialni rozmér, ktery v
jeho textech pievlada a ktery pozdéji vedl k jeho uvéznéni a presunuti do exilu. Nasledné si
vybiram nejsledovanéjsi a nejkontroverznéjsi osobnost iranské hip-hopové subkultury Amira
Tatalt. Na nékolika ukazkach ukazuji diverzitu jeho textl a témat, kterym se vénuje. Zaroven se

vénuji jeho celozivotni snaze stat se uznavanym umeélcem, ktery ma povoleni oficidlné pasobit v
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franu. Dale se vénuji tajemné Salome MC - prvni iranské raperce a graffiti umé&lkyni, pfi¢emz se
zabyvam pouze jeji drahou hudebni z diivodu velmi brzkého zanechdni drahy graffiti umélkyné.
Na nékolika jejich textech dokazuji jeji aktivistické a az revolu¢ni prvky v jeji hudebni produkei.
Salome MC se tak fadi spolu s Hickasem mezi nejvyznamné;jsi interprety politicky aktivniho
rapu v {ranu. Poslednim hloub&ji zkoumanym interpetem je prvni iransky raper s povolenim k
vetejnému vystupovani a produkci od ErSadu, kterym je Jas. Na ne€kolika textech ukazuji rozdil,
jakym tento umélec produkuje svou hudbu, jakymi problémy se zabyva, diky cemuz je
pravdépodobné v oc¢ich Ersadu vhodnym vzorem pro mladé lidi. Nutno fici, Ze toto povoleni
nijak nesniZzuje jeho oblibu v oc¢ich subkulturni komunity hip-hopu.'''Néasledné na né&kolika
dalSich interpretech ukazuji dalsi tendence perského rapu. Vidime tedy, Ze persky rap se zabyva
Sirokym spektrem témat od protivladnich, socialn¢ ladénych, az k oslavé mucednikii a holdovani
alkoholu a oslavé zivota plného pokuSeni. V posledni asti se snazim pfinést ve zkratce
charakteristiku iranské hip-hopové subkultury, jak ji zachycuje celd tato prace.

Prace stavi na velmi chatrnych zakladech, jejimi zdroji jsou rozhovory provedené
pievazné pres socialni sit¢ se spiSe zdrzenlivymi interprety a pasivnimi Cleny subkultury. Je
stavéna na dnech stravenych prizkumem databazi vénujicich se a sdruzujici irdnské hip-hopové
umélce. Tydnl poslechi hudby a patrdni po souvislostech v perskych informacnich a
zpravodajskych serverech a internetovém archivu. A v neposledni fad¢ stavi na velmi kratkém a
vagnim vyzkumu, ktery byl pierusen vyssi moci. Z tohoto omezeného zdrojového kapitalu je tak
predkladana prace, ktera mé Gtenafi ptiblizit vznik hudebni scény popularni hudby v Iranu, vznik
a etablovani hip-hopové subkultury, jeji plisobeni a pozici a na piikladu vybranych umélci
pfiblizit témata a umélecké vystupy, které piinasi. Ctendi by po preéteni mél mit zékladni
povédomi o této subkultufe a méla by zaroven slouzit pro dalsi vyzkum v této oblasti.

A¢ jako autor kriticky citim velké nedostatky a v tadé ptipadt diky absenci zdroji
nedostatek odborného zékladu prace, myslim, Ze stanovené cile ptedstaveni iranské hip-hopové
kultury byly naplnény a pouze mohu doufat, Ze bude né¢komu inspiraci a toto velmi bohaté téma

s potencidlem se dostane hlubsiho zpracovani.

"1 Jak mi bylo feeno jednim pasivnim Elenem: “Jds se vénuje jinym vécem. Je nam blizky, protoZe se vénuje
kazdodennim problémiim kazdého z nas a ne vSichni se chceme pordd zabyvat politikou a podobnyma
vécma.”(Osobni rozhovor s M. v Qomu, tnor 2020.)
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Summary (EN)

The aim of this work is to describe and interpret Iranian hip-hop subculture. Iranian
society is very young and transforming during the last four decades. After the Islamc Revolution
in 1979 there was strong movement from new government elites to form Iranian society, to be
main role model for people and to have Islam as a main source for making self and identity of
Iranians. In the early nineties, when satellite broadcasting and internet networks came to Iran, the
influence of West culture started spreading again. Identity of young Iranians started to be more
complicated and influenced by the West. In Iranian society had been created some groups
holding different kinds of cultural values than mainstream culture. Those groups we call

subculture groups and this work is introducing one of them, hip-hop subculture.

My intention is to introduce how Iranian hip-hop subculture was established, what are
main characteristics of this subculture, social and cultural discourse and its influence on Iranian
youth and society. Historical excursion beginning in time of the origin of popular music in Iran
and going through time to present when Iranian hip-hop culture started to grow up approximately
in 2000. My effort is to introduce Iranian hip-hop subculture with all aspects. In my work I am
following mainly music and art components of this subculture, but also style and dancing. Based
on the most influential members of this subculture I am trying to show worldview and topics
important for members. | can say that Iranian hip-hop subculture is a diverse and influential
group leading youth and spreading in all of its forms across the whole country and even beyond.
This work is first of its kind and my intent was to establish primary sources for future studies of

this important part of Iranian society.
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