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The article analyses the poems the Slovak poet Pavol Orszagh Hviezdoslav (1849 -1921)
wrote in German during his studies at the Evangelical Lyceum in Kdsmark/Kezmarok
(atown inhabited mostly by Germans at that time) in the late 1860s. The author tackles
his poetry in German in the broader cultural and historical context of the region, taking
also in account his later work in Slovak. In addition to the thematic-motivic construc-
tion of texts Hviezdoslav wrote in German, the paper also deals with their system of
imagery and states the dual nature of the poet’s approach to depicting reality. The
poems the article scrutinises were inspired by German poets from the late 18th and
first half of the 19th centuries. Inspiration is most visible in the sensory concreteness
-vividness - of natural sceneries in which space opens up and spreads in all directionsin
asurprising way. The highly personal tone of the poems and the fact that they address
period social affairs lends the texts an even deeper social dimension. Hviezdoslav’s
active attitude towards the classical and Christian cultural and spiritual heritage also

plays an important role in the poems addressed in this article.
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émecky psané basnickeé texty Pavla Orszagha jsou jasnym svédectvim

o polylingvismu a polyliterarnosti klicové osobnosti slovenské poezie

obdobirealismu. Zaroven jsouidokladem meziliterarni dynamiky, ktera
nebyla ve stfedoevropském kulturnim arealu az do prvni svétové valky ni¢im
neobvyklym. Také vtomto pfipadé se potvrzuje znamy fakt, Zze na hranicich kul-
tur se originalni nové tvorbé dafti ¢asto lépe nez v hloubiizolované a pred cizimi
vlivy chranéné jedné kultury.

Obdobi némecky psané poezie zahrnuje roky studia P. Orszagha na
evangelickém lyceu, respektive gymnaziu v Kezmarku, kam pfisel ve $kolnim
roce 1865/1866 do kvarty po tfech letech stravenych na gymnaziu v madarském
Miskovci. VKezmarku nastoupil do némeckeé tfidy (nizsi gymnazium bylo némecké,
zatimco vys$$i bylo madarské). Kdsmark/Kezmarok mél mezi mésty, jimz domino-
vali femeslnici a obchodnici pfisli ze Saska, do zna¢né miry vyjime¢né postaveni.
Némeckym kolonistiim se diky privilegiu, které jim udélil Stépan V., podaiilo utvofit
znacné autonomni Spolecéenstvi spisskych Sast (kodifikovali vlastni pravo, Zipser
Willkiihr, od 17. stoleti pouzivalo mésto Kasmark saské pravo, Sachsenspigel). Az
do konce 19. stoleti Zilo ve mésté na tfi ¢tvrtiny Némcq, velmi pocéetnd a aktivni
zde byla také Zidovska obec, jejiz ¢lenové byli nejen obchodniky, zlatniky a dalsimi
remeslniky, ale i u¢enci a umélci. Kezmarskeé skolstvi se rozvijelo jiz od 14. sto-
leti, v 19. stoleti mélo zdejsilyceum nadregionalni vyznam a pfitahovalo nadané
studenty iz okolnich zemi. Unikatni (nejen poétem svazku, ale i $i¥i tematického
zabéru) byly v dobé studii P. Orszagha kezmarske knihovny (lycejni a méstska)
- vyrazné se zde projevil protestantsky a zidovsky diraz na knizni vzdélanost
a literarni kulturu. Kulturni atmosféru mésta dotvarel zivy spolkovy zivot (bli-
ze Online-Lexikon zur Kultur und Geschichte der Deutschen im dstlichen Europa).

Silici madarsky utlak mél za nasledek nejen ztratu opravnéni k provozo-
vanilycea (bylojen vy$sim madarskym gymnaziem), ale zejména jisté spojenectvi
slovenskych studenti s vétsinovymi spi$skymi Sasy, kteti se navzdory svému poctu
postupné stdvali znevyhodiiovanou ,,mensinou®. V této narodnostné zjitfené at-
mosféte vznikal Hviezdoslavuv celoZivotni zajem o némeckou literaturu, o ¢emz
svéd¢inejen jeho rané némecky psané basnické i esejistické texty, ale predevsim
pozdéjsi preklady némeckych klasikt do slovenstiny. V prubéhu let stravenych
v Kezmarku doslo k postupnému vnitinimu prerodu madarsky a némecky pisi-
ciho studenta ve slovenského basnika.

Ttiebaze némcinuzazil P. Orszaghjako vyucovaci predmétjen vkvarté
(od kvinty byla na vy$§im gymnaziu vyucovacim jazykem madarstina), udivuje
jeho schopnost osvojit si némcinu v pomérné kratké dobé na takové urovni, ze
vzaverustudiajiz psal némecké basné, které jsou zajimavé nejen tematicko-mo-
tivickou vystavbou a obraznosti, ale maji - na rozdil od zacateénickych pokust
- dobrou uroven i z hlediska metrického a jazykového. Ve svych vzpominkach
zminuje Hviezdoslav svého ucitele némciny v kvarté, ktery pfirovnal basnikav
verSovany pokus na zadané téma skolni prace (Im Friihling) k basnéni mladého
Goetha: zver$u, které si Hviezdoslav pfivzpomince vybavil, je patrné goethovské
zalibeniv dynamickém a personifikovaném zobrazovani prirodniho déni: ,, Die
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ruft: erwach’, erwach’...” (Prazak 1955: 93).1

Orszaghovy némecky psané basné (a skolni eseje) z dochovanych ruko-
pist shromazdil, edi¢né ptipravil a uvodni studii Nemecké bdsnické pokusy Pavia
Orszdgha-Hviezdoslava opatfil pro publikovani ve sborniku Matice slovenské Li-
terdrny archiv 10/73 Ervin Lazar.? O potfebny nadhled nad némecky psanou po-
ezii P. Orszagha usiloval Ludovit Petrasko (Petrasko 1975). Nejnovejsimi nalezy
Hviezdoslavovych slovensky psanych ranych basnickych textti se v $ir$ich kulturné
historickych souvislostech zabyva Anna Zelenkova (Zelenkova 2017).

L. Petrasko si vsima ve studii Interpretdcia nemeckej poézie P. O. Hviezdo-
slava jednak tendenci baroknich (vSudypfitomny protiklad vysokého a nizkého)
a tendenci romantickych (smutek bez zjevné priciny), jednak podob lyrického
subjektu, ktery ¢asto splyva se subjektem autorskym. Zminuje také (dosud ne-
dolozenou) typologickou souvislost s lyrikou némeckého romantického basnika
a prozaika Josepha von Eichendorffa (Petrasko 1975:158). Podobné jako E. Lazar je
iL. Petrasko kriticky k jazykovym, metrickym a rymovym nedostatkiim némeckych
textl P. Orszagha (Petrasko 1975: 154-156). U zminek o vlivu kiestanstvi na jeho
tvorbu nerozlisuje mezi katolicismem a protestantstvim - tuto diferenci vSak nelze
pominout ani v roviné teologickeé ¢i etické, ale ani estetické. Jiz barokni poezie se
rozdélila na linii katolickou (tthnuti k mysticismu, vyrazova bohatost, usouvztazno-
vani rozmanitych kulturnich obsah, extrémni oscilace mezi krajnimi poly etickymi
i estetickymi) a protestantskou (adorovani askeze, oslabeni vizualni obraznosti,
duiraz na niternost prozivani a s tim souvisejici odklon od pfili$né extati¢nosti).

Katolicky raz poezie i prdzy J. von Eichendorffa je v roviné etické (a zéasti
i estetické) pro P. Orszagha tézko pfijatelny, ale okouzleni z textt némeckého ro-
mantika se pravdépodobné tykalo hlavné virtuozniho nakladani se suprasegmen-
talnimijevy (rytmus, vétna melodie, eufonie) a podob (sebe)prozivani moderni-
ho subjektu. S Petraskovou charakteristikou lyrického subjektu v Orszaghovych
némeckych basnich Ize vSak plné souhlasit:

,»Citlivy a melancholicky pozorovatel diania okolo seba sa zamysla nad
behom sveta a plynutim ¢asu. V prirode nachadza paralely pre vyjadrovanie svoj-
ho vnutorného rozpolozenia, ktorému dominuje blizsie nepomenovany smutok.
S tym suvisi casty motiv jesene, vecera, hviezdnatej nociismrti. Cez a poza priro-
du sa basnik usiluje pocitit univerzum, nekonec¢no, ktoré ho pritahuje a suc¢asne
v nom vzbudzuje posvitnu hrozu. V lexike nachadza tato tendencia svoj vyraz
v priam hypertrofii abstraktnych pomenovani ako Hoffnung, Trauer, Wehmut,

1 Albert Prazak zde zaznamendava Hviezdoslavovu vzpominku na profesory némecké ttidy gymnazia,
ktefi mladého basnika nejen chvalili, ale také mu podporami umoznili bydleni v soukromém domé po
pastorovi Kuncovi, aby pfi svém basnéni nebyl nikym rusen.

2 E.Lazar uvadi nasledujici némecké basné: Der Landmann, Der Hirt, Verlang’ ich nicht!, Beim Stro-
me, Jenseits, Mein Vertrauen, Das Gefiihl, Die Tage, Die Felsenrose, Der grofite Schatz, Der Stern, Am Abend
a basnické zlomky (rukopisy téchto basni a zZlomki uchovava Literarna expozicia P. O. Hviezdoslava
Oravského muzea v Dolnom Kubine), dale rozsahlou epickou skladbu Der sterbende Schwan (rukopis
uchovava Literarny archiv Slovenskej narodnej kniznice) a pfipojuje $kolni eseje a preklady dvou basni
(Uhland, Goethe). O jejich umélecké hodnoté nema vysoké minéni, o ¢emz svéd¢iifakt, Ze je vnazvu své
studie oznacuje jako ,basnické pokusy“. Podrobné se zabyva také metrickymi a gramatickymi nedostatky
Orszaghovych némecky psanych textt (Lazar 1973).
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ludia, resp. ludstvo a boh ako prostriedky pri hladani zivotnych istot. Sibezne sa
tu manifestuje laska k domovine“ (Petrasko 1975: 149-150).

Jiz v rané basni Beim Strome (U teky) vnasi P. Orszagh do prirodniho
déje motiv smutku z opousténi domoviny. Lyricky subjekt, jemuz se zda, ze feka
tekouci k hranici vzlyka prilouceni, prosi feku, aby nezapomnéla na své rodiste.
Vzarodeéné podobé se zde objevuje budouci dulezité téma, jimz je rozporuplnost
slozitych emoci (,,die Trauer der Liebe" - ,,smutek lasky“):

»Stille mit Sanftmut eilst an die Grenzen des unsrigen Landes,
O Strom! - und bald verliefS’st liebes dein lindisches Haus.

[...]

Oja! du krénkst dich, seh’ ich die Grofie wohl deiner Wehmut
Und hor’ tiefim Schof§ Schluchzen bei deinem Abschied.

Lebe wohl, o Strom! allen auf langen und weiten Wegen
Zwischen den Bergen und Flur hiufig gedenke unser!“ (Lazar 1973:282-283)

Védomi neustalé oscilace mezi okamziky $tésti a bolesti v rozboufené
emocionalni hladiné ztvarnuje mlady basnik evokaci vecerni nalady v basni Am
Abend (Vecer). Obraz zapadani slunce ve vlnach more, zvuk zvonu bijictho na vézi
aruzovéni mraka tvofi malebnou scenérii k rozehrani zakladni problematiky, jiz
je psychickeé rozpolozeni lyrického subjektu, jak signalizuji jiz prvni dva verse
(»In tiefe Still’ und diistre Sorge / Sank ich und sitz am Fensterrand‘ - ,V hlubokém
ztiSenia temné starosti / klesl jsem a sedim na kraji okna®). Dynamické pfirodni
déje pti zapadu slunce zaplnuji Siroky prostor, do smyslové sugestivniho déni se
zapojuji abstrakta vyjadrujici emoc¢ni i duchovni stavy:

»Lang schienen schon die letzten Strahlen
An Wolk’ mit Rosenfarb’ gestreut.

Die Sonne ruft in Meeres Wellen,

Der Abend seine Trdnen weint.

Kein Ton ist mehr, all’s still geworden,

Nach Miidigkeit selg’ Trdaume lebt. -

Mein Herz wacht nur - bald in dem Sturme

Gefiihles, - bald im stillen ebet schwebt* (Lazar 1973: 288).

Vyznamové déni obou basni se odehrava v protikladu k ustalujicim se
rozporuplnym emocim, které sméfuji do sféry vysokého (vlastenecké citénia po-
stoje spjaté s protestantskou moralkou). Zaroven se zde objevuji reflexe psycholo-
gické problematiky - hluboce znepokojeny (ve své podstaté jiz moderni) subjekt
se ocita ve vnitfnim konfliktu s pfedem zformovanymi hodnotami.

Tiha smutku z opusténi domoviny je tématem basné Jenseits (Na druhé
strané), ktera blize osvétluje hodnotu lasky k vlasti: ta je prostorem, vnémz utrpeni
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doplnuje slib basnického mluvciho, Ze vlast Celici protivenstvi nikdy neopusti.
Léska k vlasti je zobrazovana pomoci instrumentaria kfestanskych motiviia sym-
boll - v Orszaghoveé poezii je Casto zaclenovana do sféry sakralniho, coz zesiluje
paradoxnost basnikovy niterné pasivity (na jedné strané povinnost pokory vuci
posvatnému, na druhé strané nutnost aktivni podpory vlasteneckych snah):

,»Bei dir vergef$’ ich alle meine Plagen,

Mein Eigentum: mein’ Qual und Pein,

Du nimmst ab meines Kopfes triiben Schleier
Und gibst nur Seligkeit allein.

wIch laf’ dich nicht - du freiheitsvolle Allheit,
Du hohere Stufe - o Phantasie!

Was ist die Erd,, das Jammertal des Lebens,

Ich will dich, denen bleibe sie” (Lazar 1973: 283).

Druha vyznamova linie ze sféry hodnotové vysokého obsahuje prozitky
spiritualni povahy. Objevuje se v basni Mein Vertrauen (Ma davéra), ve které dosa-
vadni davéru pouze v Bozi vedeni dopliiuje obrat také k dobrym lidem - pravé tyto
yhorlivé duse” (,,eifrige Seelen”) pomahaji utvaret cestu, po niz se lyricky subjekt
vydava. Za pozornost stoji dialogicky raz basné, diky némuz nema text povahu
kazatelského pfedavani duchovni ¢i jiné zkusenosti, ale je oslovenim véticich
i podékovanim za jejich pomoc. Ctendf se tak stavd pfimym tcastnikem emo-
cionalné silné situace, zrodu touhy po davérou prodchnutém spoleéenstvi, bez
nehoz by byl duchovni zivot kestana neuplny:

»Was sag ich wieder! - mein Vertrauen
Euch gab ich, gute Menschen, euch;

So helfet mir mein’ Weg zu bauen,
Wenn redet zu: den Wunsch erveich ich.

Vertrostet mich, eifrige Seelen!

Gott und ihr mein Vertrauen seid -

Zum Bédumchen auch den Pfahl dar’m geben,

DafS’s nicht der Wind abbbricht so leicht (Lazar 1973: 284).

Reflexi nadéje pak prinaseji basné Verlang ich nicht! (Nezadam!) a Der
grofSte Schatz (Nejvétsi poklad). Prvni z nich pfesouva oblast pfani a snt do sféry
Bozivile, a proto nezadajejich splnéni, ale pouze prosi o jiskru nadéje. Pokoru ma-
nifestujici lyricky subjekt klade daraz na trpélivost srdce jakoZto vé¢énou povinnost:

3 Pocity smutku a osaméni se v ranych basnich jesté neobjevuji v explicitni podobé, ale jsou zde
patrné jako stopy budouciho diileZitého tématu. Blize k tématu samoty u Hviezdoslava Smatlék
1979:190.
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» Verlang’ ich nicht! Verlang’ ich nicht!

DafS mein Traumreich ganz in Evfiillung geh’
Es tuet meinem Herzen auch nicht weh;

Es Gott! - nach deinem Willen spricht.

Es ist genug! Verlang’ nichts mehr’

Ein’ Funk’ von meiner Hofnung nur o Gott!

Weil ich erfuhr, ich weifS es gut dafs oft

Ein Funk’ gebar ein heuers Meer" (Lazar 1973: 282).

Druha basen (Der grifSte Schatz) vytvari zajimaveé napéti smérovani k po-
inté, kterou v poslednim versi tvoii pojem nadéje (Hoffnung), taje nejvétsim pokla-
dem, ktery pomaha prekonavat utrapy na zivotni cesté od mladi az ke stafi. Pravé
nadéje také odiva isrdce ¢loveka stojictho nad temnym hrobem jinym vnimanim
skute¢nosti, jakousi ,,novosti* (,Neuheit“). Od pouhého cviceni ve zbastiovani
poselstvi evangelistd a apostolu se tato (ale ijiné Orszaghovy basné na podobna
témata) lisi snahou o vlastni, dynamickou, akusticky i vizualné fundovanou ob-
raznost umistujici abstraktni déni do konkrétnich obrazu:

»Jeder Mensch hat tief in seinem Herzen

Ein Eigentum sehr tief verhiillt,

Das ihm in Trauer und in Schimerzen

Die Brust mit lauem Trost erfiillt;

Und wenn die Donnerstiirme tiber ihn wehn,

Erblickt sein Schatz und bleibt begeistert stehen” (Lazar 1973: 287).

Vyznam nabozenského citéni a probuzeni (v duchovnim smyslu), které
osvobozuje od pozemskych sklon, rozviji basen Die Tage (Dny). Brzké probuzeni
knabozenskeé vife je zde chapano jako podminka radostného Zivota, nebot umoz-
nuje véricimu clovéku vnimat mladost svéta:

» VergefSe deiner irdischen Neigung,

Die dich stark fess’It, zerreif§’ die Macht,

Nuy der fiihlt Freud,, der friih erwacht

Und sieht die Welt wie los, wie jung (Lazar 1973: 284).

V basnich s tematikou pfirody a prace pastyit ¢i rolnikd je P. Orszagh
ponofen do mezilidskych a spole¢enskych vztaht vic nez do prozitku krasy a roz-
manitosti horské prirody Vysokych Tater a okoli, tfebaze dokaze evokovat i jeji at-
mosféru. Basen Der Hirt (Pastyr) je oslavou volnosti pastyrského zivota, ktery se
odehravd uprostied horské prirody. Ve stinu kosatych stromt mtZe unaveny pastyr
spo¢inout za zvuku pisné zurcici bysttiny a odevzdavat se snum. Objevuje se zde
basnikuv ¢asty motiv nizkosti zemé, kterou pastyt pohrda, kdyz se ve snénipozveda
kvysinam. Motivdomoviny je zde spojovan s horami, priroda je zelenym chramem:

»Mein Weg zieht hoch in Berge,
Hoch iiber niedres Land,



Ich steig’ auf ohn’ Beschwerde,

Dies’ ist mein Vaterland.

[..]

Wenn miid’ bin, leg’ mich nieder,

Zum saus’nden Berges Strom,

Und hor’ die siifien Lieder

In meinem griinen Dom" (Lazar 1973: 281-282).

Tézka prace rolnika je tématem basné Der Landmann (Rolnik). Bezu-
tésnost jeho kazdodenni dfiny od svitani po soumrak* vyvazuje zvuk vecernich
zvonu aradostného vitani v kruhu rodiny, pro kterou zZije. Velice osobni ton vtiskuje
textu autorova modlitba k Bohu, aby neponechal rolnikovu nadéji nevyplnénou
a daroval mu radostny Zivot, nebot timto rolnikem je basnikav otec:

»ja sein Gliick alles scheinet,

Die kleine Familie

Von Freude Trinen weinet;

Er lebt allein fiir sie. -

Schick aufihn o Gott Segen,
Sein’Hoffnung lafd nicht leer,

Gib freudevolles Leben,

Mein Vater ist mir er!“ (Lazar 1973: 281)

Nejrozsahlejsi (dvanact osmiversovych strof) z Orszaghovych némec-
kych lyrickych basni je Die Felsenrose (Skalni raze), ktera pomoci ptirodnich mo-
tivli tematizuje existencialni problematiku uvadani a zanikani véeho zivého. Nad-
herné zbarvena kvétina roste vysoko v horach, unaveny lyricky subjekt se chce
obcerstvit jeji vini. Ruze vyhledavana véelami roste bez zasahu lidské ruky, stara
se o ni sama priroda - pred vyschnutim ve slune¢ném zaru je chranéna vecerni
rosou. Pak nastava neuprosny proces vadnuti, usychaji okolni kvéty, rize bled-
ne. Posledni kvéty zvadnou, nastava ticho a vse spéje k podzimu. Mluv¢i basné si
bolestné uvédomuje neodvratnost také svého vlastniho zaniku. Basnik vyuziva
své oblibené krestanské motivy jako milost (Gnade, Huld), soucit (Erbarmung),
nebeské (himmlisch), ale také vééné svétlo (der Sonne ew’ges Licht) a radostnost
(Erfreuung) rocniho obdobi rozkvétu (des Jahres ... Bliitezeit):

»Sie hort, begann sich neigen,
Ihr’ Gnade ist’s und Huld,
Ringsum die Blumen schweigen,
Bewund’ren ihr’ Unschuld. -
[.]

Fiir alle sind die Strahen,

Der Sonne ew’ges Licht,

4 Védomirozporuplnosti venkovského zivota, ktery ma své idylické i tragické momenty, sice je$té neni
vtéto dobé u P. Orszagha rozvinuté do podoby znamé zjeho zralych slovenskych dél (Smatldk 1999: 204),
alejisté naznaky v podobé motivu tézké a bezutésné dfiny rolnika lze v basni Der Landmann vystopovat.

637
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Zu ihm sie ldchelnd prallen,

Bis es der Abend bricht;

Und fiir all’ ist des Jahres

Erfreuung, Bliitenzeit;

Doch fiihlt dazu ein Wahres:

Die Lieb’ und Herrlichkeit“ (Lazar 1973: 285).

Obvykla jambicka vzestupnost Orsaghovych némeckych ver$t ziskava
v této basni hlubsi smysl sméfovani vzhiru. Vzhledem ke vzru$enému ténu bas-
nického mluvéiho prilis nerusi ani (gramaticky nekorektni) vynechavani ¢lent,
které doklada interferenci slovenstiny a je pro ranou némeckou tvorbu P. Orszagha
typické. Oprosténim se od vlasteneckych a - navzdory pritomnosti kiestanskych
motivQ -indbozenskych apriorismt ziskava baser Die Felsenrose poetické kvality,
diky nimz se posouva od zadateénickych pokust smérem ke zralej$imu umélec-
kému usilovani.

Vlyrickych basnich P. Orszagha je patrna inspirace nékterymi rysy tvor-
by némeckych basnik z konce 18. a prvni poloviny 19. stoleti. Je to v prvé fadé
smyslova konkrétnost, plasticita pfirodnich scenérii, v nichz se prostor nebyvale
rozsituje do véech sméri a spojenim s velmi osobnim tdnem a zajmem o spole-
¢enské déniziskava jesté i hlubsi socialni dimenzi. Nemalou roli sehrava basnikav
aktivni pfistup k antickému a kestanskému kulturnimu a duchovnimu dédictvi.

V meziliterarnich souvislostech je tfeba také uvazovat o otazce puvodu
jambické metrické tendence v Orszaghove basnéni Sedesatych a sedmdesatych
let19. stoleti. Stanislav Smatldk formuloval hypotézu o vlivu éeskych basniki-ma-
jovcli (Smatlak 1961: 80). P. Orszagh vak prichazi do blizétho kontaktu s ¢eskou
literaturou a kulturou az v sedmdesatych letech; dikladné a podnétné se basni-
kovym vztahem k Ceskeé kultufe ve své monografii zabyva Jan Gbur (Gbur 1998).
Pro majovce ma podstatny vyznam némecka poezie (zejména Johann Wolfgang
von Goethe a Heinrich Heine). V némecky psanych versich 1ze vytvorit jambickou
metrickou tendenci podstatné snadnéji nez v ¢estiné nebo ve slovenstiné, to zna-
mena v jazycich, které maji pevny slovni prizvuk na prvni slabice taktu.

Akcentologické poméry némciny (ptizvuk na zakladovém morfému
u némeckych slov, moznosti nepfizvuénych piedpon, ale i respektovani pavod-
niho ptizvuku u slov pfevzatych naptiklad z francouzstiny ¢iitalstiny) se v cestiné
nebo ve slovenstiné napodobuji velmi obtizné (pro srovnani lze uvést problémy
¢eskeho basnika Karla Hynka Machy pfi pfechodu z némciny do cestiny, kdy jam-
bickou tendenci verst Mdje ,,chranil“ pred sklouzévanim do trochejského spadu
rozdélovanim ver$t na poloverse a opétovnym umistovanim jambickych predra-
zek). P. Orszagh nepotieboval zprostiedkovani poezii ¢eskych majovcea, protoze
se s jambickou metrickou tendenci seznamoval primo prostrednictvim némecké
poezie (a aplikoval ji ve své vlastni némecky psané tvorbé v sedesatych letech).

Ve své prekladatelské ¢innosti se slovensky basnik soustredil unémecké
literatury na tvorbu J. W. Goetha (1749 - 1832), Friedricha Schillera (1759 -1805)
a Ludwiga Uhlanda (1787 -1862). Hviezdoslavovymi preklady z némecké poezie
(Sobrané spisy bdsnickéjim vénuji14. svazek; Hviezdoslav 1931) se nejprve zabyval
E.Lazarzhlediska prevazné lingvostylistického (Lazar 1955). Celé prekladatelske
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na poetologické, zejména verzologické aspekty (Turcany 1960, 1961).

Nezanedbatelnouroli v Hviezdoslavoveé basnickeé tvorbé sehral i H. Hei-
ne (1797-1856). Goethe a Heine jsou-podobné jako je tomu v Ceské poezii druhé
poloviny 19. stoleti - katalyzatorem basnického vyvoje i mladého P. Orszagha.
Zatimco v Goethové pripadé jde o vzhlizeni ke kanonizované kulturni hodnoté,
Heine je pro ného vzorem spise v roviné dokonalého zvladnuti stylu lyrickych
bésni. ,,Podvratnd“ funkce ironie, kterou Heine nevédhd pouzivat i k bourani nej-
vyssich model, je pro Orszagha tézko akceptovatelna.

Goethe je sice predmétem uctivani, nikoli vsak pasivniho napodobovani:
némecky basnik ukazuje svym rozsahlym dilem P. Orszaghovi rizné moznosti po-
ezie vysokych naroku a zprostredkovava mu také bohatstvi evropské a orientalni
kultury.® Orientace P. Orszagha na vysokou kulturu, na poezii idealnich naroku se
projevuje jasnym hodnotovym rozvrzenim na ose vysoké - nizké, které se promita
i do makroprostoru vesmiru. Nejnazornéji je tento rys jeho tvorby patrny v basni
Der Stern (Hvézda) z tematického okruhu, ktery je pro budouciho slovenského
basnika Hviezdoslava velmi dulezity:

»Am Himmel schwebt ein Haufe Stern,
Und blickt in seinem Zauberglanz -
Kein’ Wolke ziehrt sich, nur im Fern
Dein Norden kront ein heller Krantz.

So schon, klar ist der Horizont,

Die Erde unten dunkles Grab -

Es schiitzt uns der da oben wohnt,

Der schaut mit wachem Aug’ herab.

[...]

Es blickt der Stern, und gleich schwand

Verloren all’ die Heiterkeit,

Der schimmert doch, - winkt mit Strahlhand,

Eilt her! Ich bin die Ewigkeit* (Lazar 1973: 287-288).

Zakladni hodnotovy protiklad tvori kouzelné zarici hvézda vysoko na
nebi, odkud na nas shlizi Buh, ktery nas chrani, a dole se nachazejicizemé, jezje
temnym hrobem. S nebeskymi objekty se poji vyrazné kladné hodnoty (mési¢ni
nadhera, hvézda predstavujici vé¢nost, ve vysi vSe zije a bdi). Snaha o zachovani
pravidelného rytmu je patrna i z faktu, Ze se v kazdé strofé vyskytuji elidované
gramatické tvary. Pfehledné rozvrzeni hodnot zasahuje i pozici lyrického sub-
jektu, svou ucasti a schopnosti zprostfedkovat uchvatné déje ma i basnik svij
podil na idejich krasna a dobra.

Podobné jako Goethe a Schiller je i P. Orszagh basnikem ideji (ve smys-
lu Ideendichtung), o cemz svéd¢i mimo jiné i jeho esejistické uvahy o otazkach

5 J.W. Goethe pouta i piekladatelskou pozornost P. O. Hviezdoslava od studentskych let az po zralé
tvarci obdobi. Jiz v kezmarském obdobi prelozil mimo jiné Goethovu slavnou basen Wandrers Nachtlied
(respektive jeji ¢ast Uber allen Gipfeln).
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Dobry styl predstavuje pro ného velkou hodnotu, je nepostradatelny a dulezity
dokonce nejen pro adepta humanitnich nauk, ale i pro toho, komu se zda, ze ho
nepotiebuje, protoze je vazan ke svému remeslu. Dobry styl se poji s pravdivosti
a harmonicnosti, opakované je kladen do souvislosti s védeckym poznavanim
nejen vné;jsi reality, takové, jaka skutecné je, ale i obtizného poznavani vnitiniho
svéta ¢lovéka: ,Dadie Ordnung der inneren Welt der Menschen, die man schrift-
lich darzutun, vor die Augen stellen will, wie sie ist und wie sie erscheint, nicht die
leichteste Seite der Wissenschaft ist. Denn viele versuchen es, ohne auf die Har-
monie einen gewissen Nachdruck gelegt zu haben; so ist es allerdings notwendig
die Aneignung eines guten Styls, der dahin trachtet, wie man zu Worten komme
das, was man innerlich fithlt, was das Herz schmerzt oder es erfreut, in rechten
Ausdriicken zum Lichte emporheben konne“ (Lazar 1973: 294-295).6

Vnitini rozporuplnost basnického smérovani P. Orszagha je harmonizo-
vana pravé snahou o vysoky styl a soustavné vztahovani se k nezpochybnitelnym
hodnotam lidske kultury. S usilim o pohyb ve sféfe vysoké kultury a vysokych
mravnich naroku souvisi i sklon P. O. Hviezdoslava k mytotvorbé (véetné budo-
vani mytu sebe sama). Na automytotvorny proces u Hviezdoslava upozornuje
Valér Mikula, ktery rozliSuje Hviezdoslaviiv ,,metamytus” a ,automytus®, s tim,
Ze oba typy ¢asem splynuly, kdyZ ,,metamytus“ absorboval mnohé preformace
yautomytu®, takze je lze jiz jen tézko rozlisit (Mikula 1997: 49): ,,Je zjavné, zZe
gymnazialne sugescie zakladne urcili obraz basnika, ako si ho modeloval mlady
Orszagh. Tento vzor s rastiucou skusenostou Hviezdoslavovou nadobudal pres-
nejsie kontiry, bol dopliiany, ba presiel - avsak bez vi¢$ej ujmy - i burlivej$ou
peripetiou Bansellovho vplyvu [...]. Az do konca basnikovho zivota sa vSak jeho
vzor, model basnika trvalo vyznacoval afirmativnym nadvézovanim na tradiciu,
na klasiku [...]. Napinanie vzoru, celistvého modelu basnika, ktory si sam vytvo-
ril, stane sa motivaciou Hviezdoslavovho celozivotného usilia“ (Mikula 1997: 51).

Vrchol Orszaghovy némecky psané poezie predstavuje rozsahla (142
ver$u) epicka skladba Der sterbende Schwan (Umirajici labut). Z mnozstvi ptac¢ich
symbolu (orel, ¢ap, slavik, holubice, albatros, krkavec a jiné) pouta labut jiz od
starovékého Recka trvalou pozornost basnikd (i pozdéji slovensky pisici basnik
Hviezdoslav si pta¢i symboly oblibil). Vedle vérnosti labutiho paru, krasy, lad-
nosti pohybu je to prave zahadny predsmrtny zpév, co probouzi fabula¢ni fanta-
zii. P. Orszagh ma ve svém némeckém textu ambici nejen naplnit déjovou osno-
vu staré baje rytmy a obrazy svého basnického uméni, ale posunout skladbu do
dalsi vyznamové roviny - v malebnych scenériich reflektovat touhu moderniho
¢lovéka-umeélce po dokonalosti, kterou v basni symbolizuje krasa pta¢iho zpévu.

Po uvodni expozici no¢ni ptirody, ve které labut zije Stastné, prichazi
emocionalnizlom: rizovy kef se stal domovem vyjimec¢ného pévce -slavika, vici
némuz labut pociti zavist. Labut se obraci k bohu uméni Phobovi s prosbou o ziskani
schopnosti zpivat jako slavik. Phobus prosbu vyslysi s podminkou, Ze zpév labuté
bude moci byt tak krasny pouze tésné pred jeji smrti. Prave pred smrtizacne labut

6 Ve svych studentskych esejistickych ivahach o stylu vychazi P. Orszagh sice z tradi¢nich doporuceni
prirucek rétoriky a stylistiky, ale zaroven jiz zduraziuje vedle jazykové stylistickych hodnot (jasnost,
vystiznost vyrazu) i etické momenty (opravdovost, upfimnost).
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vodé mrtvé télo labuté, jemuz slavik zazpiva smutec¢ni pisen.

Orszaghovo tihnuti k vysoké kultufe se v basni projevuje nejen antic-
kymi motivy, postavou slavika-operniho pévce, ale také propracovanou déjo-
vou gradaci, patetickym tonem, ale i archaizujicimilexikalnimi a gramatickymi
jevy, diky nimz pfipomina-nepochybné zamérné -némeckou ver§ovanou epiku
z konce 18. stoleti. Epickou skladbu Der sterbende Schwan vsak nelze pritazovat
krétoricky mnohomluvnym historizujicim textim adoraé¢niho razu. Jiz samotné
téma je zavazné: naklasicistnim pudorysu reflektuje autor existencialni problém
propastnosti umelecké existence, ve které se za dosazeni mimoradné krasy plati
cenou nejvyssi, pozemskym zivotem.” Zvladnuti vysokého stylu zde P. Orszagh
prokazuje také méné napadnymi poetologickymi charakteristikami, jakymijsou
zejména stylova homogenita, jemné odstinéni promén nalady, stfidani rytmu
ivramcijednoho verse, intonacni pestrost ¢i udrzovani osobniho kontaktu ,,vy-
pravéce” se Ctenarem.

Zavér
Némecky psané basnické texty P. Orszagha z jeho kezmarského obdobi sméfuji
zamérné do sféry vysokého jak v gramatickeé a lexikalné sémantické roviné (knizni
az archaické tvary, poetismy) a v rovine tematicko-motivické vystavby, ale také
v systému obraznosti. Jevy vnéjsi skute¢nosti i vnitiniho zivota basnického sub-
jektujsou (nejcasteji prostiednictvim vyrazné hodnoticich adjektiv a napaditych
d&jovych sloves) ptitazovany k poliim vysokého nebo nizkého. Ctenaf ptitom
neni konfrontovéan s vyzdvihovanim jevii bézné povazovanych za nizké (chudoba,
osklivost a podobné) k vysokému polu byti, a tak se jeho recepéni aktivita muze
soustredit na pozoruhodnou dynamiku vyznamového déni basni, které sugeruje
pohyb vzhtiru, neustaly neklid lyrického subjektu vybizejici étenafe k duchovnimu
rustu. Antické motivy a kiestanské symboly dotvareji sakralni stavbu Orszagho-
vy némecké poezie, jejiz nejvyssi etaze patfi duchovnu, esteti¢nu a vlastenectvi.

Orszaghova spiritualita se v obrazném systému jeho lyriky projevuje
nékterymi protestantskymi rysy, které vychazeji z prostorové predstavivosti du-
chovnich pisni Martina Luthera, zejména z jeho nejslavnéjsi skladby Eine feste
Burg ist unser Gott (ve slovenském prekladu Hrad prepevny je Pan Boh nas). Za-
kladni metafora viry - neznicitelné pevnostije zde postupné rozvijena fadou dil-
¢ich metafor, jejichz smyslem je vyvolavat v tehdejsich posluchacich predstavy
bezpeciaklidu. Basnicky mluvci Orszaghovy némecké lyriky zakousi opakované
pocity bezpeliv objeti lesa, ktery je ,,zelenym chramem® (griiner Dom). Vice nez
barvy jsou vSak pro basnika dilezité zvuky a s nimi spojené ruzné stupné inten-
zity vétru (od jemného vanku az po silné boute), vysoké hory jsou pak nezbytné
jako ukazatel stoupani vzharu.

Krasa tatranské prirody nema vysokou hodnotu sama o sob¢, prochazi
axiologickym filtrem, horyjsou tak spise kulisou nez ptirodnim prostredim realné
domoviny. Goethovym a Uhlandovym prostfednictvim osvojené poetologické

7 Podobné ,,moderné®, toznamend jako moderni drama umélecké existence, Ize ¢ist napiiklad i slavnou
basen Loreley, v niz Orszaghtv oblibeny basnik H. Heine saha k napodobé lidové pisné a k tragickému
ptibéhu z lidové povésti.
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prehodnocovani antického dédictvi a k propojovani hodnot protestantského
sméru v kiestanstvi s vlastnimi, do jisté miry jiz modernimi koncepty basnické
tvorby a umélecké existence. Navzdory jazykovym a metrickym nedostatkim
zejména pocatecni faze své basnické tvorby v némeckém jazyce vytvari texty,
které se od basnickych pokust postupné posouvaji smérem k puvodni hodnot-
né uméleckeé tvorbé.

Pramene
HVIEZDOSLAV, Pavol Orszagh, 1931. Sobrané spisy bdsnické. Zv. 14. Preklady z nemeckych
bdsnikov. Tur¢iansky Sv. Martin: Matica slovenska.
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