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1 Uvod

&

,Hudba je zabavna, ale nikdy ji nemizZeme redukovat na pouhou zabavu*
(Gioia, 2021, s.489).

Souéasna podoba hudebnich klub v Ceské republice je disledkem vlivu
zapadni rockové hudby, ktera zacala ,rezonovat” spole¢nosti béhem stale
se stupnujici diktatury minulého rezimu. Omezovani ob&anské svobody,
nejen skrze informacni blokady, zajem vefejnosti o zapadni kulturu pouze
zvySilo. Tvarci a nadSenci se potykali s ruSenim a zakazovanim kulturnich
akci, které nevyhovovaly pfedstavam autorit. Pfes tyto nepfiznivé tlaky
komunistické vlady na svou Cinnost vSak nerezignovaly a své aktivity pouze
pfesunuly do tzv. podzemi. Rockova hudba se stala o to hodnotnéjSim
symbolem touzené svobody. Po padu komunistického rezimu se proto
hudebni kluby staly velmi atraktivnim prostfedim, které kompenzovalo
predchozi roky spolecenské kontroly. Jejich poCetnost v 90. letech rapidné
rostla na celém statnim Uzemi. Staly se zazemim alternativni kultury a

soucasti zivotniho stylu z ni vychazejicich hudebnich subkultur.

Mé rozhodnuti o badani v oblasti hudebni klubové scény vychazi
z vlastniho muzikantského pasobeni. Diky tomu jsem poznala na této scéné
mnoho aktéri a vyslechla jejich vypravéni, ktera mé dale k vyzkumu
inspirovala. Z téchto vypravéni mé zaujalo velmi diskutované téma
pocitovaného ,upadku“ hudebni klubové scény. Proto jsem se rozhodla
uskutec€nit vyzkum, ktery pomuze identifikovat jevy, které mohou mit znacny
vliv na zajem verejnosti o navstévy klubovych akci. Skrze tato data jsem se
nasledné pokusila interpretovat vyznam hudebni klubové scény jako

takové.

Abych dokazala plné obsahnout téma v ramci moznosti bakalarské
prace, rozhodla jsem se svou praktickou ¢ast zaméfit na mensi uzemi
Karlovarského kraje, se kterym mam ztohoto hlediska nejpocCetnéjsi

zkuSenosti, a interpretovat vyznam klubové scény v regionalnim kontextu.



Myslim si, ze hudebni klubova scéna je socialni pole vhodné pro
studium mnoha socialné-kulturnich jevu, jelikoz odrazi kulturni, politické i

ekonomické zmény nasi spolecnosti.



2 Cile prace

Cilem mé bakalaiské prace je interpretovat vyznam regionalni hudebni
klubové scény a analyzovat, jakym zplUsobem je transformovan jeji

rekurzivni vztah s dominantni vefejnou sférou.

Vychazim z pfedpokladu, Ze hudebni klubova scéna reflektuje vyvoj
verejné sféry, je ji proménovana a proménuje ji. Pfedpokladam takeé, ze
ucastnici hudebni klubové scény svym jednanim nenapliuji pouze sve
individualni potfeby seberealizace, ale zaroven formuji kolektivni identity a
potfeby, které mohou plnit alternativni funkci va¢i dominantni podobé

verejné sféry.



3 Teoreticka cast

V této Casti predkladam teoreticka vychodiska a vyklady pojma, se kterymi
pracuji ve své vyzkumné Casti. Za relevantni povazuji nastinit take jejich
vyvojovou linii, nebot se jedna o pojmy, jejichz vyklad je pod vlivem
dynamickych spoleCenskych zmén neustale proméfovan, a proto povazuiji
za vhodné o nich pfemyslet v hlubSim historickém kontextu. V posledni
kapitole se zaméruji na historicky prehled vyvoje hudebnich klubU, ktery

slouZi k lepsi pfedstavé o vymezeni vyzkumného prostoru.

3.1 Subkultura

Velky sociologicky slovnik subkulturu definuje jako ,soubor specifickych
norem, hodnot, vzorct chovani a Zivotni styl charakterizujici ur¢itou skupinu
v ramci SirSiho spolecenstvi, pfipadné tzv. dominantni ¢i hlavni kultury, jiz
je tato skupina konstitutivni soucasti (Petrusek et al., 1996, s. 1248).
Sdileni téchto aspekti mezi ¢leny subkultury naplfiuje socializani potfebu
,Sdilet a délat véci spolu®. V pfipadé hudebnich subkultur je sdilenym
zajmem hudebni vkus, kolem kterého jedinci utvareji svou identitu
(Hefmansky, Novotna, 2011, s. 89).

Subkultury mohou byt skupiny zaloZzené napf. na spole¢né etnicité,
profesi €i zajmu (Hefmansky, Novotna, 2011, s. 89). Jak v8ak uvadi historik
Petr Koura v knize Swingafi a potapky v protektoratni noci (2016, s. 22),
s timto pojmem je mozné se setkat v daleko Sir§im smyslu. MUzeme slySet
napf. o subkultufe kavarenské, chaluparské Ci véznické. Podle Koury by
vSak méla byt pfislusnost k subkultufre dobrovolnym rozhodnutim
samotného jedince, ale na prikladu véznické subkultury lze ukazat, ze
subkultura je ve verejné sféfe jiz zazitym pojmem, kterym byva oznacovana
skupina jedincli na zakladé néjakého sdileného aspektu, bez ohledu na to,
zda se sami jedinci s touto skupinou identifikuji. Tato problematika ,Clenstvi
subkultury“ vychazi z neustaleného vykladu pojmu, na ktery se narazi také
v odbornych diskusich. V nasledujici ¢asti proto nastinim struény prehled o

vyvoji studia subkultur.



Chicagska skola

S konceptem subkultury zacinaji pracovat chicagsti védci od 20. let 20.
stoleti. Vtéto dobé bylo Chicago vhodnym prostfedim ke studiu
marginalizovanych skupin. Zajem socialnich védcu se soustredil na studium
kriminality (Thrasher, 2013; Whyte, 1993) skrze vyzkum kriminalizovanych
socialnich skupin, kterymi byly pouliéni gangy, mladez a také skupiny
hudebnika: ,Objektem jejich zajmu se v této dobé stali i jazzovi hudebnici,
které chicag$ti vyzkumnici nejspiSe pokladali za identifikatory kriminalniho

prostredi ¢i jeho pfimou soucast” (Koura, 2016, s. 23).

V disledku studia méstského prostiedi, které je velmi komplexni, a
v té dobé patfilo mezi ,neprobadané vody“, doslo k inovacim v oblasti
metodologickych postupt. Védci z chicagské Skoly kombinuji fadu metod a
optimalizuji vyzkumné postupy specificky ke konkrétnimu vyzkumu (Musil,
2012, s. 404). Pfi vyzkumu delikvence dochazelo také k zaznamenavani
poznatku o charakteristickych znacich konkrétnich subkultur (Smolik, 2015,

v v

cilem vyzkumd.

Vyzkum subkultur se dostdva do popfedi zajmu védcu
v nasledujicich 50. letech. Jednim z nich byl napfiklad kriminolog Albert K.
Cohen (1971), ktery se vénoval vyzkumu delikventnich subkultur, mezi
které fadil mladistvé méstské gangy. Podle Smolika vnima Cohen
formovani téchto subkultur jako disledek statusové deprivace jejich Clen.
Nahlizi na né jako na pfirozeny obrany mechanismus, ktery umoZznuje
deprivace kompenzovat prostfednictvim formovani vlastnich statusovych
aspiraci v opozici vuci tém, které nabizi majoritni spole¢nost (Smolik, 2010
s. 50).

Vyzkumu deviantnich subkultur se vénoval i Howard S. Becker
(1963), ktery prichazi s teorii labelingu, kterou vysvétluje utvareni deviantni

identity skrze ,nalepkovani® ze strany autority. ,Nalepka devianta“ byva



aplikovana ze strany instituci socialni kontroly vUiCi tém, ktefi jsou
konstruovani SirSi spole€nosti jako tzv. outsidefi. Dominantni nositelé moci
(tzv. moralni podnikatelé) v nich spatfuji odchyleni od norem spolecnosti
pfesto, ze se deviantniho chovani, ve smyslu jeho statistického vymezeni,
nedopustili. Jedna se tedy o socialné konstruovanou charakteristiku, jejimz
pfipisovanim dochazi k sekundarnimu rozvoji deviantniho chovani, neb toto
oznaceni potlacuje jakékoliv jiné charakteristiky jedince €i skupiny, a tudiz
znesnadnuje nezbytné interakce s okolim. V pfipadé Beckera byli jako
deviantni oznaCovani pfislusnici jazzové hudebni subkultury, pficemz tento
proces byl popsan i ve vztahu k jinym hudebnim subkulturam (Hebdige,
2002, s. 179).

L,Zhacny vyznam pro vznik deviantnich subkultur se prikladal kulturnim
konfliktm, tj. konfliktim mezi dominantni kulturou stfedni tridy a kulturou
niz$i tfidy, kulturou imigrantd, rasovych a etnickych mensin apod.“ (Smolik,
2015, s. 44).

Ustfednim tématem chicagské $koly se staly také subkultury
mladeze. Rozdil v pojeti subkultura a subkultura mladeze je ten, zZe
subkultury obecné& nejsou vékové specifikovany, zatimco subkultura
mladeze se tyka dospivajicich jedincu, ktefi se snazili v komplexni
spolecnosti nalézt svou identitu. V tomto kontextu se védci (Downes, 2014;
Willmott, 1969) soustfedili na jejich nalezitost tfidniho statusu. Tyto
vyzkumy ukazaly, Ze ackoliv Ize na mladez nahlizet jako na beztfidni, jejich

styl je tfidnim rozdélenim ovliviiovan (Hebdige, 2002, s. 75).
Centrum pro souc€asna kulturalni studia

Chicagské vyzkumy se staly inspirativnimi také v britském prostfedi. V roce
1964 vznika na univerzité v Birminghamu Centrum pro sou€asna kulturalni
studia (anglicky Centrum for Contemporary Cultural Studies, zkracené
CCCS) a subkultury se stavaji jednim z pfednich témat zdejSich védcu.
Stejné jako chicagska Skola vnima CCCS rezistenci vuci dominantni kultufe
jako zakladni stavebni kamen, ktery je vSem subkulturam vlastni. Na rozdil

od chicagské Skoly CCCS jiz nestuduje subkultury skrze prizma deviace,



ale je na né nahlizeno prostfednictvim strukturalniho marxismu a subkultury
jsou chapany jako symbolicky dUsledek strukturalnich tfidnich problémda.
Vytvareni jiné kolektivni a individualni identity ¢lenové CCCS chapou jako
potfebu mladeze odliSit se od délnické kultury jejich rodi€a i od kultury

dominantni burzoazie (Hefmansky, Novotna, 2012, s. 92).

Rozdilny pfistup birminghamské Skoly spociva také v metodologii.
Birminghamsti védci opousti empirické metody a subkultury studovali jako
svébytné symbolické systémy. Studuji (Hebdige, 2002; Hall, 1977), jakym
zpUsobem subkultury manifestuji své identity. VSimaji si, jak subkultury
transformuji vyznam béznych objektt ve vlastni materialni kulturu nesouci
nové vyznamy, a jak na zakladé kolektivné sdilenych symbolickych

vyznamu produkuji subkulturni styl.

Zatimco chicagska Skola byla kritizovana za vyzkum subkultur jako
deviantnich, CCCS se setkala s kritikou z hlediska metodologickych
postupl. Vyzkum postradal kvalitativni data z osobnich vypovédi. Védci se
zameérfovali pouze na teoretické ,Cteni“ jejich styld a rituald, které
odpozorovali bez osobniho kontaktu. Védci tak nedostate€nym sbérem dat
uvéznili sami sebe v prfedstavé, ze subkultury maji vzdy opozitni konfliktni

postaveni vuci dominantni kultufe (Williams, 2007, s. 572-577)
Post-subkulturalni teorie

DalSi podstatny pfistup ke studiu subkultur se formuje na pocatku 21.
stoleti. Védci se soustfedi na poznani subkultur skrze tzv. post — subkulturni
perspektivu, ktera se jiz netyka principu konfliktu jako dominantni podstaty
vzniku subkultur. Sva data ziskavali skrze etnografické vyzkumy a snazili
se také o interpretaci samotnych vypovédi vyzkumnych subjektl (tamtéz, s.
577).

Pod perspektivou post-subkulturni teorie dosli védci k nazoru, ze
pojem subkultura je omezenym pojmem, ktery neni dale schopny vystizné
prezentovat socialni skupiny, neb je prezentuje jako ohraniCeny celek

v opozitnim konfliktnim postaveni ke kultufe dominantni. S rozvojem



technologii a rozSifeni trzni spotfeby dochazi ke vzniku raznych Zzivotnich
styld a hudebnich zanr(, které utvareni subkultur zna¢né ovliviiuji. Nejen,
Ze vznikla fada novych Zzivotnich styll, ale také doSlo k jejich vzajemnému
prolinani, a tudiz je nemozné vnimat nékteré prvky jako signifikantni pouze

pro jednu socialni skupinu.

Dalsim kritickym bodem pojmu subkultury je latinska predpona sub,
ktera muze byt vnimana jako pfiznak ménécennosti (Koura, 2016, s. 23).
Logicky sice maji subkultury menSi zastoupeni svych pfiznivcl nez
dominantni kultura, to ale nesouvisi s ménécennosti. Ba naopak, pravé
mensi pocet pfiznivcl je jeden z aspektl, pro€ je subkultura homogenni.
Tim v komunité klesa mozZnost konfliktu €i ohroZzeni a stoupa porozumeéni

(tamtéz).

Védci zabyvajici se post-subkulturnimi pfistupy se pokouseji o
vytvofeni novych analytickych konceptl, které by dostate€né odpovidaly
souCasnému stavu socialnich skupin (Williams, 2007, s.577). Pojem
subkultura tedy nahrazuji pojmy scéna, post-subkultura, nebo méstsky
kmen. Sarah Thronton (1995) uziva napfiklad termin klubova kultura, ktery

odkazuje na fenomén ,clubbingu®“ v mladé americké spolec¢nosti.

Jednim z vyraznych teoretiku post-subkulturnich studii je kromé
Sarah Thronton také David Muggleton (2000), ktery se vénoval komparaci
socialnich skupin moderni a post-moderni doby a nadale se podilel na
rekonceptualizaci danych pojmuU. Podle Charvata, Kufika a kol. (2018, s.38)
Muggleton kritizuje pojeti subkultury védci ze CCCS, protoze prehlizi
soucasnou fluiditu a hybriditu styld. Podle nich Muggleton povaZuje za
chybné automaticky spojovat subkultury s politickym nazorem a CCCS ma
tendence vnimat jako poltické néco, co tak neni vnimano svymi aktéry.
Smolik (2010, s. 82) uvadi, ze podle Muggletona pfispiva ke zméné
subkultur to, Ze ve své podstaté jiz zadna majoritni spoleénost neexistuje a
tyto skupiny se nemaji proti ¢emu vymezit. Jiz se nejedna o vyjadieni
svobody. Potfeba byt odliSny je vnimana jako univerzalni spoleCensky

pozZadavek.



Duraz na lidskou potfebu sounalezitosti klade také francouzsky
sociolog Michel Maffesoli (1996), ktery v ramci post-subkulturnich studii
prichazi s konceptem neotribalismu. Kozorog a Stanojevic uvadi, ze
Maffesoli stavi neotribalismus na pfirozené potfebé sounalezitosti a tedy
myslence, Ze lidé budou vzdy tvofit komunity bez ohledu na socialni kontext
(Maffesoli, 1996, cit. dle Kozorog a Stanojevic, 2013, s. 355).

Neotribalismus vystupuje proti pojmu subkultura a inklinuje k predstavé
moderniho nomadstvi skrze socialni skupiny, coZz vyvraci pFedstavu
pevnych hranic. U tohoto konceptu vSak byva kritizovano nahlizeni na
identitu jako spotiebitelskou volbu. Opomiji ostatni intervenuijici faktory,
kterymi muze byt napf. chudoba, nebo tfida, které svobodnou volbu omezuji

a determinuji (Hefmansky, Novotna,2011, s. 106).
Subkulturni studia v Ceské republice

V Ceském prostiedi probihal vyzkum subkultur zhruba od 50. let 20. stoleti,
a to pod taktovkou komunistické strany, zejména v oblasti pedagogiky,
psychologie a bezpec¢nosti. (Michela, Lomnicek et al. 2021, s. 17). Skrze
tyto vyzkumy dochazelo k ,deviantnimu onalepkovani® tehdejSich subkultur
a podpore komunistické propagandy. Politicky nemotivované vyzkumy

probihaji az po roce 1989 a Cetné&jSi zajem nastava od prelomu tisicileti.

Tématu alternativni kultury se zadali vénovat védci z Ustavu pro
soudobé dgjiny a po roce 2008 je stfedem zajmu i Ustavu pro studium
totalitnich rezimd. V roce 2009 vzniklo také v Ceské republice Centrum pro

studium popularni kultury.

Védeckému vyzkumu v oblasti subkultur se vénuje jiz znacny pocet
autoru (Kolarova, 2013; Charvat, Kufik, 2018; Smolik, 2010; Jurkova, 2014
aj.). Jde také o atraktivni t¢ma mimo akademické prostiedi, a to hlavné diky
sérii tfi popularné naucnych knih od Vladimira 518: Kmeny (2011), Kmeny
0 (2013) a Kmeny 90 (2016), které mapuji Ceské socialni skupiny. Na
zakladé téchto knih byla v roce 2015 zfilmovana uspésna stejnojmenna

dokumentarni série.
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3.2 Hudebni scéna

Hudebni scéna je kliCovym pojmem této prace. Je hojné uzivan mezi
hudebniky i v médiich. Vztahuje se vétSinou k oznaceni hudebniku,
fanouskl, komunity organizatord koncertd & hudebnich klubl nebo
Zivotniho stylu. Pfedstavy o tomto pojmu jsou velmi pestré, a proto jeho
definice neni zcela ustalena. Pfesto v ném mnoho odbornikl spatfilo
uziteCny potencial a stal se vyuzivanym analytickym nastrojem v ramci
sociologickych a hudebnich studii soudobé popularni hudby a socialnich
skupin. Néktefi z védcu jej ale kvuli oné vagnosti kritizuji (napf. Hefmansky,
Novotna, 2011).

K pochopeni hudebni scény je nejdfive dulezité pochopit samotny
pojem scény, ktery slouZil ke studiu organizace socialnich skupin

komplexnich spole¢nosti.

Jiz v70. letech slovem scéna pojmenovavala laicka vefejnost
socialni skupiny, jejichz aktéry spojoval zivotni styl. Této lidové slovesnosti
si vSiml sociolog John K. Irwin, ktery stimto pojmem zacal pracovat
v odborném diskurzu. Jeho obsah rozved| ve své knize Scenes, jez byla
vydana roku 1977. Své uvahy rozvijel ve sméru symbolického

interakcionismu a byl inspirovan dramaturgickou sociologii.

Symbolicky interakcionismus lIze popsat jako teoreticky smér, jez
zkouma spoleCnost skrze spoleCenskou interakci a jeji naslednou
interpretaci. Vychazi z pfedpokladu, Ze ¢lovék je spoleCenska bytost, ktera
jedna vaci objektim na zakladé vyznamu, které jsou jim spolenosti
pripisovany. Objekty jsou chapany jako vSe, ¢eho si je Clovék schopny ve
svété vSimnout. Herbert Blumer (1969) tyto objekty kategorizoval na fyzické
(napf. stul), socialni (napf. pfitel) a abstraktni (napf. ¢estnost). Vyznamy
vznikaji socialni interakci a jsou konstruovany procesem interpretace.
Blumer apeloval na védce, aby vénovali dostateCnou pozornost vyznamum

objektl, ke kterym lidé jednaji (tamtéz, s. 1-3).
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Pokud chceme porozumét socialnim utvardm jako je scéna,
subkultura &i jiné, je pochopeni danych vyznami jednim ze zasadnich
postupl. Vyznamy, které jsou sdilené, jsou hlavni podstatou jejich
soudrznosti. Skupiny se mimo jiné projevuji skrze symbolické prvky, jejichz
shodna interpretace, a tedy vyznam, je dikazem nalezitosti k dané socialni

skupiné.

S pojmem scéna zacal jeSté prfed Irwinem v sociologickych védach
pracovat Erwing Goffman, zakladatel interpretativni dramaturgické
sociologie. V roce 1959 byla vydana jeho kniha The Presentation of Self in
Everyday Life (Cesky VSichni hrajeme divadlo, 1999). Obsahem knihy jsou
principy dramaturgické sociologie, s jejichz pomoci Ize identifikovat,
analyzovat a nasledné klasifikovat spoleCenské interakce pomoci divadelni

terminologie.

Zakladem Goffmanovi myslenky je metafora divadla, kterym nahlizi
na interakce vSedniho dne skrze prizma divadelni hry, a pojmy vychazejici
z muzického uméni pojmenovava postaveni a jednani aktéra za urcitych
situaci. Goffman pracuje s centralnimi pojmy jako jsou: pfedstaveni, role,
vykon, fasada, scéna, divak atp. Hlavni mysSlenka Goffmanova ,divadla“
stoji na principu kontroly dojmu, ktery u druhych aktéfi vyvolavaji. Jinak
feCeno, Goffman vypozoroval, Ze jedinci pfi kontaktu s dalSimi osobami
kontroluji, jaky dojem si ostatni osoby o jedinci utvareji. Jedinec dojem
védomé konstruuje a upravuje skrze tzv. fasadu. Fasadu Goffman chape
jako standartni vyrazové vybaveni, které jednotlivec uziva béhem sveho
jednani (napf. gesta). Scénou rozumi materialni soucast fasady, tedy kulisy,
rekvizity a rozmisténi téchto objektd v prostoru (napf. nabytek) (Goffman,
1999, s. 29). Oznaceni odvozuje od scény v divadle, kterou Ize definovat
jako Cast divadelni hry, ktera se odehrava na jediném misté v nepfetrzitém
Casovém useku, nebo v kontextu s fyzickym prostorem, kdy se jedna o
jevisté, tedy prostor, kde se déj odehrava. Fasada a scéna se podili na

utvareni dojmul obecenstva a ovliviiuje Usudek pozorovateld.
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Zminovany Irwin pojem scény pfejima a dale rozpracovava smérem,
kterym prekracuje starSi termin subkultury. Podle Kozoroga a Stanojevice
(2013, s. 357) Irwin scénu chape jako Zivotni styl, sdileny vice jedinci, ktefi
maji spolec¢né hodnoty a zajmy. Scény jsou expresivni, viditelné a vefejné
dostupné. Tzv. insidefi, tj. aktéfi scény, vyjadruji svou pfislusnost skrze
symboly a jazyk. Kazda scéna ma také své centralni shromazdisté jako

napf. klub, bar ¢i sportovni hristé.

Irwin na americké spole¢nosti pozoruje, jak se spoleCenskymi
zménami roste také subkulturni pluralismus. Stejné hodnoty, pfesvéd&eni a
kulturni vyznamy jiz nejsou samoziejmosti. Uzivani metafory scény (napfr.
»make the scene“ nebo ,that is nost my scene) bylo reakci samotné
vefejnosti na kazdodenni interakci s jedinci, jez tyto své hodnoty explicitné
vyjadfuji. Irwin pojmem scéna zduraznuje dulezitost obou optik, outsideru i
insiderd. Diky jejich vzajemnym interakcim se podileji na porovnavani,
sdileni, jednani a pfedavani kulturnich vzorcu. V disledku téchto interakci
pohlizi Irwin na scény také jako na ,akcni systémy*, kterymi uvadéji kulturni
slozky do konzistentniho vztahu a udrzuji hranice kolem systému. (Irwin,
1970, v Thornton, Gelder s. 66-70).

Konceptem scény se zabyvala a stale zabyva fada védcu jez
nahlizeji na studium socialnich skupin perspektivou post-subkuturalni
teorie. Dukazem je konference ,Scenes, Subcultures and Tribes: Youth
Cultures in the 21st Century“ z roku 2003, ktera se zabyvala podstatou
konceptl scéna, subkultura a kmen. Vroce 2007 byl vydan Paulem
Hodkinsonem (2007) vystup z této koference, ve kterém, je jiz na tyto
koncepty nahlizeno v kontextu hudebniho prostfedi. Dle Hodkinsona lze
scénu chapat jako shlukovani hudebnikd a fanousku kolem urcitého
ohniska, kterym je hudebni Zanr. Zatimco pojem subkultura pusobi
uzavienym dojmem, termin scéna respektuje urcité individualni rozdily a jeji
hranice jsou propustné. Scéna poskytuje moznost zahrnout do svého celku
hudebni komunity spolecné s izolované&jSimi muzikanty ¢i pfilezitostné
fanousky a hudebni nadSence (Hodkinson, 2007, s. 10). Dle mého nazoru

je prilezitost takové inkluzivity Zzadouci v souc€asnosti, kdy vlivem
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globalizace dochazi ke ztraté stabilizujicich prvkid nejen sebeidentifikace

jedince, ale také hudebnich zanru.

Konceptem scény se zabyvaji také zmifiovani sociologové Miha
Kozorog a Dragan Stanojevic (2013), ktefi nechapou pojmy subkultura,
scéna a kmen v opozitnim postaveni, ale jako vzajemné kompatibilni.
V ¢Clanku, ktery je jejich reakci na jiz viSe zminénou konferenci rozvijeji své
chapani scény, jak ze starSich definic mnohych badatell, tak z vlastnich
vyzkumu. Odkazuji se na Willa Strawa, ktery scénu definuje jako ,vytvoreni
spole¢enského vztahu mezi rdznymi ¢astmi populace na zakladé Zivotniho
stylu ¢i hudebniho vkusu® (Straw, 2005, cit. dle Daniel, 2016, s. 25). Straw
podle Kozoroga a Stanojevice (2013, s. 363-64) zdlraznuje také jeji
nadlokalni dimenzi a dualezitou funkci komunikacnich prostfedkl jako

informacnich tokd, které umozniuji propojeni a geografické rozsifeni scén.

Koncept scény vychazi z méstskeé sociologie, a proto byl od pocCatku
studovan jako koncept silné zakofenény v méstském prostiedi. Toto
pfifazeni je jiz v sou€asné dobé pfekonano. Dnes mizZeme na zastance
riznych scén narazit i mimo metropole v prostfedi menSich mést a vesnic,
které jiz neznazornuji idylickou predstavu homogenniho obyvatelstva.
Scény na téchto mistech vznikaji skrze komunikacni toky, které stejné jako
Straw, zddrazniuji ve své definici scény Kozorog a Stanojevic. Podle nich
Lpojem scény odkazuje na prostorové kontextualizovanou komunikaci na
zakladé véci, na kterych zalezi, které poskytnout Gcastnikum takové

komunikace ukotveni pro identifikaci” (tamtéz, s. 369).

Scénu identifikuji tedy jako komunikacni proces, ktery se formuje
kolem rliznych objektd, na kterych zalezi. V podstaté tedy neni v rozporu
popisovat jako scénu aktivity lidi, ktefi se setkavaji v konkrétnim klubu, a
aktivy globalné rozmisténych skupin osob, ktefi komunikuji ohledné urcitych
spoleCnych zajmu (tamtéz, 2013, s. 368-73). Tim tito badatelé nechtgji
znevazovat definice, které se takika vSechny opiraji o symbolicky
interakcionismus, pouze se soustfedi i na dalSi zpusoby komunikace nez

jen na interakce tvafi v tvar.
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S pojmem scény v hudebnim kontextu pracuje Ceska sociolozka
Marta Kolarova. Definuje ho jako ,soubor tvircu, hudebnik( a fanou$kd,
ktefi kolektivné sdileji svij hudebni vkus a odliSuji se typem obleceni,
uZivanych drog, stylu ¢i politiky od ostatnich. Scéna je oproti subkulture
voln€jsi z hlediska volby identity a skupinovych norem a také nahrazuje
pojem subkultura tém, ktefi odmitaji vidét kulturu jako dominantni a
deviantni® (Kolarova, 2013, cit. dle Markova, 2020 s. 19). Odkazem na
pojeti subkultury jako dominantni a deviantni Kolarova kriticky narazi na
predchozi vyvoj studii subkultur vychazejici z chicagské a birminghamské

gkoly.

3.3 Subkulturni kapital

Za vyznamnou teorii ktématu mé prace povazuji teorii subkulturniho
kapitalu jiz zminéné Sarah Thornton (1995), ktera vychazi z mySlenek

sociologa Pierra Bourdieua.

Bourdieu (2010) uvazoval o spoleCnosti jako o symbolickém
socialnim prostoru. V pfipadé spoleCnosti, které disponuji komplexni
délbou prace je mozné prostor rozdélit do dil€ich socialnich poli (napf.
byrokratické pole, umélecké pole, védecké pole atp.), které Ize do jisté miry
chapat jako autonomni fragmenty spole€nosti s vlastnimi pravidly a

hierarchii.

V socialnim prostoru, resp. v socialnich polich aktéfi vzajemné usiluji
0 vyhodné pozice v systému dané spoleCnosti. Tyto pozice jsou utvareny
skrze vlastnictvi riznych forem kapitall. Bourdieu povazuje za zakladni
kapitaly ekonomicky, socialni, kulturni a symbolicky. V socialnim prostoru
zapadnich spole¢nosti I1ze jednoznacné za nejvlivnéjSi povazovat kapital
ekonomicky a kulturni (Bourdieu, 1998, s. 13). Nicméné dodava, zZe
kapitalem muze byt cokoliv, co ma diferencujici aspekt, napf. umélecky
nebo lingvisticky kapital. Tyto kapitaly nabyvaji hodnoty dle povahy urcitych
poli. Napfiklad akademické pole bude rozpoznavat a ocenovat rétoricky
kapital (Rdzi¢ka, Vasat, 2011, s. 129).



15

Subkulturni kapital, se kterym pfichazi Thornton (1995), si lze
predstavit napfiklad jako uzivani slangu, urcité formy chovani &i artefakty
v podobé odévu a médnich doplrikd. To vSe jsou symboly, které umozauji
identifikovat aktéra s pfisluSnou skupinou a muze skrze né byt odhaleno
také jeho postaveni. Jedna se tedy o kapital, ktery mize byt stejné jako
kulturni kapital, s nimz pracuje Bourdieu, objektivizovan nebo ztélesnén.

Dulezité je, Ze je v socialnim poli rozpoznatelny jinymi aktéry.

Tato prace se zabyva tématem hudebni klubové scény, kterou Ize
povazovat za soucast hudebniho socialniho pole. Hudebni kluby jsou
strukturujicim prvkem, ktery spojuje pfiznivce alternativni kultury a zaroven
je diferencuje od SirSi spoleCnosti. Konkrétné, podle definice Kolarové
(2013), jsou aktéry tohoto pole tvarci, hudebnici a fanousci. Jejich postaveni
v ramci hudebniho socialniho pole vychazi z prestize, ktera je jako v dalSich
jinych polich podminéna objemem kapitalu, resp. riznych forem kapitalu.
Aktéfi tohoto pole disponuji subkulturnim kapitalem, ktery mohou zvysSit
napf. skrze své schopnosti, kontakty, znalosti a vkus v hudebni oblasti.
Subkulturni kapital ma strukturujici povahu pouze v ramci toho socialniho

pole, ve kterém je rozeznatelny jeho aktéry.

3.4 Alternativni kultura

Existence hudebnich klubu, které jsou podstatou této prace, je spojovana
s rozvojem tzv. alternativni kultury. Alternativni kulturu Ize obecné popsat
jako druh kultury existujici na okraji nebo mimo hlavni proud, ktery Ize

oznacit jako dominantni kultura.

»rerminem dominantni kultura oznacujeme nejvic rozSifenou kulturu v
uréitém Casu a prostoru. Dnes je to vétsinou kultura stfednich vrstev (Casto

vhnimana jako masova ¢i popularni kultura)® (Smolik, 2015, s. 38).

Alternativni kultura je zastfeSujicim oznacenim pro razné alternativni zivotni
styly, které preferuji odliSné hodnotové ramce od kultury dominantni.
V umélecké a hudebni sféfe je pro ni specificka kritika uméleckého

primyslu. Hodnotové prevazuje nad ekonomickym kapitalem kapital
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subkulturni a nerozliSuje mezi vysokym a nizkym uménim. Umeélecky projev

je oproti masové kultufe svobodnéjsi.

Mira odliSnosti od hlavniho proudu neni pevné uréena. Samotné
ureni alternativni kultury mize byt stejné problematické jako urceni
subkultury ¢&i scény. Vlivem modernizace stale vice dochazi ke
konzumerismu alternativni kultury. Jeji ideologii, Zivotni styl a symboly
prejimaji obchodni spole€nosti, které tyto aspekty pretvareji v komercni
produkt a podstata alternativy se tim vytraci. Timto zpusobem prebiraji
konzumenti mainstreamu symboly alternativni kultury a bouraji dichotomii,
ktera vzajemné stvrzuje existenci obou téchto kultur. Duvodim, proc
k tomuto pFebirani dochazi, se vénoval antropolog Ted Polhemus (1994),
ktery pfiSel s metaforou ,supermarketu styld“. Tou, oznacuje situaci, kdy
jsou subkulturni prvky pohicovany a komodifikovany masovou produkci a
jedinci mohou bez omezeni kombinovat prvky z riznych zdroji (Michela,
Lomigek, Sima, 2021, s. 15). Z t&chto dGvodu nelze alternativni kulturu vice
konkretizovat, neb by bylo tfeba v jejim vykladu neustale tyto proménné

spoleCenskeé jevy reflektovat.

K alternativni kultufe se vztahuje také pojem kontrakultura, ktery byl
rozpracovan sociologem Theodorem Rozsakem (1995). Oproti alternativni
kultufe kontrakultura vychazi z politického pfesvédceni. Za kontrakulturu
Ize jednoznacné povazZovat napfiklad tzv. hnuti hippies z 60. let. Stoupenci
hippie byli povazovani vladnouci kulturou za nekonformni jedince nejen
kvuli své vizualni podobé a uzivani drog, ale také kvdli politickym protestim
(Barker, 2006, s. 92). Vyrazna kontrakultura vznikla také na ¢eském uzemi.
Od konce 50.let, kdyz zacalo dochazet k pfipravé ,pady“ pro komunisticky
rezim po roce 1948, se v opozici kvladnouci moci zacala aktivhé
vyhrafiovat fada ob&anu, ktefi byli pozdéji oznaCovani jako tzv. disent.
Totozné mysSleni sdilela také fada umélcu jejichz tvorba prevzala oznaceni

underground.
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3.5 Underground

Underground jakozto oznaceni pro alternativni umélecké vyjadreni, které
vytvari protipdl dominantni kultufe pfichazi do vSeobecného povédomi
zhruba v poloviné 50. let. Kdo pfesné termin zavedl jisté neni. Byva vSak
velmi Casto spojovan s experimentalnimi umélci, jakym byl Marcel
Duchamp (518, 2013, s. 116)

Oznaceni  underground znamena v doslovném  prekladu
z anglického jazyka podzemi. Tento termin vystiZzné symbolizuje pfedstavu
néceho skrytého, ilegalniho a necistého. Lze tvrdit, Ze ekvivalentem pojmu
underground je pojem alternativa. Slovo alternativa vS8ak evokuje pocit
pouze jiného smeéru, ,jiné moznosti“, bez onoho negativniho stigmatu, jez

symbolizuje slovo underground.

Termin underground vSak nebyl vzdy spojen pouze s uméleckym
proudem. Za underground byl povaZzovan napfiklad odboj béhem druhé
svétove valky. Byvaji takto oznaCovany také rozsahle kriminalni sité, a to je

pro mnohé divodem, pro¢ kriminalni ¢innost pfisuzuji t€Z umélcam.

V Ceském prostiedi s terminem underground pfichazi poprvé lvan
Martin Jirous alias ,Magor®, vid¢i postava ¢eského undergroundu, ve svém
manifestacnim dile Zprava o tfetim ceském hudebnim obrozeni z roku
1975. Underground byl kulturni proud, ktery se stal abstraktnim zazemim
mnoha lidi v nehostinnych podminkach rezimu, a lze jej povazovat za
prvotni impuls pro budovani stalého fyzického zazemi pro Zivou produkci

nonartificialni hudby.

Za underground Ize povazovat nekonformni umélce rezimu, ktefi byli
pod tlakem politické represe odkazani do tzv. podzemi. Tito umélci nemohli
svobodné zastavat své nazory, a tedy ani Sifit své uméni. Jejich umélecké
akce probihali v utajeni a literatura byla reprodukovana jako tzv. samizdaty.
V pfipadné odhaleni museli Celit fadé trestnim stihanim ¢&i fyzickym

napadenim ze strany slozek statni bezpecnosti.
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Martin Machovec (2008) mluvi o undergroundu v kontextu 50. — 70.
let jako o aktivni kulturni €innosti vyznavacl nekomercéni rockové hudby,
ktera zasahovala i do dalSich uméleckych odvétvi jako jsou literatura Ci
vytvarné uméni. Veskeré aktivity, které nekorespondovali s hodnotami
vladnouci strany, byly provadény neoficialné a de facto ilegalné (Machovec
et al., 2008, s. 99-100). Ansgar NlUnning v knize Lexikon teorie literatury a
kultury definuje underground jako ,hnuti v ramci ¢eské nezavislé kultury od
konce 40. let do konce 80. let 20. stoleti (...), jako opozice vuci oficialné
prosazované kultute socialistického Ceskoslovenska; chce byt na ni
nezavisly a pokousi se vytvorit kulturu a castecné i spoleCenskou komunitu.
(NUnning, Travnicek, Holy, 2006, s. 837). Kromé utlaku aktivit Ceského
undergroundu dochazelo také k cenzufe a kontrole uméleckych projeva
zahrani¢nich autort a médii. Dochazelo bud k jejich zamezeni &i upravé ve
prospech komunistickeé strany. Pfikladem mohou byt tzv. hudebni pfehravky
pfi kterych bylo udélovano povoleni nezbytné k vefejnému vystupovani.
Udéleno bylo vSak jen tehdy, kdyZz komisafi posoudili hudebni, textove i
vizualni provedeni jako vhodné pro reprezentaci tehdejSiho rezimu.
Oficialni uméni, které proslo kontrolou se tak ve své podstaté stalo

propagandou.

Detailni vymezeni ¢eského undergroundu nebyva teoreticky stale
ustalené, nebot’ se jedna o fenomén velmi komplexni. UrCeni, co je €i bylo
underground zalezi také na uhlu pohledu. Napfiklad pro zastance
komunistického rezimu byly jako underground oznaCovany veskeré projevy
odliSnosti posouzené i pouze na zakladé subjektivniho hodnoceni jedince.
Casto je také underground chapan jako kontrakultura. To ovéem osobné
nepovazuji za zcela pfesné tvrzeni, protoZe fada zastancu undergroundu
nechtéla vést aktivistické ,boje“ s vladou a dosahnout politickych cila, ale

pouze touzila po moznostech svobodného projevu.

,Cilem undergroundu na Zapadé je pfimo destrukce establishmentu. Cilem
undergroundu u nas je vytvorfeni druhé kultury. Kultury, ktera bude
nezavisla na oficialnich komunikacnich kanalech a spole¢enském ocenéni

a hierarchii hodnot, jak jimi vladne establishment. Kultury, ktera nemdze mit
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za cil destrukci establishmentu, protoze by se mu tim sama vehnala do

naruce.” (Jirous, 1997, s.197).

Z pfedeslych teoretizaci o podstaté undergroundu vyvstava otazka, jakym
zpusobem se underground po roce 1989 proméruje a co je chapano jako
underground v souCasné dobé. Po zaniku establishmentu pfichazi
underground v ¢eskych pomérech o svou specifickou podstatu. Jiz nebyl
ddvod vytvaret onu druhou kulturu, a tak si oznaceni underground
ponechava pouze mezinarodné chapané rysy ve vymezovani se vuci
komercni spole¢nosti. Umélci, ktefi z plvodniho undergroundu vychazeli
nostalgicky pokracCuji ve své tvorbé v ,duchu podsvéti® a oznaceni

underground je jim vefejnosti ponechan.

V hudebni sféfe byl underground neodmyslitelné spojen s rockovou
muzikou. Po roce 1989, kdy doSlo k otevieni hranic nejen k pohybu
obyvatel, ale také nastalo zpfistupnéni zahrani¢niho trhu, dochazelo
k pfichodu fady hudebnich Zanrd do ceského prostiedi. S oznacenim
underground se tedy mizeme setkat v souCasnosti i v kontextu dalSich
hudebnich zanru. Jak je o undergroundu uvazovano napfiklad v hip hopové
scéné piSe Anna Oravcova v knize Revolta stylem (2011). Oravcova ve
svém vyzkumu narazila na dliraz rozliSovani mainstreamu a undergroundu

v hip hopu.

,Dotazovani/é chapou mainstream jako ty skupiny, které jsou nejvice vidét,
prodavaji alba a celkové tézi z komercniho uspéchu stylu. Tito interpreti
tvori elitu hip hopu. Na druhou stranu underground je chapan jako hip hop,
ktery se drzi korenu tak, jak byly definované v USA, a ktery chape komeréni
viiv jako zdroj upadku stylu jako takového® (Oravcova, Kolafova, 2011, s.
123-157).

Underground jiz neni v soucCasnosti spojovan s konkrétnim hudebnim
zanrem. Dalo by se hovofit o undergroundu spise jako o Zivotnim stylu. Diky
svému vyhranénému postoji vaci komerci je v uzkém spojeni s praktiky ,,do
it yourself, které zduraznuji potfebu osobni u€asti a hodnoty autentického

projevu bez ohledu na naplnéni kulturnich a spole¢enskych norem (Michela,
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Lomnicek, et al., 2021, s.12). Timto zpusobem jsou stale do urcité miry
poradané ruzné kulturni akce a zafizovany hudebni kluby, které jsou pak

vefejné oznacované jako undergroundové.

3.6 Vyvoj hudebni klubové scény v Cechach

Pfesna datace pocCatku hudebnich klubl na ¢eském uzemi je neurcitelna,
stejné tak jako detailni urCeni toho, ktery prostor Ize nazvat hudebnim
klubem a ktery ne. Dostatek odborné literatury v této oblasti schazi.
Pokusim se tedy pres historické prameny a nazory aktéru v oblasti hudebni
scény definovat prfedstavu hudebnich klub(, aby mohlo dojit k porozuméni

¢tenaru s touto praci.

Produkce Zzivé hudby ve vnitfnich prostorech uUzce souvisi
s hudebnim Zanrem. V ranych dobach lidskych civilizaci se jednalo spiSe o
hudbu duchovni, ktera je spjata s prostfedim chraml za nabozenskymi
ucely, €i o hudbu artificialni, ktera byla provozovana v sidlech mocnych

vladcu.

Pro prosté vrstvy byla hravana lidova hudba v hostincich, které byly
centrem socialni interakce, pohosténi, obchodu a zabavy. Lidovou hudbu
produkovali rdzni ko€ovni muzikanti a slouzila jako atmosféricky podklad ke
konverzaci a tanci. Lze tvrdit, Ze praveé tato lidova hudba a tyto hostince
jsou historické kofeny soucasné klubové scény. Postupna urbanizace,
povinna Skolni dochazka, technologicky pokrok a dalSi doprovodné vlivy
konfrontovaly postupné vice obyvatel s uméleckou Cinnosti. Zajem o hudbu
a uméni celkové zacal stoupat a zaCalo se formovat vice profesionalnich i
amatérskych muzikantl (Kotek, 1994. s. 14-15). Zacala byt potfeba utvoreni

koncertniho zazemi.

V hostincich, které dnes nazyvame spiSe ,hospody“, hudebni
vystoupeni zustaly v nékterych pfipadech do dnes. Tyka se to pfedevsim
mensSich mést a vesnic, kde nebyly zfizeny vyhovujici prostory jako
kabarety, kulturni domy &i hudebni kluby. V Cechach se miZeme setkat s

tradici tzv. ,zpivané®, ktera souvisi pfedevsim s trampskou a folkovou pisni.



21

Zpivanou je forma zabavy. Posezeni amatérskych muzikantll v hospodeé,
ktefi akusticky hraji znamé folkové pisné pro pot&Seni své a okoli. Ugelem
téchto akci neni ziskat financni zisk. Trampské a folkové pisné se
v hospodach hraji, protoZze zastanci folku a trampu pochazi prfevazné
z délnickych rodin. Je to subkultura zalozena na pratelstvi, vztahu k pfirodé
a zaujeti Divokym zapadem (Pohunek, 2011, s. 65-88). V dobach
komunistického reZimu bylo ze strany viady povaZzovano za kontrakulturni
hnuti, které je nutné potlacit. Zpivanych se v sou¢asné dobé ucastni spise
osoby nad 50 let, tedy ti, ktefi maji z dob mladi s vladou fadu negativnich
zkuSenosti, a tudiz fada znich odmita vystupovat ve statni politikou
podporovaném kulturnim zafizeni. Hudebni kluby, jeZz byvaji velmi €asto
undergroundové a punkové trampové nevyhledavaji, protoZe prostfedi

hudebnich klubd nekoresponduje s principy trampské subkultury.

Od poloviny 19. stoleti za¢aly vznikat tzv. Santany a kabarety, které
lze chapat primarné jako misto zabavy. Vystoupeni byla riznoroda, ale
pfevazovaly spiSe divadelni prvky, tanec a zpév. Tyto typy podnikd vznikly
z hostincu. Rozdil mezi nimi spoc€ival v tom, Ze Santany a kabarety se staly
podniky s pravidelnym programem, a tudiz zazemim téchto herecko-
péveckych spolecnosti. Dllezitym aspektem je také vybirani poplatku za

vstup, ktery byl nasledné mezi umélce rozdélen.

Od vzniku Ceskoslovenské republiky vroce 1918 si amatérsti i
profesionalni hudebnici vydélavaji hranim v kavarnach, restauracnich
zarizenich, hotelich a laznich (Kotek, 1998, s. 39). Hudba byva vétSinou
instrumentalni a slouzi jako doprovodny prvek ke konzumaci a socializaci.
Skladby nejsou nijak extrémné vyrazné, jejich uCelem neni pfipadného
recipienta rozrusit. Podstatou je utvofit prostor s pfijemnou atmosférou,
ktery zabrani pfipadnému tichu, ktery byva mnoho lidmi vnimano jako

nepfijemne.

Po druhé svétové valce nastava kratochvile uvolnéni a pocitl
svobody. Dochazi k Sifeni fady modernich tancl, a tudiz dochazi

k poCetnému narustu tanecnich klubld. Svou oblibu si opét ziskava jazz a
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swing, ktery byl béhem valky kontrakulturou uvrzenou do ilegality (Koura,
2016).

Po roce 1948 ze strany vlady dochazi k odmitani a regulaci
zapadnich vliva. Byly zavieny hranice a zavedena dukladna cenzura vSech
nekonformnich projevd. O dvacet let pozdéji, od poCatku normalizace v roce
1968, omezeni stale stupriuji a mnoha umélcim je zakazana umélecka
¢innost. Nastava vyrazné rozdéleni undergroundu, které se pfesouva do
ilegality, tedy do prostora sklepu, garazi a odlehlych lokalit (Kudrna, Starek,
2020). Pro oficialni hudebni vystoupeni jsou pfistupna kulturné osvétova
zafizeni, tj. kulturni domy. Tyto velké prostory, které do souCasné doby
setrvaly v mnoha obcich, disponuji saly, jez tehdy slouzily k poradani

spoleCenskych akci propagujicich socialismus.

Hudebni kluby zadaly pogetné v Cechach vznikat az po roce 1989.
Nejprve vznikaly v metropolitnich méstech, poté se rozsifily i do
pohraninich oblasti. S padem komunistického reZimu skoncila regulace
hudebnich zanrd a bylo povoleno svobodné povolani. Mnoho posluchacu
pfeorientovava svuj zajem z popularni hudby na underground. Vznikajici
kluby jsou budovany za ucelem vytvofeni prostoru pro performance

hudebnich téles alternativnich Zanru a jejich pfiznivce (Petrov, 20117).

,Pfelom 80. a 90. let byla specificka doba, vzacna jak zatméni slunce,
protoZe tehdy, do konce 80. let, byl ten pop jasné strukturovanej.
Mainstream z radia Hvézda nahradily menSinoveé Zanry, vesmés rockove a
folkové kapely .1990 se to prepdlovalo a ty ,populari®, najednou na né
nebylo tolik vidét, a vyvstalo taky to, Ceho se dopustili na

spolec¢enskoekonomické formaci a zacala poptavka po undergroundu.”?

1Z dokumentarniho cyklusu Retro. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/212411000360030//

2 Z interview s Radkem Diestlerem. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/punk-a-metal-misto-
nekonfliktnich-popikaru-fenomenem-devadesatych-let-byly-8444820
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Fenomén hudebnich klubl pfetrval dodnes. Martin Kozumplik z Brnénské
Asociace Clubové Hudby (BACH) definuje hudebni klub jako ,prostor

s vilastni dramaturgii, kde se hraje Ziva autorska hudba.

Mnohé hudebni kluby v oblastech s menSim pocltem obyvatel vSak
nezpfistupnuji sva podia pouze alternativnim umélcim, ale jsou otevieny i
popularnim interpretiim, jejichz akce disponuiji jistotou financniho pfijmu.
Mnoho klubl se také z provoznich divoda zaméfilo spiSe na reprodukci
tanec¢ni hudby a upustili od podstaty Zivého hrani. Zajem o tyto ,diskotéky"

vzrostl zejména po prelomu tisicileti.

3 Z interview s Martinem Kozumplikem. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=A1rzO_9JjUc
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4 Metodologie vyzkumu

4.1 Design vyzkumu

K dosazeni vytyCenych cili své bakalaiské prace jsem postupovala
metodou terénniho vyzkumu, ktera je specifickou praxi oboru antropologie.
Prvnim krokem byl sbér kvalitativnich dat. Primarnim zdrojem byly
uskuteCnéné nestrukturované C¢i polo-strukturované rozhovory s
respondenty. V nestrukturovanych rozhovorech je konverzace plynula,
pfirozena, oteviena a umozfiuje se dostat s informatorem hloubé&ji do
tématu. Nestrukturované rozhovory umoznuji pokladat také spontanni
dotazy, které nas mohou napadnou ve vztahu k oné konkrétni situaci, ktera
odrazi také misto uskutecnéni rozhovoru. Proto je dulezité zvolit vhodné
prostfedi, ve kterém bude rozhovor probihat (Bernard et al., 1986, s. 382-
396). Polostrukturované rozhovory jsem zvolila v pfipadé, kdy méli
respondenti problém vypravét sami, bez vétsi interakce s tazatelem. Méla
jsem pfedem pfipravené nékteré otazky, které respondenty navedly

kK rozpraveé.

Rozhovory byly nahrany a nasledné prepsany v programu F4 do
textové podoby. Prepsané rozhovory byly upraveny v pfipadé, kdy
dochazelo k zaznamenani pfili§ osobnich dat, ¢i byl odklonén mimo téma.
Tedy ve chvilich, kdy respondent neposkytoval Zadna relevantni data
k vyzkumnému tématu. V rozhovorech jsem se rozhodla po dohodé
s respondenty zanechat také vulgarismy, které vnimam jako autentické
vyjadieni emoci. Rozhovory byly nasledné analyzovany pomoci kédovani v
programu MAXQDA. Respondenti byli pfedem seznameni s okolnostmi i
praktikami mého vyzkumu. Ackoliv si anonymizaci vyzadal pouze jeden
z respondentu, rozhodla jsem se z etickych divodd anonymizovat také
ostatni. Respondenti jsou pFedstaveni pouze pod pseudonymy.
Prezentovani jsou pouze mistem plsobisté, vékem, pozici, kterou zastavaiji
v hudebni scéné a za relevantni vnimam také pfiblizit v ramci jakého

hudebniho Zanru se nejCastéji pohybuji. Shrnuti téchto dat naleznete
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v tabulce v Casti 8.1 Priloha 1, kde je zaznamenan také datum provedeni

rozhovoru a doba jeho trvani.

Sekundarnim zdrojem byla data ze soukromych archivi v podobé
rozhlasovych interview, knih, fotografii, dokumentarnich fimd a
amatérskych videozaznamu korespondujicich se zvolenym tématem. V
ramci vyzkumu je vhodné pouziti dokumentarnich/archivnich dat, protoze
jsou to zaznamy shromazdéné a zapsané nékym jinym, nezZ je sam
vyzkumnik. Tyto data umozniuji obsahnout SirSi rozsah informaci a takeé
poskytuji moznost nahlédnout na véci z jiného Uhlu (Bernard et al., 1986, s.
382-396).

Uskuteénéno bylo také zulastnéné pozorovani terénu béhem
nékolika koncertd. To vSak bylo do znaéné miry omezeno kvdli
pandemickym opatfenim vyhlasenym ze strany vlady z ddvodu zamezeni
Sifeni onemocnéni COVID-19. Tato vyjimecna situace bohuzel zamezila
uskutecnéni fady kulturnich akci, nebo méla dopad na pocet navstévnikl a
bézné chovani publika. V ramci svych a aktualnich moznosti jsem se
rozhodla také pro pozorovani terénu i mimo Karlovarsky kraj, které mi

poskytlo srovnani a napomohlo k hlubSimu badani.

4.2 Vybér respondentu a provedeni rozhovoru

Své respondenty jsem zvolila podle jejich pusobeni na hudebni scéné.
S pojmem hudebni scéna pracuiji jiz podle uvedené definice Marty Kolarové
(2013). Mezi mé respondenty patfili aktivni muzikanti, zvukafi, majitelé
klubu, pofadatelé a produkéni v hudebni oblasti, hudebni nadSenci atp. At
uz zastavaji v hudebni scéné jakékoliv pozice, povaZzuji z tohoto hlediska za
pfinosné jejich ruznorodost. Spojuje je vS8ak mnohonasobna osobni
zkuSenost z hudebnich akci konajicich se v Karlovarském kraji i mimo néj.
Vyjma jednoho respondenta vSichni prozili nebo stale Ziji znacnou Cast
Zivota v Karlovarském kraji a disponuji urCitym povédomim o situaci tohoto
regionu. Onen respondent bez vétSich zkuSenosti na Karlovarsku byl
zafazen do mého vybéru kvuli svému letitému a stale aktivnimu pusobeni

na scéné po celé Ceské republice. K badani jsem pojala za vhodné
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informovat se nejen o stavu hudebni scény mimo Karlovarsko, ale také

ziskat informatora z dob, ktery aktivné prozil zrod klubové scény v Cechach.

Hudebni kluby nejsou orientovany pouze na jediny zanr. Proto jsem
se rozhodla v tabulce respondentd uveést také hudebni styl, ve kterém se
respondenti nejCastéji pohybuji. Vychazim z predpokladu, Ze situace
klubové scény je v kontextu s ur€itymi hudebnimi Zanry riznoroda. Z tohoto
divodu jsem své respondenty nevolila na zakladé jednoho zanru, ale

naopak jsem preferovala jejich riznorodost.

Realizovano bylo celkem 10 delSich rozhovorl s respondenty ve
vékovém rozmezi 24-76 let. Stopaz téchto rozhovoru se pohybovala mezi
43-140 minutami. Probéhla Ffada také dilCich nahodnych rozhovoru
s ucastniky pozorovanych hudebnich akci. Tyto rozhovory poslouZily spise
k doplnéni informaci a nebyly systematicky zaznamenany v celém svém

znéni.

Nékteré z respondentl jsem vybrala cilené diky vlastnim kontaktiim.
Ostatni jsem ziskala metodou tzv. snéhové koule na zakladé doporuceni
skrze prostfedniky. Osloveni probihalo skrze telefonicky kontakt.
Rozhovory probéhly podle zvoleného mista respondentd., vétSinou v jejich
okoli bydlisté. Nékteré probéhly v mistnich podnicich, u respondenti doma,
Ci jsme se béhem rozhovoru prochazeli po okoli. Pouze jeden rozhovor byl
uskute¢nén online pfes aplikaci FaceTime kvuli nakaze respondenta i
tazatele onemocnénim COVID-19. Ve vS8ech pfipadech jsem se setkala
s ochotou ucastnit se vyzkumu. Komplikaci pro nékteré z potencialnich
respondentl byla pouze €asova narocnost rozhovoru nebo jejich ¢asova

vytizenost z pracovnich divodd.

4.3 Analyza dat

Protoze rozhovory byly rozsahlé a probéhly metodou nestrukturovanych Ci
polostrukturovanych rozhovoru, rozhodla jsem se analyzovat data pomoci
kodl a subkoda v programu MAXQDA verze 2022. ,Kédovani je proces, pri

kterem jsou segmentum prifazovany indexy (kody) na zakladé jejich
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vyznamu/obsahu.“ (TouSek, 2012, s. 85). Kédy jsem zaznamenavala data,
ktera jsem vnimala jako podstatna kcilim mé prace. Postupnym
analyzovanim jsem narazila na vyskyt identickych ¢i podobnych aspektu ve
vice riznych rozhovorech, coz mi pomohlo identifikovat obecné pfijimana
tvrzeni, které respondenti potvrdili nebo vyvratili. Vysledna data byla
interpretovana na zakladé SirSich znalosti a pfinesla souhrn vyznamnych
informaci, jez vypovidaji o socialnich funkcich hudebni klubové scény a o

jejim sou¢asném vyznamu.
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5 Vyzkumna ¢€ast
5.1 Identifikace regionalni hudebni scény

Bé&hem svého terénniho vyzkumu jsem se setkala s hojnym uzivanim pojmu
hudebni scéna, ktery jsem se rozhodla pouzit také v nazvu této prace.
V ramci svého vyzkumu jsem se tedy rozhodla zjistit, jak byva tento pojem
chapan respondenty, ktefi ho také bézné vyuzivaji ke svému vyjadfeni.
Pokud jsem se v8ak konkrétné dotazala na vysvétleni, co je hudebni

scénou, setkala jsem se vétSinou s neschopnosti na tento dotaz odpovédét.

,Ja uz nevim co jsem fekl jo, ale za mé je to abstraktni slovo a za mé je ho
popisovat hrozné tezky... Kdyz si to pfedstavim v hlavé tak je to misto a lidi,
jedno bez druhyho nemduze fungovat. Jsou to ty lidi, co tam sosaj tu muziku,

a to je krasné spojuje.“ (Z rozhovoru s respondentem J.)

Vypovédi respondentl tedy potvrdily problematiku definice hudebni scény,
kterou se zabyvaiji védci zastavajici post-subkulturni teorie. Poté co jsem se
z postupnych vypovédi respondentd pokusila extrahovat prvky, jez
vypovidaji o jeji povaze, jsem dospéla k zavéru, Zze soucCasna taméjsi

hudebni scéna nejblize odpovida pojeti Strawa (2005) a Kolarové (2013).

Hudebni klubova scéna se sklada z aktéru, ktefi sdili hudebni vasen
k alternativnim hudebnim Zzanriim, a ktefi se do jisté miry pravidelné ucastni
pofadanych koncertd v regionu. Témito uc€astniky nejsou jen uc&inkujici,
technici a organizatofi koncertu, ale také se jich uc€astni aktéfi z pozice
Castych  navstévnikl. Pravidelnou  uc€asti dochazi  k vytvareni
spoleCenskych vztah( na zakladé sdileného Zivotniho stylu. Tyto vztahy
jsou v dusledku mensiho poctu obyvatel kraje utvafeny intenzivnéji, neb
snadnéji dochazi k vzajemnému kontaktu. Tato scéna neni soustfedéna
pouze kolem jednoho prostoru, ale ma nadlokalni povahu, ta vSak
nepfekracCuje geografické vymezeni kraje. Existenci prostoru pro vzajemné
setkavani Ize v tomto kontextu povazovat za nezbytnou pro jeji udrzeni, a
tedy i reprodukci. Témito prostory jsou mistni hudebni kluby nebo malé

hospodské saly. O velikosti hudebni scény respondenti vypovidali ve vztahu
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k provozovanym hudebnim klubim. S ukonfenim provozu nékterého

z klubl se zmensSovala i hudebni scéna.

»1ak tady téch klubt chciplo ... to pak ani kdyby ty décka chtély hrat tak
nemaj kde, je to strasna skoda za mé no“ (Z rozhovoru s nahodnym

respondentem)

Dle mého nazoru Ize na hudebni kluby nahlizet také jako na urcité socialni

jednotky, které ovlivriuji chod socialni organizace.

5.2 Subkultury Karlovarského kraje

Respondenti se ve svych vypovédich zmifovali také o hudebnich
subkulturach, a to zejména v kontextu 90. let. V tomto pfipadé budu
souhlasit s jejich uzivanim pojmu subkultura, neb se jednalo o vymezengjsi
socialni skupiny. Identitu téchto subkultur utvarel poslech jednoho urcitého
hudebniho Zanru, se kterym se pojil také jejich Zivotni styl. Takto zanrove
vymezeni bylo mozZné neb jesté nedochazelo ktak Castému michani

hudebnich stylU.

Hudebni subkultury a hudebni kluby maji mezi sebou uzky vztah.
Nékteré hudebni kluby vznikaly diky hudebni subkultufe a nékteré hudebni
subkultury naopak vznikaly diky hudebnim klubam. Hudebni kluby vétSinou
vznikaly diky dobrovolné spolupraci hudebnich nadSencl, protoze se
jednalo o soukromé projekty a malo kdo disponoval dostatenym finanénim
kapitalem. V téchto subkulturach méli aktéfi vzajemné silné vztahy, a proto
byli ochotni spolupracovat. Tento pfistup se €asto také odrazi v prostoru
hudebnich klubl, neb podoba interiéru byla ¢asto vysledkem spolecného
kutilstvi. Proto je mozné v téchto prostorech nalézt nespocet symbolickych
vyznamu. Na tomto zakladu pak vznika urcita kolektivni pamét, ktera
uchovava a pfedava spole¢né hodnoty, zvyky a zkudenosti a tim dochazi

k reprodukci subkultury.

,Ze jsem prosel obecné spoustu zanr(i a ty komunity si jakoby oSahal, tak
Jjsem zjistil, Ze straSné semknuty, a zvliasté béhem té pandemie je to dobre

Vvidét, co jsou jako vérriaci jeden druhymu a Zanru taky, tak jsou viastné
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punk, punkrock — typu Mighty Sounds, skacko, ty mi prijdou nejvérriéjsi.”

(Z rozhovoru s respondentem G.)

,Driv tam byly dost hardcorovy kapely, ty tady vétSinou previadaly, ale jako

od punku az po country v podstaté.“ (Z rozhovoru s respondentem H.)

,Punkaci byli dost zastoupeny, metalaci, rockefi taky...“ (Z rozhovoru

s respondentem G.)

Na Karlovarsku v minulych letech pfevladaly subkultury kolem ,tvrdSich®
rockovych zanrQ. Existovaly punkové kluby a také vznikalo vice hudebnich
kapel, které se na tyto zanry zamérovaly. V souCasné dobé jiz nelze hovofit
o mistnich hudebnich komunitach jako o subkulturach. Urcité prvky hudebni
subkultury Ize nalézt pouze v karlovarském klubu Slash Bar, ktery se
puvodné zaméroval na punkové a hardcorové akce. Ze ziskanych dat vSak
potvrzuji pfistup sociologa Davida Muggletona (2000). Kvuli prolinani
hudebnich styll, které jsou dusledkem globalizace a komercionalizace
spolecnosti, jiz nelze uvazovat o subkulturach jako o néjakém konkrétnim
celku, ktery ma své hranice. Absentace subkultur v disledku téchto
spoleCenskych zmén tedy znacné ovliviiuje také situaci hudebnich klubd,
nebot postradaji pevnou komunitu, ktera je vtomto sektoru ,k preziti®

nezbytna.

5.3 Jaké jsou hudebni kluby na Karlovarsku?

Situace v Karlovarském kraji je oproti méstskym metropolim znacné
rozdilna. Kluby menSich a pfihranicnich mést stavi na méné pocetné
potencialni klientele, kterou jsou prfevazné mistni obyvatele. Aby mohl byt
provoz financovan, snazi se byt kluby atraktivni pro mistni vefejnost.
Hudebni kluby tedy nemaji v programu pouze Zivé produkovanou hudbu,
ale také reprodukovanou, ktera je pfitaZliva pro dominantni
mainstreamovou kulturu. Vlastni dramaturgii sice disponuiji, ale z finan¢nich
divodl pouze na amatérské urovni. Zavedeni periodicity koncertl po cely

rok je vtéto okrajové oblasti obtizna kvali uzsi klientele a geografické
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poloze. Problematikou provozu hudebnich klubd se budu podrobnégji

vénovat v podkapitole 5.5 hudebni klubova scéna v ohrozeni.

Mistni koncertni prostory pro alternativni hudebni Zanry jsou tedy na
jakémsi pomezi toho, jak hudebni kluby definuje Martin Kozumplik z
asociace BACH. Mnoho respondentd nedokazalo hudebni klub blize
definovat, pfesto ale zminili jako pfiklad nékteré ze soucasnych i
byvalych provozoven na Karlovarsku, byvalé RC Club Morrison, Klubicko,
Cihellna, Sadak, Jazz rock, Crux, ChraniSov Ci Rotes Berlin. Ze souasnych
hovorili o karlovarském Slash Baru a Klubu Paderewski, o
marianskolazenskych klubech Na Rampé a Na Dvorku a zmifiovan byl také
kulturni prostor kolonady Ferdinandova pramene v Marianskych Laznich Ci

koncertné vyuzivany slavnostni sal na hradé Loket.

,Klub je, no ze tam mas kazdej vikend néjakej program. Ze v sobotu je tam
trebas koncik a v patek tam hraje Dj. Musi to bejt samoziejmé prizptisobeny
pro kapelu. Musi tam byt néjaky podium, aby uz to byl jakoby klub. Zazemi

pro kapelu. Odpovidajici prostredi.“ (Z rozhovoru s respondentem F.)

Respondenti z Karlovarského kraje vnimaji hudebni kluby jako vnitfni
prostory s pravidelnym kulturnim programem, které jsou vybavené
k uspofadani plnohodnotné koncertni akce. Disponuji adekvatni technikou
k nazvuceni, osvétlenim, prostorem k tanci a uvolnéni, pédiem, zazemim
pro kapelu a barem. Jsou stalym zazemim pro alternativni kulturu. Dale
respondenti zmifiovali prostory, které chapou spiSe jako hospody i kulturni

domy.

,Mimo prahu se tolik nedélo. Tam se vyuZivali bud zajmové kluby, co
provozovali SSM nebo obvodni kulturni stfediska anebo fungovalo

pronajmuti hospody, které suplovaly hudebni kluby.*

»-..Svazackej klub mladych, a tam bylo malinky podium a tam se hralo, bylo

to univerzalni, bylo tam kino jo, hraly se divadelni pfedstaveni, hraly tam i

4 Z interview s Radkem Diestlerem. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/punk-a-metal-
misto-nekonfliktnich-popikaru-fenomenem-devadesatych-let-byly-8444820
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kapelky, ale furt to nebylo nic, co by se vzdalené blizilo tomu, co zname z
dneSka, furt to bylo takovy, nevim jak bych to popsal, bylo to hodné

vorezany.“ (Z rozhovoru s respondentem E.)

Hospodské saly narozdil od kulturnich dom( davaly prostor alternativnim
zanrum jiz v dobach socialismu. Byly zde poradany tzv. zpivané nebo
koncerty rockovych kapel. Primarnim zajmem vSak stale bylo a je
pohostinstvi, tudiZ nebylo investovano do plnohodnotného technického
vybaveni. Nékteré hospody umozfuji interpretdm zivé hrani, ale ucelem
neni zaujmout posluchate uméleckym vykonem, nybrz podpofit urCitou
atmosféru vhodnou k socializaci. V sou€asné dobé se hospodské prostory
ke koncertovani vyuzivaji v menSich méstech a vesnicich, kde se zadny
hudebni klub nenachazi. Casté&ji je mozné v hospodach narazit spise na tzv.
zpivane, které vychazeji ztradice trampské subkultury. Zpivané maji
primarné spoledenskou funkci. Ugelem neni finanéni zisk nybrz dosazeni
pratelské atmosfeéry, ktera ma pozitivhi dopad na emoc¢ni stav zu€astnénych
aktéru. Tyto zpivané nejsou vyhledavany Sirsi vefejnosti, neb prozitek z této
akce vychazi z urCité nostalgie a vyZaduje pfedem znalost téchto pisni.

Proto se jedna predevsim o komunitni zalezitost.

,Hospody, ve kterych se délaji zpivany je v Cechéch dost... Tady je
zajimava kapela, kaZzdej druhej Ctvrtek se schazej v Irsky a jmenujou se Kdo
pfijde. Folk, country, pfida se kaZdej kdo pfijde, hraje se celej vecer a délaji

pfijemnou naladu.“ (Z rozhovoru s respondentem A.)

Program kulturnich domd je naopak soustfedén primarmné na
mainstreamové ucinkujici, protoze disponuiji vétsi kapacitou prostoru a dba
se na financni zisk. Program byva volen také s ohledem na reprezentaci

politiky mésta, a proto vétSinou nebyva alternativni kultura Zadouci.

5.4 Funkce hudebnich klubu

Hudebni kluby jsou vysledkem stoupajiciho zajmu o alternativni rockovou
hudbu. Od zpfistupnéni hranic a zapadniho trhu v 90. letech doslo k rastu

zajmu o elektrifikované hudebni nastroje a s nimi spojené hudebni Zanry.
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Do Cech pronikaji zahraniéni hudebni trendy nejen skrze hudebni koncerty,
rizné hudebni nosice, ale také vefejna média, ktera silné ovlivnila zajmy
mladé generace. Hrani v kapele se stalo velmi atraktivni volnoCasovou
aktivitou. Reakci na rostouci pocet zaCinajicich umélcl bylo zaloZeni
Ochranného svazu autorskych prav (1996), vznik fady vydavatelstvi (napf.
Black Point 1990, Indies Scope 1991, Guerilla Records 2001), a pfedevSim
vznik hudebnich klubd, jejichz jednou z pfednich funkci je byt otevienym

prostorem pro zacinajici hudebni subjekty.

Amatérskou hru v hudebnim télese a skladani pisni Ize spojovat
s kulturou mladeze. Hudebni praprava vyzaduje pfipravu ve volném Case,
kterou si zaméstnani dospéli vétSinou nemohou dovolit. Zvukova slozka
pfitahuje pozornost a zprostifedkovava moznost pfedat svij nazor. Toto
sebevyjadifeni umoznuje navazat socialni kontakt s recipienty, ktery je
mozny transformovat do dlouhodobych vztahu, které vytvareji v zivoté

jedince socialni sit, jez je pro spolecenskou bytost pfirozenou potfebou.

Hudebni kluby nejsou pouze zazemim pro své ucinkujici, ale také
pro recipienty. Socialni vztahy se mohou utvafet napfi¢ vSemi
zucCastnénymi. Dovolim si fict, Ze hudebni kluby byly dlouhou dobu jedinym
neinstitucionalnim prostfednim podporujici socialni zivot mladistvych. Stale
je to jediny zvefejnych kulturnich prostori, ve kterém je tolerovano
expresivni chovani jakozto pfirozena potfeba ,upusténi pary“ od rutinnich a
stresovych aspektll kazdodennosti, ktera je nezbytna pro udrzeni

spoleCenského fadu.

,Pointa, pro¢ ty koncerty jsou dulezity v ramci klubovy scény je, Ze se tam
prosté potkas. Mas ten nic moc pracovni tejden, patek a pak je ten koncert,
takZe tam jde$, potkas tam par znamejch, s tamtou holkou uz na sebe po
nékolikaty kouka$ tak by se to mohlo dneska rozStipnout, potkas par
kamosua "jo ty vole shanim praci, nevis o nééem...jo dame si panaka, kamo$
shani do firmy..." je to prosté o téch soc. sitich, spoleénej prvek jedny
mistnosti, toho baru jako spolecenskyho Ilubrikantu, a néjakyho toho

spoleényho zajmu kdy si tam jde$ odfrknout, zatancovat, poslechnout
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hudbu, fandit, hazet hlavou, to je v podstaté jedno. Prosté jdes tam potkavat

lidi a nemusi$ bejt uplné velkej social.“ (Z rozhovoru s respondentem G.)

Kromé uspokojeni zakladnich socialnich a individualnich potfeb jedince
mohou mit hudebni kluby vyznam také na regionalni Ci statni urovni. Jak jiz
bylo feCeno, hudebni kluby jsou prostorem, kde dochazi k utvareni statusu
nového hudebniho interpreta. Jsou mistem kde dochazi k jeho zviditelnéni
a budovani fanouskovské zakladny. Postupnym pusobenim na klubové
scéné se mulze stat komerénim artiklem v mainstreamové kulture, ktery
bude prezentovat urcitou oblast nebo Cesky stat v souladu s dominantni

kulturou.

,No jasné... Beatles, Kiss, taky méli na koncerté par lidi nejdriv ... Klub je
podle mé zaklad pro to, aby se kapela mohla rozvinout, aby méla ten styk s
téma fanouskama, neni to jen ahoj z davu, o kterym vibec nevis, je to i o

pohledu z o¢i do o€i kolikrat. ,(Z rozhovoru s respondentem H.)

Lotat to nepovaZzuje za duleZity, kdo to je ministr kultury, ja nevim jestli tomu
rozumi nebo nerozumi. MoZna jsou moje nazory moc progresivni moc
rebelsky, to ja nevim, nemam patent na rozum, ale urcité by to stalo za
pokus ne. A urcité, by to podporilo tu hrdost naroda, protozZe i ten narod pak
mava tou vlajkou na vyprodanym koncerté. Ja vim, Zze nékomu to mize
pfipadat jako vyhozeny penize, ale tu hrdost a tu jsoucnost toho naroda, ta

se da budovat i takhle.” (Z rozhovoru s respondentem C.)

Statni &i regionalni podpora by mohla na zakladé ,genia loci“ prostoru ¢i
programu nékterych hudebnich klubl zvysit zajem o regionalni turismus,

ktery by byl pro mésto kultivaénim i finanénim pfinosem.

,D0 Lokte jezdi docela dost lidi, to je tim prostorem, tam je to pékny a
zajimavy, takze za tim si lidi prijedou, ma to pfidanou hodnotu to svoje
kouzlo z toho, slySel jsem treba Ze nékdo rekl " hele ta kapela o ni jsem
slySel a hrajou v Lokti tam je to krasny, tam bychom teda se mohli jet
podivat". Jako sem tam prijedou lidi z KruSnejch hor treba ... ale nikdo

nepfjede z Plzné (smich).” (Z rozhovoru s respondentem H.)
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K podpofe klubovych hudebnich koncertu ale ze stran politickych autorit
vétSinou nedochazi. Dlvod spatfuji v urCité stigmatizaci a stereotypizaci
hudebni klubové scény, ktera je dusledkem pFedevSim komunistické
propagandy z minulého rezimu. Pfedstava hudebni klubové scény jako
néceho ,nebezpetného“ a ,nekonformniho“ je stale reprodukovana
predevSim skrze starSi generace, které jsou v tomto kraji pocetnéjsi kvuli
odlivu mladistvého obyvatelstva za pracovnimi a vzdélavacimi pfilezitostmi.
Lze tedy pfedpokladat, Ze alternativni klubové akce tedy nezaujmou vétsSinu
mistniho obyvatelstva. UrcCity vliv vSak ma také to, Ze alternativni kulturni
vyziti, jakkoli v ném mladSi generace jiz nespatfuji zadnou kontrakulturu,
stale postrada ze strany vétSiny politik pozornost a nejsou tak informovani

o ucelech a potencialech, které hudebni klubova scéna nabizi.

5.5 Hudebni klubova scéna v ohrozeni

Shoda mezi vSemi respondenty panovala v tvrzeni, Ze hudebni klubova

scéna na Karlovarsku pozvolna zanika.

,Kluby dost mizej, tak tfeba se to vrati...jakoby hudebnich klubd, podniki

vubec je tady viastné straSné malo.“ (Z rozhovoru s respondentem H.)

,V Libé se hralo, pak se hralo v Chebu, a hodné se hralo tenkrat na
Plzerisku. Plzerisko bylo tpiné jiny, tam se hrala ta Odysey, Koule, tehdejsi
Turbo, Vejce, Syfon... ale tam to bylo jiny, ta tradice byla jina a hralo se tam
furt a hraje se tam do dneS$ka, tady ne, tady vdechno zaniklo.” (Z rozhovoru

s respondentem C.)

Z vypovédi respondentt vypliva, ze zapadni Cechy nejsou pfili§ lukrativni

pro hudebni interprety z jinych Casti republiky.

“

» 1y kapely, co se do Sudet kouknou sem uz pak veétsinou nikdy nechtéy.

(Z rozhovoru s respondentem E.)

»,INo tady byla néjaka kapela a ty byli uplné zdeseni, ze na Moravé na né
chodi stovky lidi a tady pfislo tricet a ja jim rikam, Ze to je dobry, taky tady

nemusel bejt nikdo. A oni jako "oni na nas chodi lidi" ... Ale on je to pak
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zaCarovanej kruh, protoZe jim uz se potom sem nechce, tam neprisli lidi.“

(Z rozhovoru s respondentem C.)

Od obdobi vzniku hudebnich klubl v sou€asnosti uplynulo pfes tficet let.
Béhem této doby proSla spolecnost fadou vlivnych zmén na globalni i
regionalni urovni. V nasledujici ¢asti se zaméfim na respondenty nejCasté;ji

zminovane vlivy, které ovlivnily zajem populace o hudebni klubové akce.

5.5.1 Socialni sité a streamovaci sluzby

Z vypovédi respondentd narazim na problematiku s navstévnosti

nejpocetnéji v kontextu socialnich siti a streamovacich sluzeb.

,Sel Jsi do klubu na jistotu, Ze to tam bude dobry, Ze ten tam bude a tam ten
tam bude ... dneska se ale lidi neschazej ani. Internet je zhouba.”

(Z rozhovoru s respondentem H.)

LAle dneska hlavné, uz si vSichni poustéj vSechno na videu a cely generace
zpohodinéli. Nechtéj nikam jit jo... je to zvlastni ... pro nas to bylo spojeny s
tim, Ze si dame nékde néjaky pivo, chodilo se domui az rano, balili se holky,
mozna ta kultura uz je jinde jo. Ono se to v8§echno posunulo uz jako jo,
velkej zafez wudélaly | diskotéky a zména stylu.“ (Zrozhovoru

s respondentem C.)

,Dnedni mladi lidé to nenahradi, maji fejsbuky, maj pocit, Ze jsou v parté
pritom kazdej sam doma, mayji to jinak nastaveny. Mlady to moc nebavi, je
to pro né moc komplikovany, musi si koupit listek, tata pro né nepfijede.“

(Z rozhovoru s respondentem E.)

,JO je dokonce vidét tfeba v tramvayji, videt mladyho ¢lovéka bez sluchatek,
kdyz je sam, je vlastné az divny vidét jo. A i to jde ruku v ruce s tim
konzumem po ty hudbé. Tedka prosté muze$§ normalné fungovat, a presto
ti bude hrat tebou vybrana hudba 8 hodin denné. Neni problém.“

(Z rozhovoru s respondentem J.)
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Vyvoj a dostupnost technologii zcela restrukturoval vSechny sféry moderni
civilizace. To se znacné tyka také hudebniho primyslu, tedy pofadani

hudebnich klubovych akci.

Na prelomu tisicileti dochazi k internetovému pfipojeni Ceskych
domacnosti, které Ize v souCasné dobé chapat jako souc€ast standartniho
vybaveni. Spole¢né s globalnim rozSifenim internetového pokryti,
kapesnich prfehravacll a telefonnich zafizeni se internet stava dostupny
témér za jakychkoliv okolnosti. To umoznilo nejen vznik fady serveru a
platforem pro Sifeni audiovizualnich zaznamud (napf. YouTube, Spotify,
Apple Music, a].), ale také vznikly socialni sité (napf. Facebook, Instagram,
Twiter aj.), které slouzi ke sdileni informaci na delSi vzdalenost v€etné
hudby, na které jsou cilené i specifické socialni platformy (napf. Bandcamp,
SoundCloud, MixCloud, Last.fm aj.).

Respondenti se domnivaji, Zze navstévnost Zivych koncertll mezi
mladistvymi uvada z dlvodu zmény socialniho prostoru, ktery se pfenesl do

virtualniho prostfedi socialnich siti.

Navstéva koncertu byva ve vétSiné pfipadech spoleCenskou
aktivitou. Fyzické setkavani a hudebni poslech je nahrazen v podstaté
Casové neomezenym kontaktem skrze tyto virtualni platformy, které
nabizeji instantni (a zdanlivé individualni) obsah fizeny komputacnimi
algoritmy. Frekventovana €i neustala pfitomnost na téchto sitich muze
uzivatele spole€ensky unavit a v dusledku ovlivnit jeho ucast na hudebni

akci.

Slozka zivého koncertu mulOze byt nahrazena poslechem
profesionalnich nahravek &i audiovizualnich zaznamd, které jsou vefejné
dostupné, v nékterych pfipadech i bezplatné. Sou€asné audiozaznamy a
dostupné technologie prehravacu a reproduktort jiz umozniuji kvalitni
domaci poslech. Z vypovédi nahodnych respondentu, které jsem oslovila
béhem terénniho vyzkumu jsem se setkala s nazory, Ze lepSi poslech
interpreta bude v domacich podminkach. V takovém pfipadé je tfeba vzit

na védomi zvukoveé dispozice hudebniho klubu a také hudebni prednes
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vystupujiciho. Obé tyto slozky se vyznamné podili na utvareni celkové
atmosféry koncertu, ktera vznika skrze vizualni podobu prostoru a

zucCastnéné osoby.

JAtmosféra je hodné podle kapely a podle zvuku.” (Z rozhovoru

s respondentem H.)

» 1y lidi jako mi tam délaji pfijemnou atmosféru...uz tfeba je to tim, Ze si tam
ty lidi zpivayj, i kdyZ nékdy jen refrény. To ty hudbé pridava dost. Libi se mi,
kdyZz ten vystup takhle ty kapely interaguje s téma posluchatema.”

(Z rozhovoru s respondentem J.)

,Musi prijit do toho klubu. A je upiné jedno jakej klub to je, ale musi si Fict,
Ze je jim tam dobre. Jako byt u sebe v obyvaku...parkrat si mé zvali na
oteviracky nového baru, abych ho vyzkousel. Prisel jsem sedl jsem si a rekl
Jjsem ,kluci tady to fungovat nebude...”. Treba, "sedl sis tady na tu barovou
stolicku?" A on: "No jasné." A fikam: "No ale dokaze$ si predstavit, Ze bys
na ni sedél tfeba 5 hodin...no to fakt ne"... Ty musi$ toho zakaznika dostat,
pfikovat ho k tomu baru, aby se citil pohodIné, dobre a bude lejt, nechavat
tam prachy. Dal$i véc je persona, to nejsou jen prodavaci napoju, ale ti tvori

face toho klubu taky.“ (Z rozhovoru s respondentem E.)

,Prece jde o tu energii, ktera jde z ty kapely do toho publika zpétné. To se
neda ni¢im nahradit...protoZe je to opravdu diametralné odlisnej zazitek,
Zivé hrani. Ty lidi na to pfijdou dfiv nebo pozdéjs.“ (Z rozhovoru

s respondentem A.)

,Pokud se tycCe treba té atmoSky v klubu, tak pravé ta je divodem, proc
mam kluby radéji nez velké koncerty. To souznéni mezi kapelou a divaky
mi, diky malému prostoru, pfipada intenzivnéjsi. Vétsinou ¢lovék potkava
zname tvare, se kterymi si rad pokeca. Nekdy se podari dat rec i s nékterymi
hudebniky. Miluji atmosféru pred koncertem, ladéni, zvuceni, to, jak lidi
postupné pfichazeji, a tfeba i to, jak vypadaji pfed a po koncerté.”

(Z rozhovoru s nahodnym respondentem.)
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Z vypovédi vSech respondentu vyplyva, ze atmosféra v celkové podobé,
ackoliv je vnimana subjektivné, je pro vétSinu hudebnich nadSencu
nenahraditelna a nelze ji uméle vytvofit. To potvrzuji také na zakladé
osobniho pozorovani béhem probihajicich pandemickych opatfeni proti
Sifeni onemocnéni COVID-19. V ramci téchto opatfeni byla Fada koncert
presunuta do online prostoru na rizné streamovaci platformy. Presto, Ze se
jednalo o interprety jejichz bézné koncerty byvaji celorepublikové
vyprodavany, byla u€ast publika streamovanych koncertl k poméru ucasti
Jfyzickych“ koncertd neumérna. Béhem terénniho vyzkumu jsem se také
setkala s nazory, zZze streamované koncerty neposkytuji plnohodnotné

uspokojeni divaka:
» 1ak ty streamy stoji za hovno.” (Z rozhovoru s respondentem 1I.)

VétSina respondentl povazuje nizkou navstévnost koncertll za
duUsledek internetového propojeni, ktery umozfiuje neomezeny socialni
kontakt ve virtualnim prostoru a okamzité zprostfedkovani takrka veskerych
dat. Respondenti ale zaroven pfipoustéji, ze problém muze spocivat také

v reklamni propagaci.

,Mala reklama, nebo jakozZe je, ale projde ti to mezi prstama v téch vSech
informaci. Nevyskocilo to na mé a nevédél jsem o tom, musi to vyskocit a
je pravda, Ze uz to taky nehledam zamérné, drfiv jsem to délal ted’ uz ne no

...ani nevim.” (Z rozhovoru s respondentem H.)

»...a pak dalsi véc, Ze o ném dost mozna ani nevédeéli, selhal nejakej
marketingovej prvek. Sli by na néj, ale nevédéli o ném.“ (Z rozhovoru

s respondentem G.)

»,OPI$ lidi v dnesni dobé si moc nezjistujou co se kde moc déje. Pokud si
nezaplati§ dobfe reklamu, tak ti moc nepijde lidi.“ (Z rozhovoru

s respondentem F.)

Internet tedy muze byt do urcité miry pfi¢inou pro¢ klesa navstévnost
koncertl, ale také je nezbytné zaméfit se na jeho reklamni dispozice.

Problém tedy mulze byt také ve Spatné nebo nedostatecné propagované
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reklamé dané udalosti. V prostfedi internetu je v sou€asné dobé nezbytna
urcita znalost algoritm, které zobrazeni reklamy ovliviiuji. S reklamou vSak

uzce souvisi také financni dispozice, které vétSinou organizatofi postradaji.

5.5.2 Mladé publikum

Nizka navstévnost klubd na uzemi Karlovarského kraje muze byt
studijnimi & pracovnimi Géely vramci CR, a to v disledku strukturnich

socialnich a ekonomickych problému se kterymi se tento kraj potyka.>.

,Vary jsou celkové mésto, vubec ta oblast, je dost zabita. Oblast umrela od
spoda, kdyz to feknu, lidi vSichni, ktefi néco uméli, nebo se chtéli realizovat,
utekli. At uz do Prahy nebo do Plzné, nékam pryc¢.“ (Z rozhovoru

s respondentem E.)

SMladi lidé tu za prvé téZzko ziskavaji bydleni, za druhy nemaji moc
pracovnich pfilezitosti, za treti Zadna velka zabava a je tady taky drsnéjsi

podnebi... takZze kdo muze odsud prcha.” (Z rozhovoru s respondentem A.)

,MUzou za to ty Skoly. ékoly vymizely, i hudebni, v Kraslicich tfeba, nebo se
to nékam spojilo. Malo kdo zustava v téch malejch méstech ...“(Z rozhovoru

s respondentem H.)

,1am nejsou viastné zadny Skoly... logicky, tam nastava veskerej odliv
vSech lidi. A samozrejmé kdyz jako mladej odjedes studovat do Plzné a
bude$ tam 4 roky, tak si tam nadélas pratelé, vytvoris zazemi a uz se do

Vart vracet nechces Ze jo.” (Z rozhovoru s respondentem E.)

» 10 je nejvetsi problem Karlovarského kraje, Ze tu neni Zadna velka verejna
vysoka $Skola, kdyby udélali prosté obfi pajdu pro patnacet studentu ve
Varech nebo néco ... kdyby tady bylo 1500 studenti tak by to vypadalo
uplné jinak. Ty studenti pak vytvari tu Zivou kulturu, oni pfinaseji ty trendy...

my tricatnici uz ten trend neprinesem, vzdycky to bylo o téch mladejch,

5 Viz. Demograficky vyvoj a zmény v osidleni.
Dostupné z: https://www.kr-karlovarsky.cz/region/Documents/200414 _demograf.docx
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ty pfinaseli hudebni sméry a tak, to nam tu chybi.“ (Z rozhovoru

s respondentem D.)

»rady chybi prosté rozmezi 19-25, kdyZ lidi odejdou z gymplu. Nebo dodélaj
zakladky jen no, pak jdou makat do fabriky, to nejsou lidi na kulturni akce.
Chybi tam tady ta vékova sféra, ktera tvofi kulturu, jsou mladi a nemayji jesté

rodinny zavazky.“ (Z rozhovoru s respondentem F.)

Studenti vysokych Skol se nachazeji v zivotni fazi, ktera je v nasi kulture
spojena s profilovanim budouci pracovni ¢innost a utvafenim vztaha, od
kterych se odviji vytvareni komunity a zaloZeni rodiny. Studenti obecné
disponuji vice volnym Casem nez plné zaméstnani a odpadaji jim zatim
urcité povinnosti vlci statu a rodinné zavazky. Adolescence je biologickymi
zménami pfirozené provazena krystalizaci osobnich postoji a nazoru. To
vSe jsou aspekty, které mohou studenty pfitahovat k hudbé, protoze

umoznuje svymi vlastnostmi uspokojit fadu dusevnich potieb.

Hudebni kluby jsou vhodnym prostorem k navazovani ¢i utvrzovani
vztahl, tedy k vytvareni komunity. Plvodem vychazeji z podstaty
alternativni kultury, ktera po veCerech kompenzuje tlaky, které vychazi
z obCanskych povinnosti. Mladistvym, jez se Castéji potykaji s vlastnim
vzdorem vuc&i politickému systému a rodi€im, poskytuji prostor pro
L=uvolnéni pary“. Toto uvolnéni mize mit napfiklad podobu tance, zpévu
fevu nebo dochazi k tzv. wall of death ¢i moshingu, pfi kterych do sebe
publikum agresivné narazi. Mize byt podpofeno pozitim alkoholu nebo
riznych psychotropnich latek. Vyvolani emoci je ovlivnéno také naladou a
zanrem pisné. Vyvolany jsou frekvencemi tonl, tempem, obsahovy
vyznamem a asociaCnimi vztahy. Stimulaéni vlivy ma také atmosféra

prostoru, ktera skrze ostatni za¢astnéné muize vyvolat strhujici efekt.

,UrCité, prakticky jsou nejzasadnéjsi, ty tvofi komunitu. Jsou to ty od 18 do

25 let.” (Z rozhovoru s respondentem G.)

Se zajmem mladistvych souvisi ale také vhodné zvoleni programu. Je tedy

potfebné, aby organizatofi, ktefi byvaji vétSinou o generace starSi, méli
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urCity pfehled o hudebni poptavce mladé generace a aby byli ochotni

program pfizplsobovat.

5.5.3 Komunita a tradice

Kdyz neni komunita tak nevznikaji Zadny jiny véci, ktery by to mohli udrzet,

a ta komunita tam moc neni.“ (Z rozhovoru s respondentem E.)

»,1am to bylo jiny, ta tradice byla jina a hralo se tam furt a hraje se tam do
dneSka, tady ne, tady vsechno zaniklo. Ja nevim, mozna to Plzerisko bylo
volnéjsi a tady vSechno seSnérovany, tady byly ty pohranic¢ni strazZe a jejich
pomocnici, policajtd hafo, mozna proto...Ty kapely jezdily na to Plzerisko a
do dnedka tam jezdéj. Nebo mifi na ten jih, tam je ta tradice.” (Z rozhovoru

s respondentem C.)

»---1ady se to hrozné dlouho sZivalo. Lidi se neidentifikovali s tim novym
bydlistém. Trvalo to minimalné dvé generace, v ty tieti jakZtakz, dejme
tomu, ty lidi uz se zacali sZivat s tim mistem... ale pofad chybi takovyto
lokalni patriotstvi jako je to ve stfednich Cechéch, na Moravé, tam kde ty
rody Zijou po staleti lidi se znaj a jsou s krajinou sZity. To se tykalo Sudet
kolem dokola. Nicméné, ten Karlovarskej kraj je jeSté odliSnej tim, Ze tu neni
v podstaté Zadnej pramysl a Ze byl po cela desetileti zanedbavan, tady se
neinvestovalo do infrastruktury do ni¢eho, protoze ten kraj byl v ramci
Varsavsky smlouvy uz jen k odpisu. Udajné pfi vzniku konfliktu se zapadem.
To se pocitalo s tim, Ze Var§avska smlouva bude utocit na ten zapad, a tady
by to bylo roztfiskany do par minut, proto se vubec do tohohle pohranici

neinvestovalo. (Z rozhovoru s respondentem A.)

K utvofeni a zachovani tradice je potfeba spoleCenského sdileni, tedy
komunity. Oproti jinym krajim dochazelo v minulosti na dneSnim uzemi
Karlovarského kraje k fadé situaci, které rozvoj spoleCenskych vztah(
znacné ztizil. Vyhnani némeckych obyvatel a nasledné doosidlovani z
mnoha rdznych kraju koncentrovalo v nové neznamé oblasti lid rozdilnych
narodnosti, etnik, nabozenskych a politickych vyznani a tradic. K utvareni

vazeb zacalo dochazet az béhem normalizace kdy politicka situace zacala
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ostfe rozdélovat spole¢nost na konformni a nekonformni jedince. V tu dobu
vznika urcité podhoubi pro folkovou a undergroundovou muziku, jejiz
tradice pretrvava diky stalé komunité, ktera sdili mezi Cleny stejné
zkuSenosti z represivnich opatfeni a nedostatku zboZi za komunistické
vlady v letech 1948-1989.

V reakci na tyto politické okolnosti se v téchto letech zaCinaji vyrazné
formovat prvni subkultury v Ceském prostfedi, napf. trampové a ,manicky*,
které zasadné vychazeji z poslechu hudby. Pivodné se jednalo pouze o
sebevyjadreni, a nikoliv o zamérnou formu protestu proti komunistické moci.
Jednalo se o sebeidentifikaci s ur€itou generaci a o vyjadieni zaliby
k rockové hudbé, se kterou se poji touha po svobodé. Vyjadfovali se skrze
hudbu a svUj fyzicky zevnéjsSek, pro ktery byly specifické dlouhé viasy a
rezimu nevyhovujici oSaceni. Nasilné zakroky ,proti chuliganstvi® ze stran
statnich bezpe&nostnich slozek zpusobily, ze sami vytvorili proti sobé jdouci

kontrakulturu, jez pfedtim neméla v politice hlubsi zajem.

» 10 muZze urcité posilit vztah, kterej ti ziistane po celej Zivot, pro ty fanousky
S tou hudbou. Ty fanousci s nima proZili s témi undergroundy to, Ze tfeba
se rozrazi dvefe a ta kapela skonéi. Ze ta hudba promlouvala k nim jako
napfimo. Ale to je princip... dulezZité je, kdyZ se to posluchact dotyka. To
samé s néjakou tou komunistickou érou...kdyz se shodli nazoroveé, vynikla
Subkultura a ta ma Sanci na vétsi preziti, ma spolecny téma nez néjaky

plytky poslouchani nééeho.” (Z rozhovoru s respondentem G.)

LA V podstaté se da rict, ja mluvim za to, co znam nejlip, dneska se tomu
fika socialni bublina, za partu okolo toho folku a trampsky pisnicky. My jsme
Si vytvorili takovou vlastni spolecnost, ktera se v podstaté stéhovala po
republice z festivalu na festival. To byli organizatori, zvukafi, samozrejmé
muzikanti, textari a lidi okolo toho. Néjak jsme v tom nachazeli vnitini
svobodu, coZ bylo samoziejmé pro spoustu lidi pritaZlivy...Tehdy ty
koncerty byly navstévovany téma davama proto, Ze ty lidi tam citili a sly$eli
nékdy oteviené, nékdy skryté, ten protest proti BolSevikovi.” (Z rozhovoru

s respondentem A.)
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Tato revolta pfipravila ,padu“ pro alternativni hudebni zanry a styly, jejichz
obliba stoupala s otevienim zapadniho trhu, které umoznilo jejich
rozsifovani v celé vefejnosti. Do Ceskoslovenska pronikl kult punkovych
kapel Sex Pistols, The Clash a Ramones. Zalibeni u posluchacl zde nasli
také heavymetalové skupiny jako Black Sabbath, Deep Purple a Led
Zeppelin. VVSechny tyto kapely odstartovaly vznik punkovych a metalovych
Ceskych interpretd a vznik fanouskovskych zakladen a subkultur. Jejich
soudrznost, ktera vychazela nejdfive z autoritativnino a rodi¢ovského
vzdorovani, utvrzovani generacni odliSnosti a znastaveni Ceské
spoleCnosti za komunistického rezimu postupné protkala s pfichodem
celosvétového propojeni také nechut’ z globalni kapitalistické a konzumni
zapadni civilizace. S timto smySlenim a celkovou situaci Karlovarského
kraje souvisi i poCetny vznik kapel hrajicich punkové, metalové, hardcorové
hudebni zanry v zapadoCeském pohraniCi. Pro svobodné vyjadreni
nesouhlasu a pro uvolnéni z vSeobecné frustrace byl idealnim nastrojem

hudebni projev, pro ktery bylo zfizeno pravé mnoho hudebnich klubu.

JAlternativni tvrdsi kapely tady dfiv meli hodné velkej zarodek v 90. letech...

ponury prostfedi, prumyslova oblast...“ (Z rozhovoru s respondentem H.)

Tyto skupiny lidi, které prosli timto homogennim pocCatkem subkultur v€etné
tzv. maniCek jsou dnes onou generaci, ktera si v mnoha pfipadech
zachovala plnohodnotny zajem o Zivou hudebni produkci a jsou vérnymi
navstévniky klubovych koncertl i dnes. Jsou také generaci, ktera v tomto
kraji zustavala, nebot jejich proti systémové mysleni neni v souladu
s vysokoskolskym studiem, které ve své podstaté systém podporuje. Je to
tedy komunita, jez se tradicné setkava na rockovych koncertech, jejichz

poradani je v prostifedi hudebnich klubl specifické.

Souc€asny odliv mladé populace je stézejni slozkou, ktera brani
vzniku komunit novych. Druhym aspektem, ktery vznik komunit ovliviiuje je
jev, na ktery upozornoval Muggleton (2000). Zmého vyzkumu jsem
vypozorovala urcité vymizeni vyjimecnosti subkulturniho kapitalu pravé

vlivem pfivlasthiovani mainstreamovou kulturou, kterou je jiz vétSina
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spole¢nosti a pfevazné mlada generace pohlcena. Miseni hudebnich zanr(
a zaroven zivotnich stylt, které vznika vlivem konzumu, neumoziuje
vybudovani této exkluzivity potfebné k jasné sebeidentifikaci jedince, na

které stoji identifikace v ramci nékteré komunity.

,Lidi uz dneska nejsou moc nic, uz jsou vSichni square.”“ (Z rozhovoru

s respondentem G.)

5.6 ,,Lidi nejsou zvykli platit za kulturu“

Z vypovédi respondentl a z terénniho vyzkumu vypliva, Zze cena vstupného
je u potencialnich klientll zasadni pfi rozhodovani o své ucasti na hudebni
klubové akci. V mnoha vypovédich bylo feCeno, ze problém vychazi z

pofadani méstskych kulturnich akci, které maji bezplatny vstup.

»---hlavné mi vadi, Ze kdyz udélas nékde néjakej koncert a chces po lidech
to vstupny, byt bylo symbolicky, platit to oni nechtéj, lidi si mysli, Ze to
vSechno je zadarmo, to pfece neni mozny.” (Z rozhovoru s respondentem
A)

LLidi nejsou zvykli platit za kulturu, pa¢ maji spoustu akci zadarmo, téch
méstskejch, tak pak nejdou na tu kapelu za rok do klubu, kde by za ni méli
dat dvé kila... Myslim si, Ze prosté néktery mésta lidi naucili, Ze kultura je
zadarmo. Ze to je chyba i téch mést, Ze délaji spoustu akci zadarmo. To je
nadhernej pfipad Sokolova, kdy tam nemdizZe Zadnej klub uZ fungovat,
protoZe oni tam téch akci zadarmo délaj tolik, Ze lidi pak uz nemaj potfebu,
Jit se o vikendu nékam oZrat na koncert, protoZe vi, Ze tu kapelu uvidi za
par mésict na namésti zadarmo.... A tim jak mésta pres vSechny mozny
Slavnosti jako dotujou kapely, ktery Sly s cenou furt a furt nahoru, tak dneska
pro ty promotéry, provozni strasné tézky to udrzet.“ (Z rozhovoru

s respondentem D.)

,Lidi nechtéj platit za nic, je to takova Ceska véc tohle. Navic Karlovarskej
kraj je rozmisanej tim, Ze jak je tam téch vic chudsich lidi, tak jim tam délaj,

Sokolov a tak, kulturni akce zadarmo. Dvakrat do roka, tak si tam zajdou,
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daj si néco malo k piti a k jidlu a staci jim to.” (Z rozhovoru s respondentem
F.)

» 1aKy méstsky akce, zajimava véc, vstup zadarmo, a do klubu je pak nejdou
podporit, kdyz by tam hrali... Nebudou je ani sledovat, jestli hrajou v okoli,

zkusi jit za rok na tu stejnou akci, jestli tam budou maximalné ...

(Z rozhovoru s respondentem H.)

~Ja si myslim Zejo, protoZe to je vidét i na ty navstévnosti, tady udélas
koncert rockovy kapely a nikdo neprijde. StraSné malo. Lidi si zaprvé zvykili,
takhle velkou skodu napachala mésta, Zze vSechno davaj zadarmo Zejo.“

(Z rozhovoru s respondentem C.)

Cena vstupu samoziejmé hraje roli v pfipadech, kdy potencialni klient

strada z hlediska finan¢niho pfijmu a potyka se s financni tisni.

»-.. CO SI budeme povidat, tady je kaZzdej patej Clovék v exekuci papirové. |
to maze mit vyznam, jsou radi Ze si téch par piv daj, ale uz jim pfipada blby
téch par piv proinvestovat do vstupenky na kapelu, mozna rad$i jdou do
hospody vedle a tam si daji o téch pét piv vic, mozna jo.” (Z rozhovoru

s respondentem D.)

V Karlovarském kraji Zije poCetné mnozstvi osob, jeZ se potyka s finanénimi
problémy, ale ze svého vyzkumu nemohu tvrdit, Zze je cena vstupného
problematicka primarné kvali finanénim dispozicim potencialnich
navstévnikd koncertl. Nevelky zajem o placené hudebni akce mulze
vychazet z mnoho faktord. Témi muze byt jiz feCena financni situace,

neatraktivni program Ci nedostatecna propagace.

Z nahodnych vypovédi pfi terénnim vyzkumu jsem zjistila, Ze faktor, zda je
koncert placeny, je v podstaté pfi rozhodovani o ucasti zasadnéjSi nez

konkrétni vySe vstupného.

,Pudu se podivat radsi tam kde je to zadarmo Ze jo. Dam si tam alespori

néjaky to pivo.“ (Z rozhovoru s nahodnym respondentem)
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Méstské akce mivaji nezpoplatnéné vstupné, protoze na rozdil od
hudebnich klubu vychazi z méstskych rozpocltd a sponzorskych daru.
Poradaji se za ucelem propagace méstské Ci regionalni politiky skrze
uspokojeni kulturniho vyziti mistnich obyvatel, jez jsou jejich cilovou
skupinou, nebot jsou potencialnimi voli¢i nasledujiciho volebniho obdobi.
Diky finanéni dispozici jsou schopni do programu zafadit jak popularni, tak
méné znamé kapely maji diky méstskym akcim moznost ziskat vyhodné&jsi
financni pfijem, ktery hudebni kluby nedokazou ze svého finanéniho obratu

poskytnout.

Tyto aspekty spole¢né s frekventovanosti méstskych akci maji
neblahy dopad na hudebni klubové akce. Kromé bezplatného vstupného
zasahuje problém také do hudebniho programu, protoZze pro kapely neni
pfiliS zadouci vystupovat ve stejném regionu v jednom kratkém Casovém
useku. Méstské akce mimo jiné disponuji také détskym programem Ci
aktivitami, a proto jsou vhodné pro uc€ast rodiCu i s détmi. Tyto akce byvaji
v regionech pomérné cCetné a dokazou u nékterych obyvatel potfebu
kulturniho a socialniho vyziti dostate¢né uspokojit, tudiz jiz nemaji nutkani

zUcCastnit se vicero hudebnich akci.

Béhem terénniho vyzkumu jsem se nahodné dotazovala rlznych
jedincl, jez jsou mimo hudebni scénu, na zpUsoby traveni volného €asu a

jestli chodi nékam na koncerty.

V pfipadech, kdy se jednalo o respondenty, jez hudebni koncerty
zameérné nevyhledavaiji, jsem se setkala s neutralnimi a negativnimi postoji.
Néktefi nejevili Zadny zajem o hudbu obecné, a tudiz jejich vypovédi
nepovazuji za pfinosné. Tti respondenti se vyjadfili negativné vuci rockovym
muzikantim. Spojovali je s uzivanim drog a s pracovni neschopnosti.

Hudbu poslouchaji ale odmitaji interprety finanéné podpofit.

Vice takovych vyjadfeni se vyskytlo na socialnich sitich b&hem
pandemie COVID-19, kdyz se projednavalo rozdéleni statni financni

podpory, jez slouzila jako kompenzace pfijmd béhem zavedeni restrikci
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zdavodu zamezeni Sifeni onemocnéni. Néktefi uzZivatelé oznacovali
hudebniky z alternativni kultury za ,pseudoumélce®, ,rockové hvézdy“ a
,netahla“. Objevovala se i fada vyroku, jez neuznavala hudebni ¢innost za
rovnocenné povolani. O zkuSenostech se stigmatizaci hudebni klubové

scény se vyjadrila také fada respondentu.

L~Spousta lidi si mysli, Ze se tam schazi smazky, Ze ty kluby jsou prosté
Jjenom motorkari a takovy vis... vSichni to vidi jako to nejhorsi tu spodinu...
ty komunisticky puritani to maj takhle zaZity, tam chodi fetaci, povalecCi

kavarensky, lidi proti systému...” (Z rozhovoru s respondentem H.)

»-..2€ SI nepreje takovyhle porady v jeho okrese, Zze tam chodéj chuligani

potetovany v texaskach.” (Z rozhovoru s respondentem A.)

LLidi simysli, Ze to je jen koniCek, pfesné jak tady dfiv uméli vSichni na néco
hrat a hrali si po téch hospodach na ty bendza a harmoniky, brali to prosté
Jako zabavu, nekdo Ti veCer dal pivo a par stovek. Ale t a doba se posunula
a vsichni museji néco vydélavat a ty aparaty néco stoji ...ale ty lidi ktery to
nedélaj, tak jim asi nedoSlo Ze ta kapela je taky néjaka ekonomicka
jednotka, ktera se musi uzivit ta kapela, nebo ten klub.” (Z rozhovoru

s respondentem D.)

Se stigmatizaci se alternativni kultura setkava jiz od svych pocatkl, neb
vyzdvihuje odliSné hodnoty nez kultura dominantni. Toto ,negativni svétlo*
bylo vrzeno pievazné v letech 1948-1989 za vlady komunistické strany.
Rockova hudba, ktera byla projevem svobody, byla hlasita a pfichazela
z Ameriky, byla vladni stranou ,nalepkovana“ jako deviantni i pfesto, Ze se
o pfimou deviaci nejednalo. Alternativni pfistup, ktery se zabyval pouze
vécmi na denni bazi, byl uméle pretransformovan v politickou zalezitost,
tedy kontrakulturu. Skrze vefejnopravni média dochazelo k Sifeni tohoto
,2nalepkovani, které alternativni umeélce spojovalo s kriminalitou.
Stigmatizovana prohlaseni nejen o alternativni kultufe, ale i celé zapadni
spoleCnosti  byly pfedavany prostfednictvim vychovy také dalSim

generacim.
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Ke stigmatizaci hudebnikd jakozto k povolani dochazi kvl
nestabilité financniho pfijmu a také kvili tomu, Ze na rozdil od vétSiny jinych
profesi vychazi z volnoCasového zajmu, ktery byva budovan jiz v dobach
mladi jedince. Zajem o hudebni ¢innost vychazi v mnoha pfipadech z kultu
celebrit, ktery proslavil také mnoho muzikantd. Tito hudebnici se nasledné
stali vzorem mnoho mladistvych, coz nebylo z praktickych duvodi rodici

pfiliS podporované.

»~Sex and drugs and rock and roll” je popularni fraze, jeZ vepsala do
povédomi Siroké verejnosti medialné zkonstruovanou predstavu o Zivoté
hudebnika. Zivot zabavny, plny akce a bez zavaznych povinnosti. Tato
zkreslena predstava byva podporovana také samotnymi hudebniky, nebot
béhem hudebnich akci pfejimaji urcitou image, nebo také slovy Erwina
Goffmana tzv. roli, ktera koresponduje s danou scénou. Podstatou
hudebniho vystoupeni je publikum zaujmout nebo pobavit, tudiz v jejich
zajmu neni reflektovat osobni potize z béZznych dn(, kterymi si prochazi
vétsSina obyvatel. Béhem koncertu se jiz také nevénuje pozornost riiznym
technikim a organizatoram, ktefi se na vystoupeni podileji. Publiku jsou
vétsinou ,neviditelni®, ale jsou nepostradatelni k uskuteénéni akce. Siroka
vefejnost, ktera neni prakticky s hudebni scénou v blizSim kontaktu, se
domniva, Ze cenou vstupného plati pouze vystupujiciho interpreta a
neuvédomuji si veSkeré naklady s provozem a uskuteCnénim akce.
Interpret si podle jejich nazoru vydélava velky finan€ni obnos za malo prace,
tudiz lidé s primérnymi &i nizSimi finanénimi pfijmy je nemaji zajem
podpofit. Opomijeny byva Cas, ktery je vénovan vytvofeni celého projektu a
produktu. Je potfebné vybaveni, a hlavné letité studium hry na hudebni

nastroj €i studium zpévu.

Hudebni klubova scéna je stigmatizovana také skrze drogy a alkohol.
Jejich uzivani je spojeno s uvolnénim a euforickymi stavy a jsou tedy velice
zadanym zplsobem zabavy. Hudebni kluby jsou prostfedim, které je ¢asto
navstévovano za ucelem tohoto uvolnéni a odpoutani od béznych starosti,
tudiz byvaji tyto latky Casto konzumovany. Nektefi z vystupujicich

hudebnikd je uzivaji také, je to soucasti jejich role, je to kontroverze, ktera
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zajem publika pfitahuje. Hudebni klubova scéna je neodmyslitelné spojena
s uzivanim omamnych latek od pocatki Punku, ktery byl vyjadifenim
nesouhlasu a frustrace ze spoleCenského systému. Uzivani navykovych
latek je ale pomérné casté v mnoha odvétvich. Dlvod, pro¢ je to
pfipisovano hlavné hudebni scéné je ten, Zze se jedna o jedince, ktefi se
vizualné odliSuji od bézné verejnosti, a tedy méné uniknou pozornosti.
V pfipadech hudebnich interpretd byva kontroverze medializovana a
zasahne tak povédomi nedostatecné edukované vefejnosti o hudebnim
prumyslu. V hudebni sféfe u€inkuje mnoho aktéru, ktefi se uzivani drog
vyhybaiji. Stereotyp drogové zavislosti napfiklad vyvraci zZivotni styl Straight
edge, ktery se poji s hudebnimi Zzanry hardcore a punk a jeho pfiznivci
odmitaji jakékoliv konzumovani drog. Stigmatizace hudebni klubové scény
zcela zakryva skuteCnost, ze hudebni zaméfeni neni pouze volnoasovou

aktivitou ale plnohodnotnou profesi.
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6 Zaver

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala hudebni klubovou scénou
Karlovarského kraje, kterou chapu jako komplex nékolika prvkl, jez
samotnou scénu utvari. Cilem mé prace bylo zjistit regionalni vyznam
hudebni klubové scény a analyzovat jeji rekurzivni vztah s dominantni
vefejnou sférou. Jako primarni prvky jsem zcela logicky k povaze svého
vyzkumu zvolila samotné hudebni kluby a navstévnost, ktera je stézejni
sloZzkou, od které se vyznam klubd odviji. SvUj vyzkum jsem postavila na
pozorovani jejich promén podob, charakteru a fungovani. Vychazela jsem
z dat, ktera jsem ziskala od svych respondentu, ze sekundarni literatury a

ze sveého vlastniho zu€astnéného pozorovani.

MUj vyzkum ukazal, ze vyznam hudebni klubové scény vychazi
z jejich funkci. Tyto funkce jsou vSak podstatné utvareny také skrze skladbu
a povahu publika, jehoZz zajem je ovlivilovan procesy transformace

spolecnosti na lokalni i globalni drovni.

Ze ziskanych dat usuzuiji, ze hudebni klubova scéna umoziuje svym
aktérdm navazovat a utvrzovat socialni vazby, a je prostorem pro
sebevyjadieni a nalézani vlastni jedine¢né ¢i kolektivni identity. Disponuje
také vhodnymi podminkami pro uvolnéni stresoveho vypéti a rozptyleni. Na
hudebni klubovou scénu Ize nahlizet také jako na prostiedi reprezentujici

kolektivni paméti, které reflektuje promény spolecnosti v mnoha dimenzich.

Béhem vyzkumu jsem doSla k zjisténi, ze nejvétSi vyznam méla
Ceska hudebni klubova scéna v 90. letech v dusledku politickych zmén. Od
prelomu nasledujiciho tisicileti navstévnost pozvolna klesa, neb upada
spoleCenska euforie z nové dosazené svobody po roce 1989 a dochazi
k internetovému  pfipojeni, jez rozsifilo oblasti zajmad a ovlivnilo
spoleCenskou interakci. Tento pokles je znatelny, a pro nékteré hudebni
kluby az likvidacni, pfedevSim v oblastech, které nejsou studentskymi
centry. S touto problematikou studentského obyvatelstva se také znacné
potyka hudebni klubova scéna Karlovarského kraje. S tim souvisi také

celkova problematicka situace tohoto regionu, jeZz je odrazem taméjSich
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historickych procesu, které ztizily formovani komunitniho Zivota a utvareni
tradic. Neblahé dopady na provoz hudebnich klubl maji také méstské
kulturni akce, jejichz financni dispozice umoznuji sestavit pestry program
pro v8echny vékové kategorie a jejich vstup neni zpoplatnén. Znacny vliv
na navstévnost ma také stigmatizace hudebni klubové scény, ktera je

predevsim odrazem komunistické propagandy minulého rezimu.

Za dulezité povazuji zminit, Zze je tfeba brat v Uvahu také moznost,
jinym selhanim v oblasti marketingu. Vyzkum této sféry vSak nebyl
pfedmétem meého zajmu, a proto nedisponuji dostatkem relevantnich dat,

ktera by toto tvrzeni mohla potvrdit.

Ze svého vyzkumu dochazim k zavérim, Ze soucCasna hudebni
klubova scéna Karlovarského kraje sice neni pfilis v zajmu SirSi vefejnosti,
ale pro urcity okruh obyvatel je velice vyznamnou. A mozna vyznamngjsi
nez v oblastech s vétSi navstévnosti, neb k jejimu udrzeni je potfeba
vyvinout znaéné vétsi usili. Jedine€nym dikazem mého tvrzeni je shodou
okolnosti letosni ,z mrtvych vstani“ ASské Cihellny. Je mozné, ze po
zkuSenostech ze socialni izolace, kterou si spole¢nost prosla kvdli statnim
opatfenim proti Sifeni onemocnéni COVID-19, potfeba osobniho setkavani
a kulturniho vyziti opét vzroste, a €as nabitych hudebnich klubu opét

nastane.



53

7 Seznam pouzitych zdrojua

BARKER, Ch. 2006. Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal.

BERNARD, H. R. et al. 1986. ,The Construction of Primary Data in Cultural
Anthropology". Current Anthropology. 27.(4). 382-96.

BLUMER, H. 1969. Symbolic interactionism; perspective and method.

Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice-Hall.
BOURDIEU, P. 1998. Teorie jednani. Praha: Karolinum.

BOURDIEU, P. 2010. Pravidla uméni: geneze a struktura literarniho pole.

Brno: Host.

COHEN, A. K. 1971. Deliquent Boys: The Culture of the Gang. New York:

Free Press.

DANIEL, O. 2016. Kultura svépomoci. Ekonomické a politické rozméry v
Ceském subkulturnim prostfedi pozdniho statniho socialismu a

postsocialismu. Praha: Varia.

DOWNES, D. M. 2014. The Delinquent Solution. A Study in Subcultural
Theory. London: Routledge.

GIOIA, T. 2021. Hudba: podvratné déjiny. Brno: Host.

GOFFMAN, E. 1999. VsSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v

kazdodennim Zzivoté. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon.

HALL, S. 1977. Culture, the Media and the "ldeological Effect". In Curran,
Gurevitch a Woollacott. (eds.). Mass Communication and Society. London:
Edward Arnold.

HEBDIGE, D. 2002. Subculture, the meaning of style. Taylor & Francis e-
Library: Routledge.

HERMANSKY, M., NOVOTNA, H. 2011. Hudebni subkultury. In: Janegek.
(ed.) Folklor atomového véku: kolektivné sdilené prvky expresivni kultury v
soudobé Ceské spole€nosti. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity
Karlovy. 89-107.



54

HODKINSON, P. 2007. “Youth Cultures: A Critical Outline of Key Debates’.
In: Hodkinson, Deicke. (eds.). Youth Cultures: Scenes, Subcultures and
Tribes. Routledge. 1-22.

CHARVAT, J., KURIK, B. 2018. "Mikrofon je nase bomba": politka a

hudebni subkultury mladeze v postsocialistickém Cesku. Praha: Togga.

IRWIN, J. 1970. Notes on the Status of the Concept Subculture. In:
Thornton, Gelder. (eds.). The Subcultures Reader. Routledge. 66-70.

IRWIN, J. 1977. Scenes. In: Kozorog, Stanojevic. Towards a definition of
the concept of scene: Communicating on the basis of things that matter. In:
Sociologija. 55.(3). 353-374.

JIROUS, M. I. 1997. Magorlv zapisnik. Praha: TORST.

KOLAROVA, M. 2013. Hudebni subkultury mladeze v sou¢asné CR —
postsubkulturni a postsocialistické? In: Markova. Plzenska alternativni
hudebni scéna v letech 1983-1995. Praha. 2015. Disertacni prace.
Univerzita Karlova. Fakulta humanitnich studii. Integralni studium ¢lovéka —
obecna antropologie. Vedouci prace prof. PaedDr. Mgr. Miroslav Vanék,
Ph.D.

KOTEK, J. 1994. Dégjiny Ceské popularni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti.

Praha: Academia.
KOTEK, J. 1998. Dé&jiny Ceské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia.

KOURA, P. 2016. Swingafi a potapky v protektoratni noci: Ceska swingova

mladez a jeji hotkej svét. Praha: Academia. Stastné zittky (Academia).

KOZOROG, M. STANOJEVIC, D. 2013. Towards a definition of the concept
of scene: Communicating on the basis of things that matter. In: Sociologija.
55.(3). 353-374.

KUDRNA, L., Starek F. 2020. Kniha v barvé krve: nasili komunistického

rezimu vaci (proto)undergroundu. Praha: Academia.

MAFFESOLLI. M. 1996. The Time of the Tribes: The Decline of

Individualism in Mass Society. London: Sage Publications.



55

MACHOVEC a kol., (ed.). 2008. Pohledy zevnitf: Ceska undergroundova
kultura ve svédectvich, dokumentech a interpretacich. Pfibram: Pistorius a

Olsanska.

MICHELA M., LOMICEK J., SIMA K. 2021. Délej néco! Ceské a slovenské

fanziny a budovani alternativnich scén. 2021. Grada.

MUGGLETON, D. 2000. Inside Subculture: The Postmodern Meaning of
Style. Oxford: Berg.

MUSIL, J. 2012. Chicagska Skola a ¢eska sociologie. In: Lidé mésta. 14.(3).
395-419.

NUNNING, A., TRAVNICEK J., HOLY J. 2006. (eds.). Lexikon teorie

literatury a kultury: koncepce — osobnosti — zakladni pojmy. Brno: Host.

ORAVCOVA, A. 2011. Underground &eského hip hopu. In: Kolafova,
Oravcova. (ed.). Revolta stylem: hudebni subkultury mladeze v Ceské

republice. Praha: Slon.

PETRUSEK, M., MARIKOVA H., VODAKOVA, A. 1996. Velky sociologicky

slovnik. Praha: Karolinum.

POHUNEK, J. 2011. Kultura Trampd. In: Janecek. (ed). Folklor atomového
véku: kolektivné sdilené prvky expresivni kultury v soudobé Ceské

spolecnosti. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy. 65-88.

POLHEMUS, T. 1994. Streetstyle: From Sidewalk to Catwalk. New York:

Thames and Hudson.

ROSZAK, T. 1995. The Making of a Counter Culture: Reflections on the
Technocratic Society and Its Youthful Opposition. California: University of

California Press.

RUZICKA, M., VASAT P. 2011. Zakladni koncepty Pierra Bourdieu: pole
— kapital — habitus. Antropowebzin. 7.(2). 129-133.

SMOLIK, J. 2015. Subkultury mladeze: Od deviace k fragmentaci. In:
Socialni pedagogika. 3. (1). 36-55.

SMOLIK, J. 2010. Subkultury mladeze: Uvedeni do problematiky. Praha:
Grada, 2010.



56

THORNTON, S. 1995. Club Cultures: Music, Media, and Subcultural
Capital. Cambridge: Polity Press.

THRASHER, F. 2013. The Gang: A Study of 1,313 Gangs in Chicago.

Chicago: University of Chicago Press.

TOUSEK, L. 2012. Vybrané aspekty metodologie aplikované antropologie.
In: Hirt, T. a kol. Vybrané kapitoly z aplikované socialni antropologie.

ZapadocCeska Univerzita Plzen. 25-73.

WHYTE, W. F. 1993. Street Corner Society: The Social Structure of an

Italian Slum. Chicago: University of Chicago Press.

WILLIAMS, J., P. 2007. Youth Subcultural Studies: Sociological Traditions
and Core Concepts. In: Sociology Compass. 572-593.

WILLMOTT, P. 1969. Adolescent Boys of East London. London: Penguin

Books.
518, V. 2013. Kmeny 0: méstské subkultury a nezavislé spoleCenskeé

proudy pfed rokem 1989. Praha: Bigg Boss & Yinachi.

7.1 Internetové zdroje

https://plus.rozhlas.cz/punk-a-metal-misto-nekonfliktnich-popikaru-
fenomenem-devadesatych-let-byly-8444820 (navstiveno 25.3.2022)

https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-
retro/212411000360030/ (navstiveno 25.3.2022)

https://www.kr-karlovarsky.cz/region/Documents/200414_demograf.docx
(navstiveno 1.4.2022)

https://www.youtube.com/watch?v=A1rzO_9JjUc (navstiveno 25.3.2022)



57
8 Prilohy

8.1 Obrazky

Obrazek 2 Slavnostni sal Hrad Loket v Lokti. Foto: autor.
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Obrazek 3 Kolonada Ferdinandova pramene v Marianskych Laznich. Foto:
D. Erban.

Obrazek 4 ASsky klub Cihellna. Foto: Cihellna.
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Obrazek 5 Club Na Rampé v Marianskych Laznich. Foto: Martin Juha Foto.

8.2 Tabulka respondenti

Respondent Datum Délka Vék Pusobeni Huvc!ebm
rozhovoru rozhovoru zanr
A. 03.08.2021| 109min. | 75 | Poradatel oy Bigbit
reportér
B. 05.08.2021 | 104 min. 76 muzikant Folk, Punk
C. 10.09.2021 | 50min. | 60 | Peradatel | ook Pop
muzikant
, majitel Rock,
D. 09.09.2021 43 min. 30 Klubu Hardeore
. DJ, zvukar, Rock,
E. 12.11.2021 70 min. 50 technik Elektro
F. 28.01.2022 60 min. 30 muzikant | Metal, Rock
G. 04.12.2021 | 140 min. | 32 | MaNageh | L 4ie, Rock
promoter
H. 07.02.2021 | 110min. | 30 | ZV4kah | pock, Pop
muzikant
. muzikant, | Funk, Blues,
I 15.03.2021 55 min. 25 pofadatel Rock
J. 05.02.2021| 85min. | 24 | hudebni Rap, Hip
nadSenec Hop, Rock
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9 Resumé

The bachelor thesis focuses on the Czech music club scene in the Karlovy
Vary region and introduces the concepts of subculture and music club scene
and their use in social sciences. It also presents the social field theory and
subcultural capital in relation to the music club scene. Historical
circumstances that are relevant to the topic are also mentioned. Qualitative
interviews were conducted with respondents from the music club scene in
the practical part. Their statements were analysed for interpretation. The
aim of the research was to interpret the regional significance of the music
club scene and to analyse its recursive relationship with the dominant public

sphere.



