ke konverzi, zatimco Ondfej Jakubec barvité vylicil konfesni promény sakral-
nich architektonickych pamatek, charakteristické zvlasté pro obdobi bezpro-
stfedné po Bilé hote. Do tfetice, Daniela Rywikova sledovala konfesijni identitu
a komunikaci v uméleckych inovacich pfi malifské vyzdobé¢ kostela sv. Vaclava
v Moravskeé Ostrave. V bloku o konverzich mezi argumentem a literarni formou
dostali slovo Jan Pavlicek s referatem o konverzi ve florentském prostredi za
poslednich pfislusnikii rodu Medici, Hana Ferencova s rozborem anglického
cestopisu z roku 1737, ktery si v§imal zmény viry v Cechéach z pohledu zahra-
ni¢niho pozorovatele, a Iveta Coufalova, zamétujici svtij pohled na drazd’ansky
dvir ve zhruba stejné dobé v kontrastu stietu mezi rodi¢em a potomkem na
nabozenském poli. O problemati¢nosti a nespolehlivosti nasilim vynucenych
konverzi hovofili Jiti Mikulec, jenz upozornil na falesné zpovédni cedulky
v pobélohorskych Cechach, stejné jako Josef Kadetabek, ktery zpochybnil
uspésnost nasilné konverze méstskych obyvatel ve 20. a 30. letech 17. sto-
leti, na ptikladu z Uher pak i Ingrid Kusnirdkova sledujici situaci v uherskych
sirotCincich 18. stoleti. Posledni blok mél sjednocovat termin ,,instituce®,
pficemz v ném zaznély tematicky velmi pestré referaty. Robert R. Novotny
studoval otazku rekatolizace vzdorujiciho Turnovska ve druhé poloviné 17.
stoleti, Marie Ryantova sledovala opac¢nou konverzi, tj. k protestantismu, ¢lentt
katolickych feholnich fadu jako jejich cestu za domnélou svobodou, Leos Zich
vénoval pozornost kitim muslimi v prazské arcidiecézi béhem tureckych valek
na sklonku 17. stoleti a Anna Pecinkova pojednala o hromadném ptihlaseni se
moravského kralovského mésta Jihlavy k augsburské konfesi o stoleti diive.

Olomoucka konference, jak je ze zaznévsich prispévkl patrné, pouka-
zala na to, Ze i na prvni pohled takto uzce zaméfené téma ma nevycerpatelné
mnozstvi podtémat a velky badatelsky potencial, v némz si mohou pomocnou
ruku navzajem podavat odbornici odlisnych profesi. Monotematické ¢islo ¢aso-
pisu Historica Olomucensia, v némz by mély byt referaty otiStény, tak 1ze jen
s napétim ocekavat.

Jan Kilian

Nad Slunce krasnéjsi. Plzeiiska madona a krasny sloh. Zapado-
ceska galerie v Plzni, vystavni sin Masné kramy, 27. 11. 2020
az léto 2021.

Tuto jedine¢nou vystavu, v jejimz stiedobodu stoji nejvétsi umélecky skvost
a symbol Plzn¢, negativné omezila (jako ostatné vSechny ceské vystavy) protie-
pidemicka vladni nafizeni. Podatilo se mi jest¢ stihnout vernisaz 27. listopadu
lofiského roku, ale na ditkladnou prohlidku a vychutnani vystavenych artefakta
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jsem pak musel cekat nékolik mésict. Nastésti, kulturni vefejnost se prece jen
dockala, s tim, ze vystava byla letos v kvétnu znovu oteviena a prodlouzena az
do pocatku léta. Pro ¢tenafe této recenze to jiz sice nebude aktualni, ale mnozi
domaci 1 mimoplzensti zajemci si vrcholny umélecky zazitek nenechali ujit,
a tak si mohou v mém textu leccos pfipomenout ¢i znovu vybavit. K vystave
byl také potizen podrobny katalog.

Jako jisty bonus ¢i odména pro tak dlouho ¢ekajici navstévniky bylo
v posledni majové dekadé unikatni vystaveni nové restaurovaného originalu
Plzenské madony z oltafe biskupské katedraly svatého Bartoloméje. Naval
u gotickych soch nebyva obvykly, ale kdo by si nechal ujit pfilezitost pohléd-
nout plzenské svétici, opravdu krasné mladé zen¢ a jejimu Jezulatku, takto
zblizka do o¢i? Dotek vyssi, nas presahujici sily musel pocitit i ateista a neve-
fici Tomas. ,,Mater domus®, ochrankyné chramu plzeniského farniho chramu,
pusobi pies svou relativni vysku (134 cm) kiehce. Umélecky, lidsky a snad
i bozsky rozmér se tu prolinaji. Polychromovana opukova socha s esovitym
prohnutim téla, pfiznaénym pro madony ,,krasného slohu®, piisobi elegantnim
a zivym dojmem. Realismus a smyslova télesnost se tu dopliuji. Sugestivni
amelancholicky pohled mladé matky vyjadfuje i jeji obavy o dit¢ v naruci. Nam
neznamy mistr tu ztvarnil Pannu Marii s Jeziskem jako dilo evropské urovné.
Pii pohledu do tvare Matky BozZi si pozorovatel pfipomene i ptivabnou barokni
legendu o proménlivém vyrazu Plzeniské madony, kterd proto neumoznovala
zachytit jeji presnou podobu. I kdyz se n¢kdy s politovanim kritizuje odstranéni
puvodni korunky (1930), nepisobi jeji moderni nahrazka na divaka nepatiicné.
Neni divu, Ze navstévu vystavy s originalnim a jen do¢asnym piidavkem neslo
realizovat jinak nez ¢asovymi, velmi rychle vyprodanymi vstupenkami! Takto
blizky kontakt se asi uz opakovat nebude.

Recenze je vzdy subjektivni a ma byt i kritickd. Vytknout se vsak
toho tvlircim vystavy mnoho neda. Promyslenou kostru expozice vytvofila jiz
osvédcena autorska dvojice — prazska umélecka historicka Michaela Ottova
a plzensky kunsthistorik Petr Jindra, pfes své mladi uznavany odbornik na
gotickou plastiku. Toto duo je také zodpovédné za vybér exponatti a doprovodné
texty. Duchovni i esteticky dojem byl propojen i se zdafilym architektonickym
a grafickym feSenim (Zbyné¢k Baladran). Pochvalu zaslouzi cela instalacni sku-
pina, stejné jako restauratorka Theodora Popova z Narodni galerie. Odborn¢
i jazykove perfektni byla také anglicka mutace vysvétlujicich paneltl a popist
(Adrian Dean). Ostatné, cilem vystavni recenze neni jeji propagace (to zvladne
snad jen denni tisk), ale ohlédnuti. Neni samoziejm¢ mozné v tak omezeném
textovém rozsahu obsahle shrnout jedinecné postaveni Plzenské madony v kon-
textu tzv. krasného slohu, ktery v plastice i malifstvi ovladl ¢eské vystavné
uméni vrcholné gotiky, zejména za panovani Vaclava IV. na prelomul4. a 15.
stoleti. Tento umélecky proud vsak prolinal jesté celym pohusitskym obdobim.
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Neni mozné vyjmenovat v§echny instituce, které zaptijéily exponaty —
od domaci Zapadoceské galerie, Zapadoceského muzea, Muzea cirkevni uméni
plzenské diecéze pres Narodni galerii az po klastery i malé fimskokatolické
farnosti. Jako divak, obdivovatel i recenzent jsem se tentokrat nechal unést pie-
devsim bezprostiednimi dojmy z podrobné navstévy (psano 20. kvétna, v prvni
den vystaveni originalu Plzenské madony). Pochopitelné jsem se nékolikrat
vracel jiz k mnohokrat vidénym a stale uchvacujicim skvostim, jakymi jsou
deskové obrazy Zlatokorunska ¢i Svatovitska madona ¢i sochy ,krasnych®
moravskych Madon (Sternberk). Moji nemensi pozornost viak pfitahoval
i soubor zapadoceskych Madon, na nichz je patrna inspirace velkou plzeniskou
,»Madonou madon®. Zde bych si dovolil osobné upozornit na polychromo-
vané venkovské madony z Kozojed a Zebriku, nadherna fezbaiska dila jesté
z konce 14.stoleti, ¢i na dvé soudobé madony ze Stiibrska a z mladsich replik
na pivabnou Svihovskou madonu z doby kolem roku 1450. Vhodnym doplii-
kem k vystizeni tvir¢iho ducha doby jsou i nékteré dalsi artefakty, mezi nimiz
vynika skvostna stfibrna monstrance z Chebu, Spickova ukazka uméleckého
femesla z doby kolem roku 1400.

Koncepce vystavy byla podfizena ustfedni postave, tedy Plzenské
madoné jako inspiracnimu zdroji, a proto byly dvé samostatné sekce expo-
zice vénovany také specialnim témattim, jednak baroknimu kultu Plzeiské
madony (pfipomenme jen repliku této ochrankyné Plzné na hlavici morového
sloupu) a také dalsimu osudu i ohlasu tohoto plzeiiského pokladu v moderni
dobé (a to jak z hlediska nabozenského, tak historického). Vydafena vystava
tak dlstojné a neméné uspesné navazala na predchozi velké projekty, poradané
Zapadoceskou galerii ve stejném prostoru Masnych kramt: na vystavu Gotika
v zdpadnich Cechdach (1995) a Obrazy krdsy a spasy. Gotika v jihozdpadnich
Cechdch (2014).

Jan Kumpera

Vystava Comenius 1592—1670. Doba mezi rozumem a Silenstvim.
Jan Amos Komensky a jeho svét, Praha, Jizdarna Prazského
hradu 20. 12. 2020 — 28. 3. 2021 (vzhledem k dlouhodobému
uzavieni v dobé protiepidemickych vladnich opatieni prodlou-
Zeno do 31. 5. 2021).

V konéici vystavni sezéné postihla velké prazské projekty koronavirova
pohroma opravdu citelné. Krom¢ mezinarodnich vystav pofddanych Narodnich
galerii 0 Rembrandtovi a Toyen a jedine¢né expozice v Narodnim muzeu
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