(Vaclav Brozik, Mikolas Ales, Alfons Mucha, Adolf Liebscher, Josef Mauthau-
ser, Jan Skramlik, Gustav Sykora, Vladimir Stfibrny ad.). V katalogu je prezen-
tovan i zcela ojedinély soubor pohlednic, vydavany pocatkem 20. stoleti v Praze
Bolzanovym ucitelskym sirotéincem. U portrétu Komenského v ovalu (podle
Logganovy predlohy) jsou rizné vybrané citaty s mravoucnym a vychovnym
poucenim, pfi¢emz neméné zajimavé jsou texty psané jednotlivymi odesilateli.
Kromé ceské komenianské topografie autorka zaradila do katalogu rozséhlou
kolekei pohlednic z Naardenu, zejména s vnitini uméleckou vyzdobou Komen-
ského pamatniku. Cenna, i kdyz kratsi, je filumenisticka ¢ast, obsahujici mj. i re-
produkce vzacnych nalepek z firmy Vojtécha Scheinosta Solo v Susici z prvni
poloviny 20. stoleti. Zobrazovaly portrét sediciho Komenského a stojiciho zaka
s napisem Mati¢ni domaci zépalky a s vyzvou Ceské dité patii do Geské §koly.
Jejich koupi se mé&la podpotit Ustiedni Matice $kolska ve smiSeném pohraniéi.
Specialni sekci tisténych komenian tvofi také sbirka skolnich rozvrhi s portré-
tem Komenského a dalsich narodnich osobnosti, oblibenych zvlasté v piedva-
le¢ném obdobi (napf. jako ptiloha k popularnimu ¢asopisu Mlady hlasatel).

Zobrazena paleta drobnych tiskii s vyobrazenim Komenského je
vskutku Siroka, presto tu postradam ukazky z ¢eskoslovenské a ¢eské notafilie,
tedy bankovek s Komenského portrétem. Urcité podobné peclivé zpracovani
by si zaslouzila katalogizace minci a zejména medaili a plaket, Casto vynikajici
umeélecké hodnoty. To je vyzva i pro pierovské muzeum, které se praveé nyni do-
kazalo pted ¢eskou i odbornou vetejnosti tak tispésné prezentovat svymi dvéma
skvélymi publikacemi.

Jan Kumpera

Philip HOOK, Art of the Extreme 1905-1914, Profile Books Ltd, London 2021.

Britsky kunsthistorik, autor znamé Snidané u Sothebyho, ktera Cesky vysla
v roce 2015, Philip Hook se ve své nové knize zaméfuje na zrod a vyvoj histo-
rické avantgardy v poslednim desetileti pied prvni svétovou valkou. Béhem let
1905-1914 doslo k ptekotnému vyvoji moderniho uméni, déjinnym vyznamem
srovnatelnym s renesanci. Mimoradny poc¢et modernistickych dél tohoto deseti-
leti vypovida o intenzité invence, predstavivosti a odvaznosti, diky niz byla tato
léta jedinecnou a neopakovatelnou dekadou. Technologicky pokrok urychloval
zivot spole¢nosti a s nim i pokrokovost uméni. Rychle za sebou vznikala umeé-
lecka dila, ktera definovala jednotlivé sméry modernismu: fauvismus, expresi-
onismus, kubismus, futurismus, orfismus, rayonismus, vorticismus, po kone¢ny
triumf abstrakce roku 1913. Pfibéh jednotlivych hnuti historické avantgardy je
historiky, kuratory a kritiky davno odborné zpracovan. Nabizi se tedy otazka,
jiz si sam autor klade vodem: Lze je$té napsat néco nového?
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Hook nam dokazuje, Ze ano. Teze své prace stavi na myslence, Ze mo-
derni umeéni je tfeba vnimat v kontextu uméni konvencniho, vytvoreného ve
stejnych letech, abychom plné docenili revoluc¢nost avantgardy. Uméni mélo
tradiéné zprosttedkovavat krasu a byt pro své publikum uréitym zptisobem
povznasejicim. Proti tomu se vzboufila mlada generace umélct a zacala brat
vice ohled sama na sebe a na vlastni intuici. V desetileti pied valkou doslo
kreativita prevladla nad pouhym naturalistickym zachycenim reality. Autor se
zabyva Sirokou Skalou osobnosti, umeélci, kritiky, sbérateli ¢i prodejci napfi¢
evropskou avantgardou, od Londyna po Moskvu, od Stockholmu po Milan.
Stfedobodem je Patiz jako Mekka moderniho uméni a centrum veskerého déni.
To, co tyto modernisty spojovalo, byla vira v nadfazenost instinktu, ktera souvi-
sela s fascinaci primitivismem a divérou v silu nevédomi obdobné, jako s las-
kou k anarchistickému nasili ¢i alkoholickému opojeni. Autor nastiiiuje chro-
nologicky vyvoj jednotlivych hnuti a rozebira vliv nejvyznamnéjsich myslitelt
své doby, Nietzscheho, Bergsona, Freuda, aby osvétlil zakladni problematiky
modernismu, a to instinkt, intuici a sexualitu. Obrat zajmu k instinktu a sexu-
alit¢ znamenal i obrat k uzkosti. Dilo Edvarda Muncha ptineslo modernismu
témata utrpeni a bolesti, jez pfimo kontrastovala se soudobou idylickou krasou
konvenéniho akademického umeéni.

Autor na piikladu ¢tyf dél nastifiuje intenzitu vyvoje, jimz prosla
moderna v porovnani s konvencnim uménim. Jednd se o portréty zen z roku
1905 s ndzvy Prodavacka kvétin a Zena v klobouku, prvni od popularniho ra-
kouského umélce Eugena de Blaase, druhy od Henriho Matisse. Zatimco Mati-
sstiv obraz svou barevnosti a primitivistickym zpracovanim budil u spole¢nosti
spiSe odpor, de Blaas zistal typickym zprostfedkovatelem krasy. Druhy par
obrazii, Pod citrény Emila Vernona a Picassova Zena v kosili, pochazi z roku
1913. Zatimco na Picassové platné je patrny intenzivni vyvoj od fauvismu smeé-
rem k syntetickému kubismu, estetika druhého jmenovaného zistava neménna.
Az symbolickym se mlze zdat srovnani, jez bylo mozné nalézt na ruské ume-
lecké scéné roku 1914. V predvecer Velké valky Vladimir Makowsky vystavil
realisticky obraz Posledni kroky. Platno zobrazuje star¢ho ruského generala ve
vznesené uniformé na schodisti honosného palace. Neni vSak schopen kracet
sam, po schodech mu pomaha lokaj. Symbol neménnych jistot tradi¢niho Rus-
ka se sotva drzi na nohou. Ve srovnani se soudobym abstraktnim vyzkumem
Malevice ¢i Tatlina na cesté k jednomu z vrchold evropské avantgardy, a sice
ruskému konstruktivismu, ktery se po roce 1917 da do sluzeb nového Ruska,
je Makowského obraz pal¢ivou metaforou hrouticiho se carského rezimu, jenz
brzy ucini sviij posledni krok: vstoupi do svétové valky.
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Hook ve své knize Cerpa ze své mnohaleté zkusenosti s uméleckym
trhem, nabyté u Sothebyho, aby analyzou zajmu kupcti, sbératell a obecné spo-
le¢nosti 0 modernu a srovnanim cen dél dokazal, o jak mensinovy podnik se
v pripad¢ avantgardy jednalo. Tradicionalisti¢ti milovnici konven¢niho uméni,
sbératelé z fad burzoasie a aristokracie kupovali a obdivovali akademicka dila,
désili se, vysmivali ¢i opovrhovali modernou a urcovali tak trendy a s nimi
i ceny na trhu. Pravé sumy, které byli kupci ochotni zaplatit a za co, demonstruji
vétsinovy nazor spolecnosti na uméni. Pred prvni svétovou valkou by jen ma-
lokdo uptednostnil koupi Picassa ¢i Braqua a kdyz, tak jen za velmi nizké ceny.
Je znamé, ze tfada modernistickych umélct pocatku 20. stoleti, obdobné jako
nektefi impresionisté a postimpresionisté pfed nimi, zila na pokraji chudoby.
Odtud také pfislovi ,,hladovy jako umélec*. Objevili se ale i velci propagatofi
moderny jako Apollinaire ¢i Marinetti a jeji zastanci a mecenasi, jakymi byli
Leo a Gertrude Steinovi ¢i Herwarth Walden.

Autor se téz dotyka otazky nacionalizace umélecké scény. Predva-
le¢ny nacionalismus ovliviioval vztahy mezi evropskymi uméleckymi centry.
V souvislosti s rostoucim némecko-francouzskym napétim vzristal i antago-
nismus mezi umélci, naopak, po podpisu Srdecné dohody se zlepsily vztahy
pafizské a londynské umélecké komunity. Béhem prvniho desetileti 20. stoleti
rostouci poptavka po evropském umeéni starych mistri na americkém trhu ze-
silila problematiku narodniho dédictvi. S odlivem mistrovskych praci za ocean
byla ohrozena narodni identita statnich instituci, na druhé strané ale byly nad-
Senci zakladany galerie moderniho uméni. Oboji vedlo k debaté o estetickych
a nacionalnich kritériich, v jejichz ramci méla byt umélecka dila zahrnovana do
vetejnych sbirek.

Hookova kniha nabizi neotfely a zajimavy souhrnny pohled na evrop-
skou modernu posledniho desetileti pied Velkou valkou. Ctivé a misty s ironic-
kou nadsazkou provadi ¢tenafe svétem a zivotem avantgardnich umélct napfic
Evropou, kteti fesili v podstaté stejna zivotni dilemata. Vyzniva tu tak propo-
jenost jednotlivych kulturnich center a jejich protagonistl i zptisob, jakym se
avantgardni sméry ovliviiovaly. Tento rychly vyvoj na umélecké scén¢ vsak
zastavila prvni svétova valka, ktera narusila zivot mnoha mladych talentt. Kni-
ze Ize sice vytknout, ze ve své stru¢nosti vynechava nékteré dtlezité osobnosti
¢i nedocenuje jejich vliv, jako naptiklad v ptipadé Georgese Seurata. Na druhé
stran¢ je tfeba ocenit zapojeni osobnosti a uméleckych center (kuptikladu Stoc-
kholm, Budapest a Praha se svymi jmény jako Hilma af Klint, Tivadar Kosztka
Csontvary, Vincenc Kramar ¢i Jifi Kars) mén¢ exponovanych svétovou histo-
riografii a jejich zasazeni do celkového kontextu evropské moderny.

Zuzana Donatkova
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