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PODEKOVANI

Ma vdéénost mifi K mym rodindm (rodina je socialni konstrukt, tak na¢ mit jen
jednu). K mé rodin¢ biologické, ktera za mnou stoji v dobrém i zlém a neSetii energii
a prostfedky pro to, aby mé udrzela pii zivoté, zdravém rozumu a vysokoskolském
studiu (coz se zda byt jako oxymoron). Nesmirny vdek citim vici své druhé (jak by
fekla Isabella ,transkovské™) roding, bez které by prace nikdy nevznikla. Netradi¢né
ptikladam k podékovani fotografii. Na ni je zachycena Queen Kubie v momenté, kdy ji
jeji matka obléka do kostymu. Tato fotografie symbolizuje lasku rodiny. Timto dékuji
vSem informatorim a dal$im zainteresovanym osobam. Jmenovité vedouci prace Mgr.
Gabriele Fatkové, Ph.D., kterd mi vénovala autorskou svobodu i pomocnou ruku a se
zajmem sledovala mé krkolomné akademické krucky. Dékuji Mgr. Petru Kupkovi,
Ph.D. a Mgr. Zdeiiku Slobodovi za jejich €as, ndzory a rady vyplyvajici ze vzajemnych
diskuzi. V neposledni tad¢ dekuji Mgr. et Mgr. Lence Bednarové, Ph.D., ktera
figurovala ve vztahu k mé osobé nejen jako kamaradka, ale i jako netprosny kritik

a kouc¢. Dékuji.
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1 Uvod

,Drag is the last underground art. Even clowns have a degree, but you can only learn

to be a drag queen from another drag queen.* Bob the Drag Queen

Bob the Drag Queen nds ve svém citatu piesvédcuje, ze drag je poslednim
undergroundovym uménim. Ja trpélivé ¢tenare své diplomové prace rad presvédcim
o opaku. Respektive vysvétlim koncept undergroundu ve funkcei k prostiedi ¢eského
dragu a travesti. Diplomovou praci tematicky navazuji na svou bakalaiskou praci,
alesponl tedy v ohledu na cilovou skupinu vyzkumu. Ve své piedeslé kvalifikacni
ginnosti jsem se soustiedil na popis prostiedi ¢eského dragu s akcentem na téinkujicit,
ve své soucasné praci se nemam v planu opakovat. Diplomova prace je zamécfena na
popis prostiedi ¢eského dragu a travesti s akcentaci Sirokého spolecenského kontextu
a struktury celého specifického socialniho pole. Odvracim se tedy od perspektivy
jednotlivce Kk perspektivé §irsi, coz, jak doufam, prohloubi obecné kontextualni védéni

akademiki zabyvajicich se touto problematikou v ¢eském prostiedi.

V dnesni spole¢nosti je téma identit, genderovych i sexudlnich minorit velice
popularni. Coz na jednu stranu plodi uvédom¢élejsi spolecnost, na druhou stranu se
pochopeni téchto témat vymklo kontrole, a pfedev$im v medidlnim diskurzu dochézi ke
zkratkovitym, zavadéjicim a jinak nevalidnim prezentacim této problematiky. Soucasna
nefizena medialni diskuze nejvice poSkozuje ty, které by strukturovand edukace
vefejnosti naopak méla chranit pred Sikanou a diskriminaci (napfiklad etika medializace
transgender déti je pifimo alarmujici). Medialni sféra prahne po senzaci a rozpoutani
emotivni diskuze na ukor psychické konformity téch, kterych se téma primarné dotyka.
Ukolem akademické sféry (v soudasné chvili) je empiricky vyvracet toxické stereotypy,
eticky zkoumat, ukotvovat, definovat dané problémy, a piedevSsim strukturované
edukovat Sirokou vetejnost. V tomto ohledu vidim moZzny piinos své prace. Mimo
naplnéni explicitné vyjadiené¢ho cile je mym pifanim, aby prace byla schopna slouzit

k otevieni strukturované diskuze o ptedstavovanych tématech genderové fluidity

! Zastupnym pojmem miiZze byt pojem ,aktér. V momenté, kdy explicitné hovoiim o skupiné drag
queen/travesti téinkujicich snazim se uzivat pluralni terminy. UZivanim pluralnich termini (vystupujici,
ucinkujici, performujici, aktérujici) chci dosahnout ¢aste¢ného potlaceni generického uzivani maskulina.
Piestoze vétsina G¢inkujicich, se kterymi pracuji, jSou cis-gender muzi, je tieba myslet na ty, ktefi se tak
neidentifikuji. Nesnazim se v absolutni mozné mife dosdhnout genderové neutrality jazyka, abych
zachoval plynulost a vyraz textu.



¢1 diskomfortu, o sexudlné¢ motivovaném nasili pachanému na drag queen ucinkujicich

¢i stereotypizaci, agresi a nesnasenlivosti, homofobii a transfobii.

Cilem prace je (nejenom) skrze biograficka interview a zucastnéné pozorovani
analyzovat kolektivni pamét’ a kolektivni identitu Ceskych drag queen/travesti
vystupujicich. Zavéry analyzy nam nasledné¢ pomohou pochopit vnitini logiku
soucasného socialniho pole ,,queer cross-gendering showbyznysu“. Také nam
dopomohou k porozuméni vnitini fragmentaci a vztahiim mezi jednotlivymi aktérskymi

skupinami ve sledovaném socialnim poli.

Teoreticka Cast po uvedeni ¢tenafe do sledovaného tématu ukotvuje sledované
téma do teoretickych konceptl a pfedstavuje soucasny stav badani, véetné kritického
zhodnoceni jednotlivych piistupt. Ve druhé a tieti kapitole shrnuji teoretické koncepty
kolektivni paméti a identity s akcentaci na téma Ceskych drag queen a travesti
ucinkujicich. V dil¢i kapitole predstavuji koncept ,,queer memory®, ktery usiluje
0 propojeni kolektivni paméti neheteronormativnich a non-cis normativnich minorit
s historickymi, ale i modernimi politickymi procesy a jehoz kotfeny sahaji ke konci
dvacatého stoleti. V posledni kapitole teoretické ¢asti se vénuji hypotéze generacnich
konfliktl, kterd byla navrZzena Mgr. Zdenkem Slobodou pii naSich soukromych
debatach. Jako dulezity aspekt konfliktu My vs. Oni, ktery je komunikovan disparatnimi
skupinami socialniho pole, se v konecném dusledku zacala jevit internalizace norem
vice neZ genera¢ni teorie. Druhd c¢ast dil¢i kapitoly je vénovana interpretaci
myslenkového ramce P. Bourdieu, jez se stala diileZitou oporou vlastniho empirického

vyzkumu. Nasleduje detailni popis metodologickych aspekti vyzkumu.

Empirické ¢ast zacina popisem struktury ,,queer cross-gendering showbyznys*
pole, jehoz odhaleni a pfedstaveni povazuji za symbolickou alfu a omegu této prace.
Nasledné akcentuji popis specifického socidlniho pole, pfedstavuji jednotlivé disparatni
skupiny uvnitf i vné€ sledovaného socialniho pole a navrhuji tak novy tzus, skrze ktery
je mozno jednotlivé skupiny sledovat, kategorizovat a definovat. V kapitole ,,Hierarchie
a ekonomika“ sleduji propojeni hierarchie intra- i ecto-skupinové s ekonomickymi
principy a zvyklostmi. Propojuji toto téma s empirickymi doklady principi boje na

ekonomickém poli ve vztahu k socialnimu (i symbolickému) kapitalu.



Nasleduje cast zalozena na sledovani kolektivni paméti ucinkujicich. V prvni
z dil¢ich kapitol kombinuji narativni obrazy ucinkujicich s historickymi poznatky
o obdobi socialismu s akcentaci problematiky neheterosexualnich osob. V nasledujici
kapitole predstavuji uzel kolektivni paméti skrze popis ikonickych mist a osob, které
nasledné hraji dulezitou roli v identitarnim ukotveni ucinkujicich. Ve treti z dil¢ich
kapitol motivovanych koncepty kolektivni paméti a identity lze nalézt porozumeéni
dodnes zivému aktérskému referenénimu ramci devadesatych let. O devadesatych 1étech
je kolektivné referovano jako o ,,zlaté éfe®, a ja Ctenaii dukladné piedstavim proc€ a jak
je s timto referenénim radmcem zachazeno dnes. Druhym piedstavovanym referen¢nim
ramcem je koncept D.L.Y ., ktery je jednim z nejzasadnéjsich koncepti cti, moderujicich
symbolicky boj o nejprestiznéjsi postaveni na poli ,,queer cross-gendering showbyznys*

pole dodnes.

Praci uzavira kapitola o kulturnim aktivismu travesti a drag queen ucinkujicich.
Tato kapitola se zaméfuje na principy a zpusoby jejich aktivismu z historického
i soucasného hlediska. Drag a travesti je zde predstaven jako medialni i ekonomicky
artikl soucasné queer kultury. Zvlastni apel je zde kladen na problematiku
stereotypizace a nesnaSenlivosti pfimo se dotykajici Uc¢inkujicich ,,queer cross-
gendering showbyznys* pole. Upfimné doufam, ze zavéry této prace obohati Ctenaie

o novy pohled na celé sledované prostredi.



2 Teoreticka vvchodiska

2.1 Problematizace, reflexe a (sebe)kritika

Zaénéme definici dragu/travesti skrze konstruktivistické pojeti genderovych
studii. Drag queen/travesti performance je &innost, pii které se prevazné cis?-gender
muzi stylizuji do zenského alterega striktné za ucelem show a pobaveni publika (Srov.
Carman 2009, Baroni, 2006). Na poli ,,queer cross-gendering showbyznysu* muzeme
nalézt 1 zanr drag kings, kde je situace opacna ve smyslu genderové binarity. Tudiz se
jedna vétsinou o zeny performujici muzské postavy za ucelem show a zobrazujici ¢asto
smeé$n¢ machistické osobnosti svych altereg. Jejich zastoupeni v tomto poli je ovSem
celosvétové minoritni zélezitosti (Power, 2009, s. 226-228). Pfesto se daji nalézt ve
vSech vétSich méstech svéta véetné Prahy. Dulezitym a ¢asto opomijenym znakem drag
queen/travesti svéta je performance subjektivné vnimanych Zenskych stereotypti, a tim
1 konstrukce onoho feminniho alterega. Tim se odliSuji od dalSich skupin, ve kterych
dochazi k takzvanému cross-dressingu. Takové skupiny jsou kuptikladu transgender
osoby anebo transvestitisté (erotické fetiSe), ktefi dosahuji ziskani potifebného
konvencniho obrazu genderového statusu, sexualniho vzruseni ¢i jen psychického
uspokojeni tim, Ze se prevlékaji do Satli opacného pohlavi. Oproti témto skupinam se
drag queen/travesti u¢inkujici zasadné vyhranuji, nebo alespon zdtraziuji oddélenost
téchto svétid. Tyto skupiny bohuzel sdileji v ¢eském jazyce podobné nazvy, pfi¢emz
dochézi k ¢astym zaménam pojmi®. To je také diivod, pro¢ jsem se rozhodl ve svych

predeslych textech upfednostnit amerikanizovany pojem drag?, ktery neobsahuje ono

2 Cis-gender (nékdy zkracené cis) oznaduje stav, kdy genderova identita koresponduje s pohlavim jedince,
které mu bylo pfipsano v momenté narozeni-

3 Travesti pochézi z francouzského travestie, coz je literarni styl z devatenactého stoleti. Tento literarni
styl je specificky svou parodickou esenci a pievazné se zaméfuje na zpracovani tézkych spole¢enskych
témat humornym zptsobem. Literarni styl byl pojmenovan dle francouzského ,.travesti®, které lze prelozit
jako ptekrouceny, prestrojeny, zesmé$néni (Rejzek, 2015, s. 735). V dasledku mé pojem travesti blize
k pojmu parodie nez k tranzici libovolného fadu. Stejné tak se v médiich miizeme doéist o ,,travestitismu®,
takovy pojem je absolutni hanopis naznaujici medicinskou diagnézu, kterou je samoziejmé
bezprecedentni za nim hledat.

4 Dle Aggrawala: ,, Termin drag vznikl v roce 1870 v ramci divadelniho slangu, kdy si muzi hrajici Zeny
museli oblékat dlouhé sukne. (Aggrawal, 2008, str. 75). Sou¢asnym americkym queer historikim se
podafilo zmapovat Zivot muze narozeného v roce 1860. William Dorsey Swann byl afroamerickym
otrokem. Po obcanské valce se dockal svobody. Ve Washingtonu D.C. se zaclenil do komunity
afroamerickych homosexualnich muzi, ktera potadala vecirky zvané ,,drag®. Panuji domnénky, ze §lo o
ptekrouceni vyrazu ,, Grand Rag*“, ktery se historicky uzival pro maskarni plesy. Na téchto vecircich
dochazelo ke cross-dressingu velice ¢asto. William byl svédkem privodu Emancipation Day parade,
ktery oslavoval zruseni otroctvi, v rdmci priavodu se udéloval titul nejkrasnéjsi afroamerické zené. Krasa
Afroamericanek ho pry natolik dojala, ze mu jeho pratelé dali prezdivku ,,queen® a pozd€ji ,, queen of the
drag “ —kralovna cross-dressingového plesu. Psal se rok 1888 a svét spatfil prvni osobu sebe-identifikujici
se jako ,, queen of drag“ (Joseph, 2021).



,,démonické* zabarveni pfedponou trans-. Sledované socialni pole je disparatni daleko
vice nez jsem si dokazal pfiznat, a mnou sledované socidlni skupiny, at’ uz travesti
¢i drag queen, maji v tomto socidlnim poli své misto. V ramci této prace se podrobnéji
zamétime na dislednéjsi kategorizaci a popis uspofadani socialnich skupin v socialnim

poli ¢eského ,,queer cross-gendering showbyznys® prostiedi.

Na piikladu namétkou vybrané definice si mizeme nejlépe dokazat kontrast
s realitou soucasného socialniho pole a potfebou hledani novych definic: ,,... this
working definition is inclusive of drag queens, female impersonators, and some
preoperative transsexuals®, but does not include transvestites (largely straight men who
wear women’s attire often for erotic purposes) or postoperative transsexuals. "
(Schlacht, 2004, str. 4). Vzhledem k posunu sebeidentifikace v prostiedi LGBTQIA+
komunity jiz nebude v budoucnu dostacujici kategorizace drag queen ucinkujicich
jakozto cis-gender muzi, jak tomu bylo doposud ve vSech dostupnych piehledovych
publikacich a slovnicich. Rada sou¢asnych vystupujicich se identifikuje rovnéz jako
nebinarni osoby (vCetné nebinarnich vystupujicich biologicky Zzenského pohlavi).
Anebo vystupuji jako drag queen/travesti pied zahajenim, v prubéhu, ale i po dosaZeni
své tranzice, zejm. Men to Female (MtF) transgender osoby. Tudiz ne o vSech
informatorech, kteti performuji drag queen/travesti, lze fict, Ze jsou cis-gender muzi.
Pfestoze drag queen/travesti u¢inkujici narusuji teze heteronormativity®, neznamena to,
Ze by snad nemohli byt vztahové ¢i sexualné orientovani heterosexualné. Nelze danou
skupinu rovnéz definovat pouze pomoci definic zalozenych na sebeidentifikaci
ucinkujicich jako drag queen/travesti i€inkujicich, coz by bylo ,,lidsky* nejrozumng;si,
presto Casto analyticky nedostatecné. V soucasné chvili je Cas se zamyslet nad definici
zahrnujici (sebe)identifikaci, samotnou ¢innost dragu, ale i ,,multi-identitarni* povahu
ucinkujicich. Nova definice by méla byt zaloZena pievazné na obsahu performance, tedy
na konstrukci a performativnosti subjektivné stereotypniho obrazu genderové kategorie.

Velmi podstatnym jevem je rovnéz sdilené illusio: ,,celebritni status®, jehoz predstava

5 Citace je uvedena Vv piivodnim znéni, nicméné citim povinnost upozornit na fakt, Ze pojem
»transsexualita® uzivany jako medicinsky pojem (nazev diagnozy) je v soucasné dobé jiz nepfiijatelné a
dehonestujici uzivat bez pottebné kritiky. Doslo ke zmén€ pojmu WHO na ,,rodovy nesoulad“ (také
transgender anebo genderovy nesoulad) a takovy pojem je nejen pfijatelnym, ale v souCasné dobé¢ i
jedinym oficidlnim pojmem oznacujicim medicinskou diagnézu. Jinymi slovy uslysite-li domnélého
védce hovorit o ,,transsexualité, véite, ze neni odbornikem.

® Heteronormativitu chapu jako soubor norem a diskurzfi, které definuji heterosexualitu (heterosexuélni
vztahovou orientaci) jako jedinou ,pfirozenou® a ,normativni“ orientaci, nadfazenou ostatnim
,»odchylkam®,



a presvédceni o jeho existenci poji dané socidlni pole a dovoluje mu existovat. Také
bych byl rad, kdyby konstruovana definice obsahovala percepci publika, protoze
publikum tvofi zdkladni stavebni kamen kazdé performance. Jak vime jiz z prace
E. Goffmana (2018), vSichni hrajeme divadlo, a pravé nase publikum nas modeluje
arozhoduje, zda jsme anebo nejsme soucasti socialni skupiny, kteréze soucasti se citime
byt. Dalsi otazkou je identifikace cilové skupiny skrze nabizejici se koncepty subkultury

a profesni skupiny.

Cilova skupina drag queen/travesti u¢inkujicich napliuje jak prvky subkulturni
skupiny, tak profesni skupiny. Drag queen/travesti vystupujici tvofi uzavienou
komunitu, kterd vykazuje znaky svébytné subkultury jako je slang, uprava zevnéjsku,
standardizované jednani. Zaroven funguji jako profesni skupina zaméfend na zisk
a zauCujici nové Cleny (sdilejici své know-how). Jedna se o komunitu, ktera se vymyka
cis-heteronormativnimu kulturnimu fadu a je spojovana s LGBTQIA+ komunitou, ¢imz
se onen subkulturni koncept nasobi. Pokud bychom ovSem pracovali s pojmem
»komunita* doslovn¢ tak zjistime Ze vSe, co se nehodi do cis-heteronormativniho svéta,
uzavird dominantni diskurz do takzvanych ,,queer komunit“, které casto nikterak
nenapliiuji aspekty sourodych, spolupracujicich komunit. Zvlasté pak mnou sledované
komunity neheteronormativni a nejednoznaéné genderové binarni (cis-) jsou socialni
skupiny natolik nesourodé¢, ze jen nezasvéceny pohled z velkého odstupu je schopen je
nekriticky slu€ovat do komunit. Jinymi slovy o komunitach mluvime jaksi zvykové, bez
ohledu na konstruktivni az ,,socialn¢ inZenyrské* pozadi samotnych komunitaristickych

tenzi.

Jak vyplyva zmého pozorovani, dilezitd je rovnéz sdilena predstava
undergroundového prostredi (které je v pribehu let vice ¢i méné€ napliiovano). VétSina
ucinkujicich ma tudiz spole¢nou celou S$kalu socidlné¢ asimilovanych aspektl
pochazejicich z queer prostfedi, ale také znaky typické pouze pro prostiredi
dragu/travesti. V onom specifickém socialnim poli (i v profesni skuping) pak sledujeme
spojujici prvek takzvaného ,,gate-keepingu®. ,,Gate-keeping“ je proces formulovany
socidlnim psychologem Kurtem Lewinem pro potieby medialnich studii, tedy pro
sledovani procesu vybéru informaci vpusténych do medidlniho prostoru (Reifova, 2004,
str. 70). Aplikaci na kulturni prostiedi se tak oznacuje stiezeni uzavienosti komunity
a rozhodujici (moc uplatiiujici) mechanismy pro zaclenéni jedince do dané komunity,
skupiny ¢i subkultury. Jinymi slovy: ,,Kazdy se mlze stat drag queen, ovSem ne kazdy
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muze byt drag queen.”“ Dle vypovédi mych informatord zalezi na pfijmuti
performujicich (potvrzeni jejich existence) stejné tak zvenci jako zevniti socialni

skupiny.

,,Mariah Balenciaga said something that is very true: '‘Drag is for everybody, but the
stage or runway is not!" Just the fact that everyone thinks that anyone can be a drag
queen is incorrect. Everyone can put on drag makeup, but not everyone has stage
presence. You can have the best makeup, but if you don’t have stage presence, you won't
be entertaining people. The entire purpose of being on stage is to entertain, not just to

have people look at how pretty you are.” (Gizela Kova’)

Tento text se zaméfuje na ptipad Ceské drag queen/travesti scény. Tato scéna
tvoti specifické socialni pole spojujici ve svém nitru specifické socidlni skupiny.
Vsechny tyto proudy a organizované skupiny Se vyznacuji existenci vnitini struktury.
V konkrétni kombinaci vytvaieji socialni pole, které zde budeme oznacovat jako pole
»queer cross-gendering showbyznys“, a o jehoz existenci blize referuji v praktické

Casti prace.

V anglo-americké socialné-védni literatuie se prilomovou praci na téma dragu
oznacuje publikace ,,Mother camp: Female impersonators in America“ od Esther
Newton (1979). Ta se vénovala studiu neheterosexudlni komunity, v jejimz radmci
vyC€lenila drag queen ucinkujici (pomérné silné nekriticky k rozliSeni od transgender
0sob) jako obéti stigmatizace vné i uvniti LGBTQIA+ komunity. Znaény zajem
o studium dragu rozpoutala znama filozofka Judith Butler (1990). Autorka pouzila
prikladu drag queen ucinkujicich pro podporu myslenky imitativnosti genderu, a tim
odstartovala zajem o studium tohoto subkulturniho az exotického prostfedi na pudé
studiich genderu (Butler, 1990, str. 174-180). Obecné plati, ze vétSina prozatimnich
autort nahlizi na drag skrze myslenku proménlivosti (fluidity) a konstruktivity genderu,
nahliZeji na gender jako na hluboce internalizovany socialni konstrukt (Taylor, Rupp,
2004; Carman, 2009). Edward Colin Carman (2009) se ve svych studiich ¢astokrat
dotyka genderovych stereotypi jakozto formativni slozky osobnosti drag queen

alterega.? Monica Baroni (2006) uvadi, ze drag ma striktni povahu ¢innosti a vymezuje

7 Gizela Kova je drag queen $panélského plvodu, amerického obcanstvi, Gi¢inkujici v Praze. Jeji ptivod

vvvvv

8 Na tento jev jsem se také zaméfil ve své bakalaiské praci v kontextu Ceské republiky (viz Leba, 2021).
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se tak proti chapani dragu jako identity (natoZz multi-identitarni povahy performert),
drag performance srovnavad s kabarety a karnevaly, sledujic jejich performativni
procesy. Indicky antropolog Satnam Singh se ve své badatelské Cinnosti vénuje
neheterosexualni populaci a okrajové i dragu. Ve svém ¢lanku ,,Queer Hair Semiotics:
Analysis of the Select LGBTIQ Documentaries sleduje skrze medialni obrazy
sémiotickou povahu vlasti a paruk. Okrajove se tak dotyka konstrukce feminniho obrazu
drag queen ucinkujicich skrze stylizaci paruk (Singh, 2021). Jini autofi se svymi
analyzami pohybuji mimo diskurz genderovych studii. Kuptikladu autofi Michael
Moncrieff a Pierre Lienard (2007) se zabyvaji otazkou, jak performefi signalizuji svij
socialni status uvnitf 1 vné komunity a zaméfuji se pfi tom spiSe na signalizaci
blahobytu. K tomuto vyuzivaji teorie signalizace, kterou se inspirovali v lidské etologii.
Z &ehoz vyplyva, ze v zapadnich zemich je na pidé humanitnich studii téma dragu
rozpracovano, ale ¢asto coby odbocka ¢i okrajova piipadova studie obecnéjsich praci

zamétenych (nejen) na performativni aspekty genderu.

V tuzemsku se téma neheterosexualnich a non-cis normativnich populaci stava
¢im dal tim popularnéjsi, presto jsem se jesté nesetkal s odbornou monografii na téma
dotykajiciho se ¢eského ,,queer cross-gendering showbyznys* prostiedi. Tématim déjin
neheterosexualni populace na tizemi Ceské republiky se vénuje historik a antropolog
Jan Seidl (2012)°. Ovsem &eskou drag/travesti scénu ve svych knihach nezmitiuje. Jeho
publikace jsou piesto ptinosem k pochopeni historického pozadi ceského drag
queen/travesti prostiedi, jelikoz je pfimo vazano na neheterosexualni komunitu, o niz je
opét problematické hovofit jako o koherentni skupiné obyvatelstva, a to zejména

v historické perspektivé (viz Sokolova, 2012).

Bylo by chybou opomenout Michala Pitonidka a jeho vyzkumnou c¢innost
pfevazné v ramci spolku Queer Geography. Spolek Queer Geography se vénuje
humanitné-védni vyzkumné cinnosti v oblastech sexudlniho obcanstvi, LGBTQ+

psychologie, geografie sexualit, queer a feministické teorie. Michal Pitonidk ve své

% Jan Seidl vydal na téma d&jin Geskych neheterosexudlni populace nékolik obsahlych publikaci.
Naptiklad: ,,0d zalafe k oltaii* (2012), ,,Tepla Praha“ (2014), ,,Miluji tvory své€ho pohlavi® (2013).

10 Dle vzpominek nékterych informatorl existovalo v dobé& predrevoluéni nékolik mélo travesti umélcti
(Lady Peachford, Jaroslav Cejka, Hrabénka Mondschein-Sonate a dalsi), ktefi vystupovali na tajnych
bytovych setkanich ¢lent sexudlnich minorit, ktefi i navzdory restriktivni heteronormativni politice Zili
své zivoty s védomim své vztahové orientace a sdruzovali se do utajenych spolecenstvi. Takova setkani
byla velice podobné vice znamym bytovym divadlim svou domnélou utajenosti pied restriktivnimi
organy a svym svobodomyslnym duchem. A mimo jiné i interpretace téchto vzpominek bude soucasti
vyzkumné ¢asti diplomové prace.



akademické cinnosti rozviji dlouhodobé diskuzi o kvalité zivota neheterosexualni
populace v Ceské republice a moznych dasledcich i zptisobech feSeni mensinového
stresu (viz Pitondk, 2017; Pitonidk, 2013). Na tuzemské pomeéry velmi citovanym
prispeévkem je clanek Zdeiika Slobody a Mirky Dobesové (2013), ktefi se zamétuji na
terminologické ukotveni tématu dragu/travesti a dil¢ich (souvisejicich) témat. Navrhuji
uzivani ptivodniho terminu travesti. Terminy drag a travesti pry nejvice odliSuje
riznorodost vyvoje téchto jevil (socidlnich skupin). Drag je podle nich ovlivnény
specifickym kulturnim vyvojem v prostiedi Ameriky a ma , kabaretni* esenci, zatimco
Ceské travesti ma ,,napodobujici® esenci. V tomto ohledu s autory ne zcela souhlasim.
Problém nastava tehdy, kdy si uvédomime, ze dand definice neni aplikovatelnd na
soutasnou tuzemskou ani zahrani¢ni scénu. U€inkujici, které bychom nazvali
americkymi drag queens, ve skutec¢nosti absolutné napodobuji americké umélkyné.
Hranice mezi ,kabaretem™ a ,,napodobovdnim* se nam tak rozmyva. Stejné tak
tuzemské umélkyné, které nezaklddaji svou kariéru na napodobovani znamych
umélkyn, nybrz napiiklad na stand-up komedialnich a tanecnich ¢islech, napliuji
»kabaretni charakteristiku americkych drag queen, zatimco autory by byli kvili ¢eské

provenienci kategorizovani jako napodobujici travesti umélkyné.

Sloboda s Dobesovou (2013) tak predkladaji nejen prvni odborny text zaméteny
pfimo na drag/travesti scénu, ale rovnéz nastoluji diskuzi o tom, jak budeme tuto scénu
v humanitnich védach chépat. Byli schopni problém zasadit i do mezinarodni diskuze
a pouzivané terminologie, pfesto jejich binarni terminologicky model ve své praci
nevyuziji a budu sledovanou scénu uchopovat pomoci Sir§iho konceptu socialniho pole.
V ramci studia kolektivni paméti a narativi povazuji za produktivnéjsi nabidnout nové
rozliSeni aktérskych skupin (nejenom) na zaklad¢ rozdilli v ikondch, ke kterym je
vazéana kolektivni pamét’ U€astniki drag queen/travesti svéta, a umistit tyto nendpadné
odli$né aktérské skupiny do soucasného socidlniho pole. Snazim se proto kombinovat
optiky zndmé z plvodnich teorii kolektivni paméti, kolektivni identity, ale také

soucasnych queer memory studies a popisu pole skrze myslenky P. Bourdieu (1996,
1998, 2000, 2004, 2010).

Téma dragu/travesti je aktudlné Vvtuzemsku zpracovano prevazné
v absolventskych pracich a Skala pohledd na toto téma je multidisciplinarni
(antropologie, sociologie, genderova studia, medialni studia, adiktologie, sexuologie
a mnoho dalsich) a kvalita nékterych je na vysoké urovni (Napf. Slahafova, 2022;
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Fejklova, 2016; Chistyakova, 2019). Pfi¢emz fada studentskych vyzkumi byla zalozena
na terénnim antropologickém anebo etnografickém vyzkumu a byl vyuzit nahled
genderovych studii pfi popisu pozorovaného prostiedi. Téma je atraktivni predevsSim
pro mladé generace, mozna se tak déje i diky predstavam a predsudkim jakéhosi
»tajemného® a ,,exotického* prostiedi, mozna diky popularit¢ americké kultury spojené

s potadem RuPaul’s Drag Race*.

Na poli medialnim a Zurnalistickém nalézdme mnoho praci takzvané
,,Cis-heteronormativné zkreslenych*, ve vétsiné€ se jedna o publikace masovych médii,
ktera la¢ni po senzacich a prezentuje znaéné terminologické nepochopeni?. Ale zaroven
s nastupem nové generace autorti se objevuji skvélé multidisciplinarné rozkrocené
prace®. Seriozni zurnalistika je v absolutnim diisledku tuzemskym priikopnikem queer
studii, které se na akademické pid¢ zatim nesméle ukryvaji v absolventskych pracich,
konferenc¢nich ptispévcich, publikovanych ¢lancich a jen nékolika mélo spise historicky
orientovanych monografiich. Akademické prostfedi prozatim nedrzi krok s aktudlnimi
socialnimi tenzemi tykajicimi se ¢eského queer prostiedi, mozna i pro komplikovanost

svych vyzkumnych metod.

Za pralomovou publikaci je aktudlné povazovéana kniha Filipa Titlbacha ,,Byli
jsme tu vzdycky“ (2022). Ta piinasi rozhovory sruznymi lidmi neheterosexualni
orientace. Zahrnuje také nékolikastrankovy biograficky rozhovor s tfemi prazskymi
drag queen Uc¢inkujicimi a v téchto rozhovorech je v souladu se zaméfenim knihy feSena
jejich genderové fluidni sebeidentifikace, kterd mozna byla 1 pfedpokladem vybéru
praveé téchto ucinkujicich. Jana Patockova (2019) se ve svém clanku ,,Prazsky drag:
Moje identita je vic neZ jen Zena nebo muz* zabyva hledanim genderové identity
mladych tuCinkujicich. PfestoZze se jedna o publicisticky c¢lanek, je v ném
nepiehlédnutelnd autor¢ina zevrubna obeznamenost se socio-védnimi teoriemi zejména

v oblasti genderovych studii. Autorka ale cilené pracuje s respondenty, kteii se

11 RuPaul’s Drag Race je Gisp&sny (fransizovy) medialni produkt. Jedna se o soutézni serial s prvky reality
show, ve kterém o titul soutézi lokalni drag queen ucinkujici. Pivod ma v U.S.A., ale jako fransiza je
nyni celosvétove rozsiten v lokalnich modifikacich vice nez patnacti statli (napi. Brazilie, Némecko,
Novy Z¢land, Australie, Chile, Francie, Belgie).

12 Setkavame se s nesmyslnymi pojmy jako homosexudlni transvestita (travestita), umélecky transvestita,
travestititsmus a Casto je zbyte¢né zdlraziiovana stranka cross-dressingu V titulcich ¢lankt, jako
naptiklad: ,,Ve dne muzem, v noci Zenou.“ apod.

13 D4 se mluvit o tom, Ze spolu s vyvojem &eského dragu, spole¢nosti a teorii genderovych studii se vyviji
i medialni diskurz a jeho pohled na neheteronormativni a non-cis normativni minority, ¢imz se queer
témata Casto dostavaji do vefejného diskurzu v diistojné a informativné hodnotné formé.
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v osobnich zivotech vnimaji jako nebindrni osoby, tudiz jejich vypovédi a celkova
vypovéd ¢lanku je opét jen téZko reprezentativni pro ,,queer cross-gendering

showbyznys* pole anebo alespon pro celou skupinu drag queen ucinkujicich.

Pravée otazka reprezentativity je jednim z problematickych aspekt medialniho
zobrazovani drag/travesti ucinkujicich. Rozsah zurnalistickych textl ostatné nedava ani
prostor kK popisu slozité vnitini fragmentace této scény. Zde se tedy pokusim poskytnout
detailn¢jsi popis sledované populace. Ve své piedeslé badatelské ¢innosti jsem pracoval
vyhradn¢ s u¢inkujicimi identifikujicimi se v civilnim Zivoté jako ,,cis-gender (Leba,

2021). V navazném vyzkumu cilené zahrnu i informatory jinych genderovych identit.

2.2 Kolektivni pamét

Kolektivni pamét’ je v tomto textu vyuzivana jako nastroj pro analyzu ziskanych
dat. Koncept kolektivni paméti spociva v piesvédceni, ze je pamét sdilena uvnitf
socialni skupiny, jejimiz ¢leny je konstruovana. Pamét’ je tedy existencialné podminéna
skupinou, ktera ji udrzuje pii zivote. Sociologicka koncepce studia paméti se nejcastéji
odkazuje k nasledovniku E. Durkheima, francouzskému sociologu M. Halbwachsovi.
Ten zaroven zavadi teoreticky pojem ,socidlni ramce paméti“. Tyto ramce
(pfedevsim ramce jazykové, prostorové a ¢asové povahy) jsou socidlné podminénou
referen¢ni a organizaéni jednotkou lidské mysli. Jedna se o ,, orientacni body v prostoru
a case, historické, geografické, biograficke, politické pojmy, béznou zkusSenost a znamé
zpusoby nazirani* (Halbwachs In Kvasnic¢kova, 2005, str. 34). Tyto ramce uchovavaji,
vyvolavaji, validuji a konstruuji nase vzpominky. Bez existence téchto ramci bychom
teoreticky nebyli schopni Za4dné vzpominky uchovavat a neznali bychom jejich
relevanci. Tim padem Se kolektivni pamét’ oproti oficialni historii vyznacuje svou
nejednotnosti: ,, Existuje viastné vice kolektivnich paméti nejenom jdoucich po sobé
V case, ale i vedle sebe. *“ (Halbwachs, 2009, str. 129). Velkou roli v uvazovani o paméti
hraje zapominani. Halbwachs hovoii o zapominani jako o ztraté ¢i zméné daného ramce.
Vzpominky ziskané v urcité skupiné se po opusténi skupiny ztraceji, jelikoz nam chybi
vngjsi stimuly, které by vzpominkdm pomahaly vyplout na povrch (Halbwachs, 2009,
str. 91). VSse, co se zapiSe do paméti, kazda historicka postava nebo udalost nabyva
formu symbolu, jinak feceno elementu odpovidajicimu systému ideji konkrétni

spoleénosti (Subrt, Maslowski, Lehmann, 2014, str. 15-30).

11



Kdyz Halbwachs (2009) hovoii o systému ideji dané spole¢nosti, hovoii
0 obrazech vzpominek. Obrazy vzpominek jsou dle néj navazany na konkrétni Cas
a prostor. Nositelem paméti je sice jednotlivec, ale pamét neni individualni, nybrz
kolektivni. Kolektiv sice pamét’ nema, ale modeluje a konstruuje pamét’ jednotlivet,
ktefi pamét’ ziskavaji v ramci socializace. Individudlni pamét’ je pak spolecenskym
fenoménem spojujicim v sobé nékolik kolektivnich paméti. Kolektivni pamét’ je pak
vazéna na jedince, prostor, ¢as a samoziejmé socialni skupinu jejiz je jedinec soucasti
(Assman, 2001, str. 36-39). Prostor je neslucitelné provazan s paméti. Vzpominky
vznikaji v prostoru a nasledné se tento prostor pro skupinu nesouci pamét zda byt
neménnym. Pak logicky dochdzi ke stietim v momenté, kdy ma byt v prostoru néco
zménéno. Clenové skupiny si skrze kolektivni pamét’ buduji k prostoru emocionalni
vztah a jakékoliv zmény nesou nelibé, stdva se tak, Ze se uchovavaji nazvy a ikony jiz
neexistujicich ¢i zménénych mist i po dlouhé generace (Halbwachs 2009, str. 194-200).
Neni vSak pravidlem, Ze prostor je tim, na co je vzpomindno. Prostor je mistem vzniku
paméti a zaroven spoustéfem zpétné rekonstrukce vzpominek (Subrt, Maslowski,
Lehmann, 2014, str. 35-36). Takovym spoustééem mohou byt mimo mist i objekty
a predméty (Nora, 1998).

Stejné jako prostorové ramce i ramce jazykové jsou s paméti neodlucitelné
spjaty. Logicky vzato je jazyk ndstrojem uchovéavani a predavani kolektivni paméti.
Mlynaft (2014) hovoii o vzajemném vztahu mezi jazykem a paméti natolik specifickém,
Ze mezi jazykem a paméti dochazi k interakci. Tuto interakci, kterou Mlynaf nazyva
reflexivnim a dialektickym procesem, vymezuje do tfi Grovni. Prvni Groven se tyka
samotného ptvodu kolektivni paméti v jazyce, kdy je kolektivni pamét’ konstruovana
na zakladé kazdodennich interakci, konverzaci a vypravéni. Druhou uroven vidi ve
strukturaci kolektivnich vzpominek skrze jazyk: ,, reprezentace minulosti jsou opatreny
jazykovymi vrstvami smyslu“ (Mlynat, 2014, str. 213). A jako tfeti iroven uvadi, Ze
L vzorce kolektivni paméti oviliviuji jazykova schémata (napr. socidalné a kulturné
sdilené narativni zanry, zdpletky, témata, ramce a tropy) “ (Mlynat, 2014, str. 213). To
nas nutné vede k propojeni kolektivni paméti s narativitou. ,, Souvislost techto dvou
fenoménut vyvstava jak na urovni epistemologicke (v dynamice historického vyvoje
socialnich véd), tak na urovni ontologické (kolektivni pameét’ a vypraveni jsou do znacné

miry uzce provdazany). “ (Mlynaft, 2014, str. 213).
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Vzpominky jsou ovSem jen Casti prozité minulosti, nejsou vérnou rekonstrukci
uplynulé skutecnosti. Vzpominky jsou zpétnou rekonstrukci prozité minulosti na
zakladé zachyceni jejich fragmentt (Baron et al., 2006, str. 48). Teoretik paméti Pierre
Nora se rovnéz dotyka fragmentace kolektivni paméti, kdyz ji srovndva s historii. Podle
n¢j by historie a kolektivni pamét mohly byt totoznou linii, nebyt medializace
a globalizace. Zrychleni zivotniho stylu a pfenosu informaci vzdaluji kolektivni pamét
od historie a modifikuji jeji podobu i narativ. Historie je konsensualni interpretace toho,
co uz neni a nelze zménit, je tedy statickd. Oproti tomu kolektivni pamét’ ma své zivé
nositele, je tedy stale ziva. Jeji ,,Zzivouci® podstata sebou nese fakt, ze muze byt

ovlivilovana a neustale modifikovana na zaklad¢ vné&jsich vliva (Nora, 1998).

Proces vzpominani je sdm o sobé zdvisly na mnoha faktorech. Odviji se od
nanosu prozitych zkuSenosti stejné jako od esence jak 0soby vzpominajici, tak té, na niz
je ,,vzpominano®. ,,Jde predevsim o to, kdo chce od koho, aby si pamatoval, co a proc¢*
(Svaiitkova-Slabakova, 2007, str. 255)'4. Pierre Bourdieu by ziejmé dodal, Ze lidé
v riznych rolich uvnitf riznych socialnich poli budou vzpominat ptesné podle svych

pozic v ramci téchto poli.

Obsahy kolektivni paméti jsou nejcastéji sdileny, komunikovany a zkoumany
skrze vypravéni. Kuptikladu narativni psychologie véii, ze vypravéni sdilend uvniti
jednotlivych spoleCenstvi jsou schopna konstruovat osobnost jednotlivce i povahu
spoleCenstvi sdilejicich konkrétni vypravéni (Murray, Sargeant, 2012, str. 163).
Vypravéni pak mohou mit riizné formy a lisit se v nejriiznéjSich detailech, komplexnosti
a délce, presto sdileji stejny zaklad, kterym jsou organizované interpretace udalosti.
Postupem cCasu se ona vypravéni mohou odklanét od oralni interpretace k interpretaci
pisemné ¢i obrazové, piesto si zachovavaji pivodni podstatu a charakter. Podle
mnohych vyzkumnika Zijeme ve svété narativii a konkrétné dle Michaela Murraye je
soucasna spolecnost ,,storytelling society” (vypravéjici spole€nosti, spole¢nosti
)5

vypravéni) (Murray, 1997, str. 10)™. Vyzkumnikovou tlohou pak je odhalit charakter

vypravéni a jeho propojeni s kazdodennim zivotem sledované skupiny.

14 Sociologové maji pro podobny stav struény pojem ,,socialni desirabilita®.
15 Prestoze se vyzkumnikiim nabizi celd $kala zdroji vypravéni, jako jsou fotografie, filmy, knihy,
novinové ¢lanky a dal$i formy zaznamu obrazi a jazyka, nejobliben&jSim zdrojem narativniho sdéleni

rrrrrrr
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Soucasny zajem o narativni analyzu je obecné odvozovan od hermeneutické
fenomenologické tradice Heideiggera a Gadamera, pficemz hermeneutika se zaklada na
interpretaci svéta tak, jak ho jedinec vnima (Murray, Sargenat, 2012, str. 164). Lze tedy
hovofit o tom, Ze analyza narativl se zabyva interpretaci interpretace svéta jednotlivcee.
Je tedy jasné, ze narativni vypravéni nevznikaji ve vzduchoprazdnu, ale jsou formovana
vnéjSimi 1 vnitinimi vlivy (na né pisobicimi) tak, aby davala smysl vniméni
jednotlivcova svéta. Kazda studie vSak musi byt ramovéana vyzkumnym tématem,
jelikoz komplexni popis ,,narativniho* svéta jednotlivcl je nedosazitelnou chimérou.
Zminovany obrat k zdjmu o narativitu je sledovatelny uz Ctvrtstoleti a souvisi tak
1 s vyvojem technologii a pokrokem v oblasti zdznamovych zafizeni, kterd umoziuji
daslednéji sledovat narace respondentti (Mlynat, 2014, str. 214). Tuzemska ,,queer
cross-gendering showbyznys* scéna, a Sni spojené socidlni prostiedi, je diky své
uzavienosti a jisté homogenité'® velmi vhodné pro studium kolektivni paméti. Drtiva
vétSina performerti ma profesni i socidlni vazby napfi¢ subscénami ukotvenymi ve
velkych méstech CR (s dominanci prazské scény), a udrzuji si tak povédomi

0 ikonickych osobnostech, ale i obecném formovani tuzemské scény.

2.3 Identita

Skrze zivotni ptibéhy lidé definuji svou identitu. Nase identita a nas svét jsou
tedy definovany prostiednictvim narativii Vv biografiich (Eisenstadt, Giesen, 2003).
Pojem kolektivni identity patéi v soucasné dobé k jednomu z nejfrekventovangjsich
pojmu socidlnich v&d, ktery méa za ukol konceptualizovat problematiku skupinové
prislusnosti. Prave takto zatizené pojmy (identita, socialni identita ¢i kolektivni identita)
trpi v disledku nejednoznacénosti az vyprazdnénosti. Autofi uzivajici tyto pojmy si je
Casto definuji nezavisle a jaksi zvykove, proto existuji i radikalni odpirci uzivani pojmu

jako identita.

Casto citovana prace v sociologii bezdomovectvi je ¢lanek ,,Identity Work
Among the Homeless: The Verbal Construction and Avowal of Personal Identities*

D. A. Snowa a L. Andersona, ktefi spolu s timto clankem pfinesli na konci osmdesatych

16 Doposud jsem Vv textu akcentoval spise vnitini heterogenitu a fragmentaci. Ona homogenita tkvi v mém
presvédéeni, e ackoliv se jednd o vnitiné fragmentované socialni pole, stale je koherentni. Uginkujici
maji podobnou esenci transgrese genderovych identit, performance subjektivné vnimanych genderovych
stereotypl, sdilené celebritni illusio, a jsou si védomi represivni minulosti, ale i svym zptisobem
represivni soucasnosti a s tim spojené piedstavy undergroundu.
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let i zajimavy pohled na studium identit. PfedevSim pak dé€leni identit na identitu svého
ja a identitu socialni ¢ili identitu prisouzenou jedinci jeho okolim. Tato vzajemné
provédzand identitarni dyada je neustdle promeénliva. ldentitu svého ja vnima kazdy
jedinec subjektivné, a tak se jedinci mize zdat (objektivizovana) socialni identita, jemu
pfisuzovana, Casto irelevantni a nepohodlna. Socialni identita je piesto jakousi snahou
okoli o objektivizaci na zdkladé atributli, vlastnosti a rysi jevicich se smérodatné.

Sociélni identita ma tak vypovidajici hodnotu o stavu spolecnosti jako takoveé.

Takova identita pak mize byt aktualizovdna na zaklad¢ dobrovolné
identifikace!’ a nazorové piislusnosti, ale také miiZze byt aktualizovana nedobrovolng.
Napriklad v pripade represi vazajicich se k né€jaké socialni skupiné je jedinec nucen
meénit rizné ukazatele postihovanych identit a snazit se o to, aby mu takova identita
nebyla pfisuzovana'®., Samoziejmé, Ze i domnéle svobodnd volba socilni identity je
determinovana fadou (¢asto neuvédomovanych) socialnich faktord, vyznacuje se ovSem
moznosti osobni volby namisto volby Gniku pied socialni represi (viz Snow, Anderson,
1987, str. 1364). Pro jakési zjednoduseni a ve snaze o ustaleni pojmti navrhovanych
pivodné Snowem a Andersonem nabizi Mlynaf uzivat v ¢eském jazyce pojmy vlastni
identita a nevlastni identita. Pfi¢emzZ vznikd diiraz na to, Ze nevlastni identitu nejsme
schopni jakozto jednotlivei vlastnit, mizeme se pouze snazit o jeji aktualizaci

a modifikaci, zatimco jeji konstrukce zavisi na nasem okoli (Mlynaf, 2017, str. 63-65).

P. E. Burke a J. E. Stets jsou povazovani za moderni prukopniky studia identity
pfedev§im v oblasti (sociologické) socidlni psychologie. Jejich nejnovéjsi publikace
(2022) hovoii o neustalé aktualnosti teorie identit, i kdyz sama teorie vznikla pted vice
nez padesati lety. Sami autofi definuji identitu jako soubor vyznamt, kterymi je jedinec
ovéSen a které definuji, kym jedinec je. A to na zdkladé jedincovy role ve spolecnosti,
jeho clenstvim v nékteré ze socialnich skupin anebo dle disponibility urcitych rysi
(Burke, Stets 2009, str. 3). Identita tedy stoji na tfech moznych pilifich. Na
individualnim ja (ve smyslu self), socidlnich rolich a na ¢lenstvi v néjaké socialni
skupiné. Mlynar ptejima tyto tfi dimenze identity a navrhuje znacni jejich vyznami

skrze pojmy osobni identita, socidlni identita a kolektivni identita: ,, Osobni identita je

7 O dobrovolné socialni identifikaci mluvime v souvislosti s liberalni spole¢nosti, kdy je moZné svou
socialni identitu aktualizovat na zédkladé svobodné volby.

18 Dokonalym ptikladem takové situace miize byt neheterosexualita v Ceskoslovensku pied rokem 1989.
Kdy se odhaleni neheterosexudlni vztahové preference povazovalo za spoleCensky nepfijatelné a bylo
S nim spjato mnoho represi v osobnim i pracovnim Zivoté.
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soubor vyznamu ¢i urcity obraz konkrétni lidské bytosti zaloZeny na jedinecnych
charakteristikach, které ji vyznamné odlisuji od ostatnich lidskych bytosti. Socialni
identita je soubor vyznamut ¢i urcity obraz konkrétni lidské bytosti zalozeny na
socialnich rolich a pozicich v socialni strukture. Kolektivni identita je soubor vyznamii
Ci urcity obraz konkrétni lidské bytosti zaloZeny na jeji (pri)naleZitosti k dalsim lidem,
tedy clenstvi ve skupiné, spolecenstvi, organizaci ¢i (pomysilné) komunite. “ (Mlynar

2017, str. 64).

Osobn¢ bych se priklanél ke slouceni pojmu socialni a kolektivni identity anebo
bych alespon trval na piesvédceni, ze socidlni identita je jednim z piliit identity
kolektivni. A tento bali¢ek socialni a kolektivni identity, povazovany dalSimi autory
jednoduseji za socidlni identitu je pak do jisté miry soucasti identity osobni. Osobni
identita je ale na svém okoli do zna¢né miry nezavisla a Ize ji tak popsat spiSe celkovou
biografii nez jen popisem socialnich skupin, jejichZ je aktér clenem (Bernard, 2008, str.
120-122). Pticemz dle Goffmana (1999) je osobni identita dalsi ze socialnich
konstruktf, rekonstruovanych nejéast&ji skrze interakce a narace!®. Osobni identita je
dle ngj stav, kdy se ¢lovek v mensich a dlouhodobé trvalejsich socialnich Gtvarech mize
po néjaké dobé jevit okoli jakozto individudlni a jedine¢nd osoba. Tento stav je
podminény dvéma podstatnymi aspekty. Prvnim z nich je moment, kdy lze jedince na
zakladé identity bezpeéné odlisit od jeho okoli?’. Druhym podstatnym aspektem je stav,
kdy lidska identita obsahuje zcela jedinecnou kombinaci jednotlivych prvki Zivotniho
ptib¢hu jejiho nositele, ktery je vyhradné osobni a odpovida pouze dané lidské bytosti
(Goffman 1999, str. 69-73).

Pficemz je také podstatné zminit, ze pojmy individualni ja (self) a identita neni
mozné chapat synonymng¢. Identita je védomé konstruovanou slozkou individualniho ja,
oproti tomu individualni ja ve vztahu k identit¢ zahrnuje ruzné identity sebe sama
i naseho okoli, které performujeme v prubéhu riznych socialnich interakci (Jenkins,
2008, str. 38-40). N¢kteti autofi povazuji zachyceni ja (self) za problematické a s tim za

neuchopitelné. Nelze ho uchopit v redlném case a 1ze ho jen zpétné rekonstruovat (Ryan,

19 Po ¢&teni Goffmana zGstava otazkou, nakolik je osobni identita (ego) skuteéné realna. Co by zbylo po
odhaleni vSech identit, které denné¢ performujeme na zaklad€ nasi socialni existence? Nejsme nakonec jen
,podvodnici“?

20 Goffman oznaduje tento stav jako proces, pii kterém se lidska bytost stava ,,vé$akem* na identitu, jez
muze byt tvofena nevédomé stejné jako zcela ucelove. Je nutné ptiznat, ze Goffman nevyuziva v praci
pojmu identity, nybrz pojmu jako jsou, ego, charakter, role apod. (srov. Goffman, 2009, str. 242-245).
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1963, Giddens, 1984 — cit. dle Jenkins, 2008, str. 60-67). Na to Jenkins (2008) reaguje
tim, ze prece lze se zastavit a prohlasit ,J4 jsem smutny“. Lze odkazat na praveé
probihajici ¢innosti a pocity a lze tak popsat své ja (self) v realném, pfitomném, praveé
probihajicim c¢ase. Neschopnost toho by naopak ukazovala na néjaky kognitivni
problém. Jenkins dale argumentuje tim, Ze kritici konceptu ,,self* nutn¢ oddéluji mysl
a télesno, pficemz podle Jenkinse je dobré mysl a télesno studovat jako ,,ztélesnéni
mysli“, tedy telo jako prostfedek komunikace ,self*. Pficemz ,,self* se ndm jevi jen
vV prib¢hu interakce S jinymi ,self“. Jevi se nam diky nastaveni zrcadla dalSimi
individualnimi ja (Jenkins, 2008, str. 63-65). Kritik pojmu identita Martin Palecek se
snazi ve svém clanku ,Identita — podivny pojem* dokézat, ze identita (individualni
i kolektivni) je problematicky pojem jiz od doby jejiho vzniku a dal$i upfesiiovani ¢i
polemika tomuto pojmu nepomahd. Nevaha jej vydavat za esencialné nacionalisticky
pojem. Doporucuje tak se celého pojmu vzdat, prestoZze ndm sdm autor nenabizi zddné

dalsi alternativy (Palecek, 2008).

Abychom si v chaosu jednotlivych pfistupt k identité¢ nasli systém, nabizi
Katefina Holubova (2016) dé€leni na statické pojeti versus dynamické pojeti identity
a individualni versus kolektivni identitu. Statické koncepty identit odkazuji dle autorky
K pivodnimu vyznamu pojmu, a sice neménné statické identité, ktera je vazana na
nositele a neni Sance ji prolomit, jedn4 se o zastaralé primordialni vnimani identity
vazané Casto v minulych dobach k etnicité nositele?’. Zatimco dynamické chapani
identity se vyznacuje akcentaci fluidity, proménlivosti Vv Case, konstruktivnosti
a neustdlym vyvojem. MulZeme na tuto dualitu nahlizet jako na rozpor mezi
esencialistickym a konstruktivistickym pfistupem anebo mezi silnym a slabym
vyznénim pojmu identita (Holubova, 2016, str. 34), oboje pak ptedstavuje stejnou, vyse
pfedstavenou  dichotomii. Vtomto textu se budeme opirat vyhradné

0 konstruktivistické, dynamické pojeti identity.

Druhym binarnim dilematem, které Holubova (2016) piedstavuje, je rozdéleni
mezi individualni a kolektivni identitou. ,,Z jiné perspektivy miizeme toto dilema
prirovnat ke klasickému sociologickému sporu mezi individualisty, reprezentované

Maxem Weberem a holisty, jejichz predstavitelem je Emile Durkheim.* (Holubova,

2L Pojmy jako rasa, narod a etnicita jsou i v soucasnosti ¢asto nekriticky prezentované jako zvécnéné, tedy
za realné existujici. Coz je vice nez désivé. Pfedevsim pak, ze se s podobnym zachazenim (s t€émito pojmy
a narativy) setkavame v politickém prostoru.
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2016, str. 35). Osobni (individualni) identita jedince je sledovatelna skrze pohled na
daného Clovéka jako na jedinecnou entitu odliSujici se od ostatnich. Pti sledovani
individudlni identity v podstaté sledujeme vlastnosti, které byly jedincem
internalizovany. To znamena, Ze sledujeme znaky, které jedinec povazuje za zcela sob¢
vlastni. (Stets, Burke, 2009, str. 112). Sledovat individualni identitu ale znamena
sledovat vykrystalizované vlastnosti, které jedinec pfijal a zvnitinil (nejen) na zakladé
tlaku kolektivni identity. Kolektivni?? identity jsou pak silné zjednodusen& povazovany
za Clenstvi jedince v rtiznych socialnich skupinach (viz Stets, Burke, 2009; Holubova,
2016; Mlynar, 2014). Avsak je nutné si uvédomit, co pro jedince znamena Clenstvi
Vv socialni skupiné. Na pocatku socidlni skupiny a v pribéhu jejiho trvani je podminkou
jeji existence interakce jedinci. Jedinec se k ni vztahuje a piejima jeji reference. Jedinci
ve skupiné kooperuji, navazuji socialni kontakty a vyuZzivaji jich. Jedinec piejima
kompetitivni povahu socidlnich skupin, pisobi na n¢j kohezni tlak stejné jako tenze
a snazi se o dosazeni danych kompetenci uvnitf socialni skupiny. Pod tlakem interakce,
reference, kooperace, kompetice, koheze, tenze, kompetence a dalsich jeva se jedinec
musi pfizpusobit svou socidlni identitou. Nevnimadm tedy bytnost v socialni skupiné za
néco prostého, 1 kdyz l1ze socidlni (kolektivni) identitu i takto prosté popsat. Zatimco ve
své predchozi badatelské praci (Leba, 2021) jsem se vénoval spiSe odhaleni osobni
identity jednotlivych drag queen/travesti u¢inkujicich, z ¢ehoz dochazelo k obecnéjsim
interpretacim, v této praci jsem rozhodnuty se vénovat otazce kolektivni identity ¢lend

¢eského ,,queer cross-gendering showbyznys* pole.

Pierre Bourdieu vnima individualni identitu zjednodusené jako obtisk habitu —
souboru internalizovanych struktur. Pficemz biograficky narativ oznacuje za iluzi, ktera
vznikd jeho uZzivanim. UZivanim autobiografického narativu dochazi k idealizovani
vlastniho Zivota a ke skladani mozaiky skrze zédkladni vzpominky na prozité udalosti,
propojené racionaliza¢nimi, kauzalnimi, pojicimi liniemi, které maji za tikol vnést smysl
do prozitkti jedince. Takova modifikace ma za cil dat prozitkim wvnitini smysl
a koherenci. Dle Bourdieua je tak narativni vypravéni pouze uméleckym zpracovanim
prozitkt urcité zivotni etapy (Bourdieu 1987, cit. dle Truc, 2011, str. 152). Identita je
pak sledovatelna skrze internalizované dispozice (habitu), ziskané pisobenim v urcitych

socialnich rolich a socialnich polich, které se vyjevuji béhem interakci. Jednajici®® neni

22 Kolektivni identity oznacuji pojem socidlnich identit dle Stetse a Burkeho (2009).
23V terminologii P. Bourdieu je pojem jednajici nahrazeny pojmem agent.
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nikdy, v zadném ptipad¢, autorem svého jednani (Truc, 2011, str. 156). Bourdieu dale
uvadi, ze za jedince v podstaté jednd jeho habitus, ktery zaroven neni pro jedince
dostupny a odhalitelny. Ten, kdo je dle Bourdieua schopen odhalit habitus jednotlivce,
je pouze socialni védec, ktery ma byt trénovany pro pochopeni a porozuméni onoho
habitu v Sir§im socialnim kontextu. Je to ovS§em mozné pouze za specialnich podminek

a ne vzdy se to podafi (Wacquant, Bourdieu, 1992, str. 254-259).

Jeho oponentem v této debaté o rozpoznatelnosti individualni identity je Jean
Paul Gustave Ricoeur. Ten zastavd fenomenologické pozice aargumentuje, ze
objektivni smysl neni dostupny nikomu, ani trénovanému pozorovateli. V§im, ¢im se
dopoustime snahy o poznani skryté individualni identity, se dopoustime pouze dalsi
interpretace (Truc 2011, str. 156). Vracime se tak k za¢arovanému kruhu socialnich
studii zmiiovanému jiz v kapitole o kolektivni paméti. Tedy k tomu, ze hleddme pravdu
v rekonstrukei (interpretaci) myslenkovych (uvédomélych i neuvédomélych) konstrukei
a rekonstrukci. Takové kritiky by nés piesto nemély odrazovat od pokust k takovému
studiu. Kritiky slouzi k sebereflexi a zvy$ené opatrnosti pii prezentaci vysledki jako
vSeobjimajicich a neprolomitelnych faktii a posouvaji tak naSe védéni kuptedu vice, nez

kdybychom se spokojili s jedinym absolutnim vysledkem.

2.4 Koncept queer memory

Koncept queer memory vychdzi z konceptu kolektivni paméti. Vzestup queer
studii na konci 20. stoleti byl soubéZny s vzestupem z&jmu o kolektivni pamét’. Zejména
queer odbornici si kladli za cil propojit kolektivni pamét’ neheteronormativnich a non-
cis normativnich minorit s historickymi, ale i modernimi politickymi procesy. Jednim
z cilti tohoto moderniho hnuti bylo i jakési ,,znovu o€isténi* a ,,revize archivi* optikou
queer osob a skrze rekonstrukci kolektivni paméti a jejiho ,,vraceni do obéhu* dosdhnout
budovani identity queer minorit a politického zrovnopravnéni (Geraths, 2017, str. 193-
196).

Dévno pred tim?4, nez byl koncept ,,queer memory* pfijat jako legitimni sou¢ést
historickych studii, ji sledovali amatérsti historici, archivati a aktivisté ve svych
projektech kolektivni (komunitni) paméti mimo akademickeé pole. Tito akademici anebo

I samouci zachranovali dokumenty a vzpominky queer Zivota a své byty proménili

2 Mluvime o Sedesatych a sedmdesétych letech dvacatého stoleti na Gzemi Spojenych stati americkych.
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v archivy, kde vesSkerou dokumentaci shromazd’ovali a uchovavali, §lo o jakousi
obdivuhodnou formu moderniho odboje proti restriktivnimu heteronormativnimu
politickému i socidlnimu uspotfadani, odboji proti narativiim ,,oficialni* historie. Své
obecenstvo aktivizovali prostfednictvim vefejnych piednédsek, prezentaci, vystav
a ¢lankd v gay tisku. Cinili tak z pfesvédéeni, e historie LGBTQIA+ minorit je
nezbytnd pro politiku souCasnosti i pro spravedlivéjsi a svobodnéj$i budoucnost
(Kunzel, 2018, str. 1560-63). Primarn¢ jim $lo o vyfazeni diagnézy homosexuality
z medicinského kontextu jako néjakého patologického jevu a nasledné o postupné
doméhani se lidskych prav, edukaci vefejnosti, ale i podporu queer hnuti skrze
vybudovani kolektivni identity. Bylo nutné znovu ozivit téma queer vzpominek a paméti
do té doby ,,ukrytych pted historii“. D'Emilio v roce 1989 zhodnotil pocate¢ni praxi
oboru queer history a s tim i konceptu queer memory jako ,,neodmyslitelné politickou*

(D'Emilio cit. dle Kunzel, 2018, str. 1560).

John D'Emilio (1983) ve své nejznaméjsi eseji ,,Capitalism and gay identity* se
nejprve snazil zaméfit na zpusoby, jakymi by queer historie mohla dopomoci k odhaleni
Sirsich struktur moci (D'Emilio, 2007). Apeloval tak na tehdejsi akademické kruhy, aby
validovaly potiebu queer studii (Kunzel, 2018, str. 1561). Ve své eseji predstavuje
pomérné znamou, dnes snad jiz uspokojivé piekonanou tezi, ze existenci queer identit
umoznil kapitalismus nahlodéavajici ekonomické zéklady tradi¢ni heterosexuélni rodiny.
Tvrdil, Ze vznik novych sexudlnich identit v USA byl spojen s dalekosahlymi
ekonomickymi posuny. Nové svobody a nejistoty, které piinesla kapitalisticka
ekonomika, mzdovéa prace a urbanizace ,,0osvobodily* muze (a nékteré Zeny) od
,»povinne* heterosexuality. Rodinnad ekonomika tradi¢nich heterosexualnich rodin se
nardz stala nepotfebnou a jeji postradatelnost umoznila vznik queer identity a komunity.
Ve stejné dobé byl ideologicky status nukledrni rodiny povySen a institucionalné
zakotven?, i kdyz kapitalismus nahlodal jeji materialni opéry. A tak kapitalismus udajné

ptipravil pudu pro vznik novych non-heteronormativnich ,,ideologii* (D'Emilio, 2007).

Antropolozka a feministka Gayle S. Rubin navazuje ve své eseji z roku 1984 na
potieby ukotvit queer studia v akademickém diskurzu. Esej s nazvem ,,Thinking Sex:

Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality” pojednava o potiebé nové

%5 Jak by tekl Pierre Bourdieu: ,, Rodina je skutecné fikce, umély socialni vytvor, iluze v tom nejbéznéjsim
smyslu slova, ovsem iluze dobre podloZend, protoze za jeji vznik a pokracovani ruci stat a stat ji v kazdém
okamziku poskytuje prostiedky k tomu, aby existovala a trvala. “ (Bourdieu, 1998, str. 94).
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akcentace sexuality jako ,,vektoru utlaku®. Na rozdil od feministické analyzy utlaku,
kde je bran zietel na pohlavi, by byla klicovym prvkem analyzy ttlaku neheterosexualni
sexualita. Za podstatné povazuje historicky popis kontroly rozdilnych sexualit
a dekonstrukci ustanoveni sexudlni hierarchie odménujici ,,dobrou, normalni,
piirozenou, poZzehnanou sexualitu® a trestal ,,Spatné, nenormalni, nepfirozené, zatracené
sexudlni chovani®. Na ptikladu strukturalniho diagramu ,,magického kruhu* znazornuje
uvnitt néj znaky ,pfirozené tradi¢ni heterosexuality a vné hranic kruhu znaky
nenormativni sexuality?®. Tim odkazuje k procesu, ktery sama nazyva ,klam
nespravného meéftitka®. Tedy, Ze nenormativni sexudlni styk je zatizeny obrovskou
mirou spolecenskych tuzkosti a sexudlni jedndni je tak pfimo ndstrojem tutlaku,
marginalizace a pronasledovani (Rubin, 2007). D’Emilio a Rubin si pfedstavovali,
v ranych dobach konceptualizace queer studii, zapojeni queer history/queer memory do
politiky, edukaci obyvatelstva a zapojeni do vefejnych politik, ale 1 do oblasti

ekonomiky. Stali se tak nejznamé;jSimi propagatory discipliny.

Osmdesata a devadesata 1éta byla nejen formativnimi léty queer studii, ale
pfedevS§im vrcholnymi roky smrtici epidemie AIDS. Tyto tragické udalosti jasné
zviditelnily procesy, jakymi stat upfednostiioval nékteré Zivoty nad jinymi, které
povazoval za postradatelné. Tyto udalosti motivovaly védce ke studiu sil, které
Foucault nazval ,,bio-moc* (Kunzel, 2018, str. 1562). Namét, ktery ma tak tragicky
historicky zaklad, je do dneSni dobé frekventovanym tématem queer studii. Obecné
vzato rdmec nastaveny v osmdesatych letech se v americkém prostiedi rozviji
o¢ekavanym smérem. Soucasné queer studie se vénuji prasecikim ekonomiky,
uplatnovani moci, etnické ptislusnosti, vztahové a sexudlni orientace, pohlavi
protinajicich se s marginalitou, diskriminaci, mensinovym stresem apod. Podle Reginy
Kunzel (2018) je Sife a bohatost pract, které se daji zaradit do kategorie ,,queer history*,
naprosto zarazejici, ptihlédneme-li k tomu, jak je stale tento obor historickymi védami
marginalizovan a upozad’'ovan. Doslova tvrdi, Ze obor ,,queer history* ma ,, kapacitu
obohatit, a dokonce transformovat nase chapani aspektii socidalniho, politického a

kulturniho svéta ... Navzdory nékterym povzbudivym zndmkam uznani historici stdle

% Naptiklad rozdilné znaky sexualnich aktivit: provadéna doma, provadéna v parku; sex v jedné generaci,
sex mezigeneracni; ve vztahu, mimo vztah; sadomasochismus, vanilla sex a dalsi sémantické dichotomie
naznacujici podfadnost nenormativniho sexualniho styku.
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nachdzeji zpiisoby, jak queer historii ignorovat a nékdy ji bagatelizovat.* (Kunzel,
2018, str. 1582).

V Ceskojazyéném prosttedi se koncept ,,queer memory“ rovné€z poji
s disciplinou ,,queer history* a jeho nejvyraznéj$im piedstavitelem je jiz jednou
zminovany antropolog a historik Jan Seidl, ktery ve své praci kombinuje prameny
pisemné s oralni historii a utvaii tak casto obrazy kolektivni paméti a identity. Zdaleka
ne vSechny jeho prace jsou aktivisticky angazované, n¢které ale ptisobi velmi siln€ na
Ctenafe a utuzuji koherenci ¢lenti queer svéta. Od devadesatych let v tuzemsku probéhlo
nékolik vyzkumnych projekt vyuzivajicich oralné-historické metody a zamétujicich se
na situaci neheterosexualni populace v minulosti. Informatory byli queer seniofi
a seniorky otevieni ke sdileni téchto informaci. Mezi nejzndméjsi a publikacné
na restriktivni politiku minulych rezimt vii¢i neheterosexudlnim obyvatelim, patii
mimo Jana Seidla i Franz Schindler (Schindler, 2013), Véra Sokolova (Sokolova 2012,
2015) a Jaroslava Hasmanova Marhankova (Hasmanova Marhankova, 2018). A také je
potfeba zminit neziskovou organizaci Spolecnost pro queer pamét, kterd Vv ramci
dlouhodobého projektu potizuje Zivotopisné rozhovory, ale i kolektivizuje rizné fyzické
artefakty a dalsi historické prameny tykajici se ¢eské neheteronormativni spolecnosti jiz

od roku 2014.

2.5 Hypotéza generanich konfliktd, internalizace norem a rdmec Pierra

Bourdieua

Hypotézou navrZzenou Mgr. Zdeiikem Slobodou pii nasich soukromych debatach
je moznost, Ze za (aktérskym) rozdelenim ceského dragu a Ceského travesti stoji
generacni konflikt. Hodldm tedy zohlednit 1 tuto konkrétni hypotézu. Zikladem
vyzkumil na téma generacni kategorizace a generacnich rozdilt jsou pojmy vek, obdobi
a kohorta?’. V praxi jsou generace Casto definovany jednoduse skrze rok narozeni,
pficemZ jsou opomenuty dalS$i vyvojoveé aspekty, jako napiiklad vySe zmitiované
kohorty, anebo jsou i kohorty definovany skrze pojem generace ¢ili skrze rok narozeni.

Pro praktické potieby jsou tedy tyto pojmy Casto zjednoduSovany a neni bran zietel na

27 Pojmem kohorta je zastupovan soubor jedincti, kteii ve stejném &asovém obdobi prosli shodnou
demografickou udalosti (napi. maturanti roku 2023). Pojem je Casto nepravné uzivan jako synonymum
pro generaci, coz neni spravné, jelikoz v tomto pfipad¢ datum narozeni nijak nerozhoduje.
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prozitky, které formuji jednotlivé skupiny osob (National academics of sciences,

engineering, and medicine, 2020, str. 5-8).

Studium generaci predpoklada, ze jednotlivé generace sdileji soubor zkusenosti,
které nasledné modeluji jejich postoje a hodnoty, tedy postoje a hodnoty pozorovatelné
typicky Vv jednotlivych generacich. Tyto zkuSenosti jsou z velké ¢asti nedefinované, ale
ptedpoklada se, Ze jsou spojeny s vyznamnymi udélostmi a fenomény ke kterym doslo
béhem doby, kdy byla skupina formovana (napf. teroristické utoky, valky a konflikty,
digitalizace apod.). Jiz Mannheim ve svém ustiednim dile popisoval, ze k formovani
generaéniho habitu?® dochazi v momentg, kdy se mladi méni v dospélost na zakladé
formativnich historickych vjemt (Mannheim, 1927). Tyto vjemy mohou byt rovnéz
interpretované: ,, Mannheimiiv text ... zminuje, Ze jakmile je generacni zkuSenost
usazend, zpevnénd a artikulovana, poskytuje zpravidla perspektivu pro interpretaci
dejin v daleko Sirsim rozsahu® (Marada, 2007, str. 80), coz samoziejmé souvisi
s existenci kolektivni paméti a utvafenim kolektivni identity?®. Wilhelm Pinder
prezentuje myslenku, kdy jednotlivci maji vlastni zkuSenost souvisejici s zivotnim
piibéhem jejich generace, a tak se déje, ze v jednom ¢asovém bod€ se nachdzi mnoho
generaci naraz. Tudiz mnoho jednotliveu, ktefi se do daného ¢asového bodu dostali svou
specifickou cestou. Pinder doslova mluvi o tom, Ze mysleni jednotlivych generaci je
polyfonni. Coz logicky miize byt zdrojem generacnich konflikti (Pinder 1926, str. 21-
23).

Myslenka genera¢niho konfliktu se ale zcela neshoduje s mymi poznatky
z terénu. PrisluSnost k jednotlivym socidlnim skupindm a nazorova koherence
jednotlivych tc¢inkujicich nemaji ptimou spojitost s generacemi ¢i kohortami. Prestoze
na prvni pohled miiZeme fict, Ze mladsi performeti se vénuji dragu a star$i performefti
se vénuji travesti, pii hlubsi analyze nalezneme velmi mladé performery Gcinkujici mezi
travesti umélci®, vénujici se a identifikujici se jako travesti t¢inkujici. Naopak jedna
z nejznaméjsich ucinkujicich ChiChi Tornado se dlouhodobé hlasi k performanci dragu,
1 kdyz je na scéné€ od pocatku devadesatych let. Piestoze jisté dochazi k mezigeneracnim

sménam (predevsim pak v ramci kolektivni identity a kolektivni paméti), neexistuje

28 Habitus neni ptivodnim pojmem autora, ale uzivam ho k sémantickému propojeni s praci P. Bourdieua.
2 Konkrétngji 1ze mluvit o konceptu kolektivniho traumatu, ktery byva popularni pti studiu otroctvi &i
holocaustu.

% Z mych informatorii naptiklad Naira Delairo, Queen Kubie a dalsi.
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ptima korelace mezi ptislusnosti ke kohort¢ a individualnimu ptihlaseni k odpovidajici

nalepce (drag/travesti). Naopak jako dulezity aspekt se ukazuje internalizace norem.

Nejvétsich rozdila si v§simame az tehdy, kdy dochazi k otevieni konfliktu My vs.
Oni. Pficemz zasadni argumentaci je to, o kolik jini ,,my jsme* a jak 1épe anebo jinak
vnimame zékladni aspekty naseho ,,stylu® performance oproti druhym. Jinakost mezi
riznymi aktérskymi skupinami v ramci ,,queer cross-gendering showbyznysu“ je
akcentovdna argumenty o sebepojeti, vnimani konkurence mezi jednotlivymi styly
zabavy a produkce, ale 1 o pfesvédceni, co je jesté ,,normalni zdbava“ a co uz je za
hranou slusného chovani. Pfes navrhovanou hypotézu generac¢nich konfliktt se
dostavam k tradi¢néjsi, ale nosnéjsi dichotomii My vs. Oni. Pouziji-li si optiku P.
Bourdieua, nabyvam dojmu, Ze pravé pii stietu dvou aktérskych skupin®® dochézi
K vyplynuti internalizovanych obtiskl habitd — internalizovanych norem, které se stavaji
razem pozorovatelnymi. Sam Bourdieu (1996) ve svém dile ,,Distinkce* popisuje teorii
vzniki socialnich skupin, a pfedevsim rozdily mezi vysokou a nizkou kulturou, obsah
symbolickych boju a proces legitimizace socidlniho fadu. Autor zde prakticky aplikuje
své teoretické ramce na oblast vkusu, kdy néstrojem k distribuci tfidnich privilegii je
ona klasifikace symbolickych kapitali. Aktéfi, byt’ vyskytujici se ve stejném socidlnim
poli, mohou dle své pozice v ném vlastnit rizné zorné thly pohledi, na jejichz popud
se sceluji do (aktérskych) socidlnich skupin a nasledné buduji své kolektivni identity
a kolektivni védomi. To vSe na zakladé kognitivnich struktur determinujicich aktérské
jednani a vnimani distribuce a procest pfivlastnéni hmotnych a spolecensky cennych
statki (Bourdieu, 1996, str. 99-101). Aktéti na socialnim poli ,,queer cross-dressing
showbyznysu®, jakymi jsou sledované skupiny drag queens a travesti u¢inkujicich, se
tak proti sobé vymezuji na riznych urovnich diky védomi a znalosti duasledkl
vyplyvajicich ze socidlni objektivity prvniho fadu. Ona distinkce produkuje vSechna
vyse zminovand, internalizovana tvrzeni u€inkujicich, ktefi komunikuji konflikt My vs.
Oni. Netfeba vyraznégji zdraznovat, ze vysokou pozici v socialnim poli lze zaujimat
pouze tehdy, zaujima-li nékdo pozici nizkou, a jak bylo jiz zmifiovano, bylo by chybou

predpokladat bezproblémové vztahy ve sledované komunité.

Piere Bourdieu (1996, 1998, 2000, 2004, 2010) se nejvice proslavil svou teorii

socialniho prostoru, socialnich poli, habitu a kapitala a pro tuto diplomovou praci se

31 To samé myslim plati i pti stfetu dvou socidlnich poli obecné.
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jeho dilo stalo jednim z inspiraénich i teoretickych zdroji®2. Pfestoze jeho dilo prakticky
postrada hranic, pokusim se na nasledujicich fadcich ptedstavit alespon jeho
nejlapidarnéjsi a nejzakladnéjsi myslenkovy ramec. V socidlnim svété, jak jej popisuje
P. Bourdieu, slozeném ze socialniho prostoru a socidlnich poli, ve svété téchto dvou
dimenzi podminujicich se a vzajemné komplementarnich, nutné existuje dvoji
objektivni socidlni realita. Objektivni socialni realita, at’ uz prvni ¢i druhd, je
v Bourdieové pojeti uspofadana, strukturovana. Objektivita prvni reality je ta, ktera je
pozorovatelna skrze distribuci a procesy privlastnéni hmotnych a spole¢ensky cennych
statkli. Sledujeme je v jednotlivych socialnich pozicich a jejich existence reprodukuje
zavedeny socialni fad. Tyto proménné ,statky” P. Bourdieu nazyva kapitaly, které se
pouze zdaji byt nezavislymi. Druhou objektivni realitou je svét skladajici se ze
symbolickych vzorcl redlnych, praktickych jevil a ¢innosti lidi. Jedna se o systém
klasifikace kognitivnich i t€lesnych schémat, jaké jsou na rozdil od prvni pfedstavované
objektivni reality, kterd je naplnéna objektivnimi socialnimi fakty, jedinciim ptistupné.
Ona  ,symbolickd“  objektivni  dimenze je o to vice potiebna
a pfirozena, zjistime-li, ze prvni pfedstavenou objektivni dimenzi jedinec neni schopen
poznat. Je viak zcela prirozen&® schopen chapat diisledky a vyznamy z ni pramenici,
napiiklad hodnoty statki ¢i uctu k uméni (Wacquant, 1992, str. 10-20). Socialni prostor
je pak mistem neutuchajiciho symbolického boje o vyhodné pozice, okupované jinymi
socialnimi aktéry. ,, Prakticky smysl v Bourdieuove podani, tj. zdkladni interpretacni
souradnice, podle nichz se orientujeme v socialnim sveété, vsak neodpovidd pouze — ani
ne predevsim — néjakému pragmatickému kalkulu vyhod a nevyhod. Otiskuje se v ném
zejména specificka socialni a historicka zkusenost, ktera mu teprve dodava subjektivni

presvédcivost a jako analytickému konceptu vykladovou silu. *“ (Marada, 2007, str. 92).

Pojem socialniho prostoru, jeho struktury a schématu je nejznaméjsim

ptinosem P. Bourdieu socialnim védam. Socialni prostor je empirickym, teoretickym

%2 Jsem sezndmen s praci P. Bourdieu ,,Nadvlada muzd*, kterd pracuje s binaritou genderu a jejim pfisnym
délenim na zakladé symbolickych, ale i fyzickych aspektl a silné se opira o sexualitu (Bourdieu, 2000).
Z mého uhlu pohledu je obsah této prace, byt se jedna o studium genderovych a sexualni roli, irelevantni
pro tento konkrétni vyzkum, nebot’ se zaobira predevs§im otdzkou vztahli mezi pohlavimi a dominance
muzl nad Zenami, coz neni ani dil¢im cilem této konkrétni prace. Proto jsem se rozhodl toto konkrétni
dilo blize nereflektovat, byt je autor inspiracnim zdrojem pro zna¢nou ¢ast mé interpretace.

33 Podle Wacquanta se Bourdieu inspiroval v praci francouzského filosofa Merleau-Pontyho. V tomto
kontextu je zmifiovéana filozofova hypotéza o internializované télesnosti preobjektalniho kontaktu mezi
jedincem a svétem, kdy lidské t€lo piedstavuje ptimy zdroj zaméfeni védomi na svét jakozto prvotni
podminku mysleni. (Wacquant, 1992, str. 20)
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modelem rozloZeni socidlnich pozic. Aktéfi a skupiny jsou v socidlnim prostoru
rozmisténi (statisticky) na zaklad¢ dvou principt diferenciace: kapitadlu ekonomického
a kapitalu kulturniho. Na vertikalni ose znamého diagramu je zanesen celkovy objem
kapitalu®*, ktery je vlastnén socialnimi aktéry, tedy souhrn kapitali ekonomického,
kulturniho a socialniho. Zatimco socialni kapital oznacuje soubor pro aktéra uzitecnych
kontaktd, vztahti a stykd, kulturni kapitdl zahrnuje ziskané ptedpoklady vedouci
k Zadoucimu umisténi aktéra na socialnim poli. Oproti ekonomickému kapitalu
(zalozenému na hmotnych statcich) je v disledku spojuje jejich nehmotna podstata
(Bourdieu, 1998, str. 7-14, 27-8, 49). Na horizontalni ose je vyznacena konfigurace
ekonomického a kulturniho kapitalu. Aktéti spolu maji tolik spolecného, ¢im blize jsou
si podobni v téchto dvou kapitalech. Cim vice jsou si vzdaleni v téchto dvou kapitalech,
tim méné spolecného budou mit a tim dal od sebe budou v socidlnim prostoru.

Prostorova vzdalenost v diagramu odpovida vzdalenosti spolecenské.

V socialnim prostoru pak dochdzi k dalsi diferenciaci dil¢ich socidlnich poli.
Bourdieu navrhnul namisto tradi¢niho pojeti ,rozvinutych® a ,nerozvinutych*
spole€nosti uzivat pojmu ,diferenciovanych“ a ,nediferenciovanych® spolecnosti.
»Zatimco nediferencované spolecnosti sestavaji z jednoho dale nedéleného socialniho
prostoru, diferencované spolecnosti jsou diferencované do dilcich socidlnich polli.
V diferencovanych spolecnostech, tj. ve vsech spolecnostech s relativné rozvinutou
délbou prdce, se socidlni Zivot odehrava v kontextech dilcich socidlnich poli. Zaroven
vSak plati, Ze ne vSechny socidlni fenomény se odehravaji v ramci néjakého pole —
néekteré situace mohou byt mimo jakakoliv pole, podobné jako se vsak mohou odehravat

na pruseciku poli nekolika.* (Ruzicka, Vasat, 2011, str. 130).

,, ... prostor socialnich pozic se odrdzi v prostoru postojii prostrednictvim
prostoru dispozic ... “ (Bourdieu, 1998, str. 14) tak zacina autor svou uvahu
o praktickych ¢innostech a statcich, produkti spole¢enskych podminek, které zname
pod pojmem habitus. Kazdé pozici v socialnim poli odpovida fada habiti, které jsou
spjaté s onim postavenim. Diky generativnim schopnostem téchto habitd je mozné

odhalit jisty systematicky celek statki a vlastnosti vzdjemné provazanych stylovou

34 Kapital by oviem mél byt chapan jako mnohem vice ,,beztvary pojem. Jako kapital by mélo byt
umoznéno chapat prakticky cokoliv, co ma ve sledovaném poli stratifikacni moc a efekt. Cokoliv, co
zpisobuje nerovnou distribuci moci a spole¢enského uznani, 1ze chapat jako kapital (napt. kapital fyzické
krasy a atraktivity, kapital hmotnosti u sumo zapasnikii apod.). Coz v disledku musi napliiovat esenci
kapitalu symbolického, kterym je rozumeén kapital ,,jiného* fadu.
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ptibuznosti. ,,Jednou z funkci pojmu habitus je, ze vyjadiuje jednotny styl praktickych
cinnosti a statkii urcitého jednotlivého aktéra, nebo tiidy aktéru. © (Bourdieu, 1998, str.
14). Habitusy jsou vzajemné odlisné, zaroven ale odliSnost plodi. Odli$nosti
v aktivitach, ¢innostech, statcich a ndzorech jsou pfijimany jako symbolické odliSnosti,
coz znich prakticky utvafi skuteCnou fe¢, skuteéné az internalizované odliSnosti.
Samoziejmé, Ze habitus neni staly, neni nikdy uplny. Tvrzeni, ze habitus je vysledkem
socializace je mozné tehdy, kdy i proces socializace budeme chépat, jako neustale
probihajici (Razicka, Vasat, 2011, str. 132). Aktéti skrze svij habitus vnimaji
a kategorizuji svét, ktery je obklopuje. Nejsou ale pfedem naprogramovanymi roboty,
a tak samoziejmé jednaji i na zdklad¢ daleko SirSiho spoleenského a historického
kontextu. Tento $irsi kontext v§ak zaroven opét posuzuji optikou svého habitu a dany
habitus je v neustalé interakci s $irS§im socialnim kontextem (Bourdieu, 1998, str. 13-16,

106).

S tim v§im se poji moznost ustanovit teoretické socidlni tFidy. Je dualezité
zduraznit, ze ptes jejich teoretickou existenci je nutné, aby idea socialnich tfid zGstala
pouze na papite®®. Logika tiid upozoriiuje na Bourdieovu snahu vyrovnat se exaktnim
védam. Ve své teorii tfid predstavuje schopnost jednotlivé tfidy nejen staticky
popisovat, ale i sledovat jejich hybatele a na zdkladé praktickych Cinnosti studovat
1 pfedpovidat vlastnosti z nich plynouci (Bourdieu, 1998, str. 17-20). Modely tiid tak
prezentuji vzdalenosti preduréujici pravdépodobnosti k existenci a kvalité podstatnych
socialnich jevii jako jsou navazovani kontaktd, vztaht, ale i prostych sympatii.
ZjednoduSené teceno je socidlni védec schopen exaktné posuzovat, kdo se s kym

sprateli.

Analyza libovolné spole¢nosti perspektivou socialnich poli musi dle Bourdieua
nutné sledovat tfi roviny, které jsou zaroven provazané. Prvnim bodem, ktery je nutny
naplnit, je analyza pozice zkoumaného pole v kontextu mocenského pole. Mocenskym
polem je mysSlena Cast socidlniho prostoru, ktera se ustalila v rdmci automatizace dil¢ich
socidlnich poli. Pole moci®® tvoii soubor aktérfi, ktefi v ramci svych poli sidli na

mocenskych pozicich. Stdva se mistem, kde aktéfi mezi sebou navzijem bojuji

3 Tento apel se prolina zna¢nou &asti Bourdieua ,,sociologického hledani sebe sama* (2004), ale i jeho
jinymi publikacemi, pfednaskami a pfispévky. Dobfe si uvédomoval nebezpeci, které nastava dostane-li
se tento teoreticky ramec mimo akademicky text, zvlasté pak nabyde-li v politice nesmyslné primordialni
esence.

% Naptiklad v ptipadé statu je mocenskym polem pole byrokratické.
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o zachovani relativni hodnoty kapitala, jejichz jsou drziteli 1 predstaviteli (Wacquant,
Bourdieu, 1992, str. 76-77). K prvnimu bodu je zaroven zapotiebi podrobit onu
analyzovanou pozici studii jejiho vyvoje v ¢ase. Druhym bodem je studium internich
struktur sledovaného pole. Je mimo jiné tieba se zabyvat strukturou a zptisoby distribuce
jednotlivych forem kapitdlu a pokusit se sledovat zplsoby uznani spoleCenské
legitimity. Ttetim bodem pak je ,, Analyza vzniku habitii tech, kteri v ramci studovaného
pole zaujimaji specifickeé pozice“ (Ruzic¢ka, Vasat, 2011, str. 130). Je tedy tfeba zamétit
se na zjisténi, ¢im je determinovana pozice jednotlivych aktérti v socialnim poli, a i na
mechanismy zmény struktury socidlnich poli a jejich modifikace, zda je viibec
pravdépodobna. Tyto piedstavené body analyzy se snazim reflektovat v praktické ¢asti,

v kontextu témat své diplomové prace.
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3 Metodologie

,, Historie se Zije dopredu, ale pise dozadu. “ Madeleine Albrightova

Metody etablované v ramci kvalitativniho empirického vyzkumu (Hammersley,
Atkinson, 1997; Berg, 2001) se vriznych kombinacich staly nastroji ke sbéru
primarnich kulturnich dat a vypracovani ptedkladané diplomové prace. Na
nasledujicich fadcich je mym tkolem mimo piedstaveni jednotlivych metod a jejich
propojeni, mimo pfedstaveni samotného vyzkumného terénu také ,,odkopani® své
vlastni osoby. V&fim, ze nasledujici odstavce jsou jedny z nejosobnéjsich v celé praci,
pravé proto, Ze obhajovat validitu celého vyzkumu Ize pouze tehdy, kdy porozumite

osob¢ vyzkumnika, v tomto ptipadé¢ mé osob¢ a mé pozici ve vyzkumném terénu.

\ 2 ] —

Obrdzek 1 Pilsen Prid:e 2017
Relevantni otazkou mnohych absolventskych praci byva motivace jejich autort.
Vratim se ve vzpominkach do roku 2017, kdy jsem plny ocekéavani i pochybnosti svolil
k ucasti na prvnim plzenském ,,Pilsen Pride* jako doprovod znamych, plzeiiskych
travesti ucinkujicich. V té chvili jsem nemél tuseni, do ¢eho se chystam zapojit jako
osmnactilety gay, natoz nakolik toto rozhodnuti zformuje mij badatelsky zajem na
ptistich nekolik let. V ten den jsem ve stiibrném, lesklém, az aluminiové vyhliZejicim
kostymu stal s duhovou vlajkou nad hlavou proti rozzufenému davu nacionalistl
a homofobi, ktefi privodu zabarikadovali cestu. Pamatuji si jako dnes zmatena hesla,
ktera na tcastniky duhového privodu padala: ,, Uchyly v Plzni nechceme!“, ,, Nechte
nase deti!“, ,, Bézte se lécit! “, ,, BéZte se zabit, ulevite svym rodiciim i slusnym lidem!*.

Samoziejmé jsme diky kostymim vyc¢nivali zdavu, a tak se na nas neckolik
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demonstrantli zamétilo. Policisté nas tehdy uchranili pfed fyzickym napadenim, ale nase
hrdost jako by se ztratila v koridoru hanby, ktery ndm demonstranti pfichystali. Pod
slune¢nimi brylemi jsem mél o¢i plné slz. Zatimco mi z tvéaie odpadavaly flitry, plouZzil
jsem se se sklonénou hlavou kolem zuficiho davu fanatikli chovajicich se agresivné
a oteviené¢ vybizejicich k nenavisti. Po dokonceni privodu hrdosti, ve kterém nas
spousta o hrdost méla pfijit, jsme se na sebe s Hanny, Isabellou, Vanessou a Brigitte
podivali a shodli se, ze dalsi takové poniZeni uz nechceme nikdy v zivoté zazit. Je az
horkosladce poetické, ze den, kdy jsem byl nucen obhajovat svou vztahovou orientaci
pied davem zuficich homofobt vykrystalizoval do dne, kdy obhajuji praci na téma
travesti/dragu pfed odbornou komisi statni zdvérecné zkousky. V ten samy den jsem
odtancil své prvni predstaveni s lokalni travesti skupinou a ziskal spoustu novych ptatel

i dle definice Bernarda: budouci kli¢ové informatory (Bernard, 2006, str. 196-199).

£ Deviantni fa
i rnulti-ku(ti rasi:

Obrazek 2 Odpiirci Pilsen Pride

AZ ve druhém ro¢niku bakalatského studia antropologie pfislo rozhodnuti, které
bylo zpocatku jen malo mou svobodnou vuli. Mgr. Monika Stehlikova mi to dala
ptikazem: ,, Pi§ o nich. O tom musis psat, protoze to kazdyho zajima a ¢im vic se o tom
bude psat, tim vic to pomuze situaci normalizovat.“. A na zavér dodala: , Kdyz se
nahodou setkas s odporem, tak jim vpalis do ksichtu, zZe jsou tupy homofobové a mas na
dusi klid! . Nastésti (ne)mela pravdu a moje bakalaiska prace na toto téma sklidila pro
m¢ neCekany Uspéch. Ma vnitini motivace je jasnd. Skrze studium této bajecné
subkultury a queer aktivismu normalizovat naSe postaveni ve spolecnosti, aby se nikdo
nemusel setkdvat s podobn¢ odpornym chovanim, jakého jsme byli svédky v 1ét¢ 2017,

anebo s teroristickym ¢inem, ktery byl spachan v fijnu roku 2022 v slovenském klubu
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Teplaren. Kouzlo tajemného az exotického prostiedi travesti/dragu nesmi byt nadale

prokletim vedoucim k démonizaci a nepochopeni.

Jak z mého vyznani vyplyva, jsem insiderem, tedy Gplnym tcastnikem lokalni
skupiny jiz od roku 2017 do soucasnosti. Za dobu intenzivnéjsiho studia socialniho pole,
které datuji k roku 2019, jsem mél moznost spiatelit se se spoustou jinych ucinkujicich
prevazné z Prahy, ale i z Ostravy, Olomouce nebo Brna. Kazdého ze svych informantt
povazuji za svého pfitele, nebot’ jinak to snad ani nejde. A prestoze ne kazdy z nich se
mnou aktivné participoval na vytvofeni této prace, kazdy z nich mi dopomohl k tolik
poticbnému vhledu. Populaci jsem zprvu mapoval metodou snéhové koule (Tousek,
2012, str. 58-59), jejiz uziti je jedno z nejnaturalnéjSich pii vstupu do uzavieného
socialniho prostedi. Klicovi informatoii mi poskytli své jméno jako vizitku, skrze
kterou jsem postupné ziskaval diavéru dalSich informatort, aniz bych pusobil pfilis

obtrusivné.

V urcitém momenté, ktery se jevil jako naplnéni vzorku, jsem ve skutecnosti
narazil na limity této metody. Informatofi mi doporucovali dal§i podobné smyslejici
informatory s podobnymi zazitky (své pratele), a tak celkovy vzorek utrpél na
komplexité. To jsem samoziejmé nemohl piejit, a v dusledku toho jsem metodu sné¢hové
koule doplnil ucelovym vybérem (Tousek, 2012, str. 56-59). V nékolika dalSich
situacich jsem jednal na vlastni pést a zkousSel oslovit dal§i pro mé prozatim nezndmé
ucinkujici skrze pracovni emaily a socialni sité, bez odkazu na své kli¢ové informatory.
VéEdél jsem totiz, ze v dané socidlni sféfe nemuseji byt moji kli¢ovi informatofi vnimani
kazdym pozitivné. Tim se mi podafilo ziskat informatory z riiznych pozic teoretického
socialniho pole, a mohu tak ptinést komplexnéjsi obraz sledované populace. Postupoval
jsem tak dle aspekti ucelového vybéru piipadl, které by dle mého odhadu mély
intenzivné reprezentovat zkoumany problém (Tousek, 2012, str. 57). Byli mnou
osloveni i ucinkujici z fad mladych drag queen G¢inkujicich, ktefi naptiklad oteviené
hovofili o své non-cis normativni identité¢ a byli ¢asto mymi klicovymi informatory
ozna¢ovani za ,alternativni®. Skéla informatori je tedy rozkroena mezi Gi¢inkujicimi
sebe-identifikujicimi se jako travesti, drag queens a jsou mezi nimi i ti, ktefi nabizené
kategorie uzivaji situacné, zvykoveé a dle svych slov to ,,nefesi“. V souhrnu se jedna

o uc¢inkujici v rozsahu osmnacti az osmasedmdesati let.
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Cilova skupina®’ byla jiz dirazné specifikovana v tivodni kapitole diplomové
préace, presto jest¢ zdiraznim novy inkluzivnéj$i pohled, ktery mi logicky rozsifil
cilovou skupinu vyzkumu. ,, Spravnym performerem miize byt jen ten, ktery je svym
socialnim pohlavim muz a Zenskou tvar, kostymy a podobné uziva jen jako montérky,
zkratka jako pracovni ndstroj pro pobaveni divdaku.* (Leba, 2021, str. 26). Touto
emickou definici, kolektivné sdilenou a sestavenou prostifednictvim tvrzeni kli¢ovych
informatori jsem se fidil ve své bakalarské praci, aniz bych si uvédomil, jak transfobni,
neaktudlni a omezena je. Jedna se o dalsi z ukazatell, jak disparatni celé socialni pole
je. Zatimco u travesti ucinkujicich se s podobnym piistupem setkame ¢asto, u mladsich
uskupeni a mladsich ucinkujicich drag queen performance se naopak setkavame
s daleko vétsi rodovou fluiditou a trans inkluzivnim prostiedim. Proto v souc¢asném
vyzkumu pracuji i s informatory, jejichz rodova identita neni cis-normativni, abych
odhalil vztahy v celém socialnim poli namisto jednoho exkluzivniho prostiedi,

zavislého na omezené pozici v socialnim poli.

Zaroven doslo k aktualizaci a rozsifeni kvalifikovaného odhadu ucinkujicich
(tab. 1., str. 33) shlukujicich se do vétsich celkd, feknéme skupin, i kdyZ v mnohych
ptipadech nedochézi k aktivnimu uzivani pojmu jako ,,skupina®, ¢i ,,soubor®. V €astych
pripadech dochézi k jakémusi shluku okolo jedné vedouci osoby (lidra) anebo néjakého
projektu. Pro metodologické potieby presto nevidim divod, pro¢ si dané sjednocené
celky nedefinovat jako dalsi ze skupin. Uginkujici se totiZ nejéastéji shlukuji do vétsich
celkli, ale neni to podminkou. Existuji solisté, ktefi pfijimaji zakazky a ucelové se
shlukuji s ostatnimi u¢inkujicimi za ucelem pouze jednoho nasmlouvaného piedstaveni.
Zaroven dochazi ke zna¢né cirkulaci Gc¢inkujicich naptic skupinami. Také se setkame
s ukoncenim kariér, s objevenim novych ucinkujicich anebo s riizn¢ dlouhymi pauzami
jednotlivych Gcinkujicich. Samozfejmé nelze dosdhnout absolutniho poctu
a kompletniho prehledu drag queen/travesti uginkujicich v Ceské republice, ani to neni
naSim cilem. Cilem pfedkladané¢ho kvalifikovaného odhadu, ktery vznikl za pomoci
mych informatorti, je alespon nastinit situaci v tuzemsku a vyjmenovat obecné

nejvyznamnéjsi seskupenti.

87V piiloze naleznete zjednoduseny seznam pIné participujicich Gi¢inkujicich (viz tab. 2, str. 112).
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Tabulka 1. Pfehled skupin dle krajskych mést

Nazev skupiny Misto pisobnosti Pocet aktivnich ¢lenti
Drag queen show Plzen Plzen 5
(Rosténky)
Rebelky Plzen 2-3
Screamers Praha 3
Tehchtle Mechtle Praha 4
Kocky Praha 2-3
House of Kova Praha 3-5
House of Garbage Praha 4
Hanky Panky Show Praha 4
Crazy Goddess Praha 3-5
Piano bar Praha 2-3
Draglesque Praha 5-6
Pinkbus Praha 4
Divoké kocky Ostrava 3
No¢ni rebelky Ostrava 2
Scandalladies Olomouc 5

Kabaret Brno Brno 4




Prvnim bodem, ktery vyc¢teme z kvalifikovaného odhadu, je, Ze 1 kdybychom
pokryli celou $kalu ,,queer cross-gendering showbyznys* socialniho pole a dokazali
spocist vesSkeré travesti a drag queen ucinkujici, jen tézko se v souctu Gcéinkujicich
dostaneme pies sto, spise jsem piesvédceny, Zze se budeme pohybovat daleko pod hranici
sta zavedenych a aktivnich uc¢inkujicich. Zatimco samotni ucinkujici nabyvaji dojmu,
ze drag queen anebo travesti v soucasné dobé¢ ,,d¢la kazdy*, neni tomu tak. Dokonce
profesné star$i informatoti referuji o spise klesajici tendenci anebo stagnaci oproti
porevolucni dob¢. Je to prevazné potiebnou specializaci a finan¢ni naroc¢nosti, ktera
Vv zacatku odradi velké mnozZstvi za¢inajicich G¢inkujicich. Oc¢ekavani publika se také
zmeénilo, a tak je vyzadovan od zacinajicich t¢inkujicich jiz pomérné€ vysoky standard,

nesrovnatelny s porevolu¢ni dobou.

Zaznamy mi ukazuji, ze jsem se za dobu svého badatelského plisobeni dokazal
n&jakym zpiisobem, at uz hlub§im & povrchnéjsim, spojit minimalné s tfetinou®
ucastniki tohoto svéta, coz pokladdm za dobré pokryti zkoumané populace. Zamyslel
jsem se také nad reprezentaci jednotlivych frakci v ramci populace. Z tabulky lze vy¢ist,
ze drag queen a travesti svét je centralizovan do hlavniho mésta. Podminky rozvoje drag
queen a travesti scény jsou, zda se, jasné dané dvéma zdkladnimi aspekty: ekonomicka
kupni sila a liberdlnost prostfedi, popiipad¢ silnd queer komunita. Ve méstech, ktera
maji rozvinuty alkoholovy turismus a oplyvaji liberdlnim, az ,,prozapadné*
orientovanym duchem, se dafi i queer zabavnimu pramyslu, jakym je drag queen

a travesti show. Oproti tomu na Moravé sledujeme zna¢ny nepomér velikosti mést

kontra poctu t¢inkujicich.

S pozici insidera jde ruku v ruce metoda zucastnéného pozorovani. Tato metoda
je vhodna piedev§im pro odhaleni vnitini perspektivy ucastnikli. Badatel se stava
pfimym ucastnikem socidlnich interakci mezi aktéry vyzkumu, coZ mu dovoluje sbirat
cenna primarni data. Nutno fict, Ze pro mou badatelskou ¢innost je tato metoda spolu
S narativnimi a neformdlnimi rozhovory ustfedni, nosnou metodou. VSichni ucastnici
vyzkumu byli seznameni s mou sekundari®® roli vyzkumnika, pfesto ¢as, po ktery

vyzkum trval, je skute¢né nadstandardné dlouhy, a tak jist¢ moji informatofi a dalsi

38 Konkrétné jsem se seznamil s vice ne tiiceti i¢inkujicimi z celé republiky (prevazné ale z Plzefiského
kraje a hlavniho mésta Prahy), zZ nichz minimalné dvacet jsem mél tu cest podrobnéji sledovat.

39 Mou primarni roli z emického pohledu aktérii vyzkumé byla ma role tanednika a herce plzefiské
travesti/drag queen skupiny.
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ucastnici vyzkumu neudrzeli zddnou predstiranou stylizaci, které by se mohli
i podvédomé¢ dopoustét zdivodu ,,pozorovani“. Béhem vyzkumu se ma mira
participace pohybovala mezi pasivni a kompletni participaci dle Spradleyho
kategorizace participace (Spradley, 1980, str. 58). Ptes svou nadmérnou miru zapojeni
v n¢kolikrat vySe popsanych situacich a rolich jsem byl Casto i zcela pasivnim
pozorovatelem, piedev§im pak v situacich, kdy jsem byl prostym divakem
a konzumentem show a jinych audiovizudlnich produktt (napt. videokliptli, socidlnich
siti, autorskych pisni) pfedevsim téch ucinkujicich, ktefi se z riznych diavodu nestali
mymi informatory, ale zaroven projevili zajem o mou ucast na jejich performancich
aeventech. V ptirozenosti socialnich interakci jsem v podstaté naplnil celou Spradleyho

Skalu miry participace.

V nékterych momentech jsem byl cizincem, ktery se ocitl v Satné (prozatim
cizich) u¢inkujicich na zakladé pozvani jednoho z nich, v jinych momentech jsem se

sam intenzivné n¢kolik mésict pfipravoval na spolecné vystoupeni spolu s kolektivem

Obrazek 3 Autor diplomové prdce v terénu - "vysoka mira participace”
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ucinkujicich. Byl jsem pravidelné zvan na projekce zdznami spojené s oslavami, na
oslavy narozenin, na mimoplzeniské performance a znovu musim projevit vdek za

takovou miru piijeti, které nepovazuji za samoziejmé.

ZhCastnéné pozorovani samoziejmé doprovazeji neformalni rozhovory. Jan
Hendl napsal: , Hlavni skupinu metod sbéru dat v empirickém vyzkumu tvori
naslouchani vypraveni, kladeni otazek lidem a ziskdvani odpovedi.** (Hendl 2016, str.
168). Citim, ze béhem zucastnéného pozorovani by uplatiovani jakékoliv strukturace,
at’ uz strukturace samotného pozorovani ¢i strukturace rozhovort, nikdy nevedlo ke
kyzenému cili, a naopak by stavélo bariéry mému zajmu i touze ucinkujicich sdilet se
mnou své reakce, myslenky, ndzory a vzpominky v takové mite, v jaké se to délo a déje.
Spontadnnost a pfirozenost socidlnich interakci mezi mnou a ucastniky vyzkumu
povazuji za svou devizu i prokleti. V momenté, kdy znam sledované socialni pole
natolik dikladng, dochdzi k jakési internalizaci mnohych jevii. Mnoho jevl se mi zda
byt natolik béznych, Ze bych byl schopen je nepovazovat za dilezité, pficemz praveé ony
jevy mohou byt dilezitou vyzkumnou tezi. V takovém momenté jsem velice ocenioval
supervizi kolegt, kteti mi pokladali ty spravné ,nezasvécené* otazky a upozornovali
m¢ tak na stézejnost nékterych socidlnich faktl, ale i napiiklad prostou potiebu
dovysvétlit nekteré zavedené pojmy (napf. cis, queer apod.). Ze zucastnéného
pozorovani a neformélnich rozhovori vznikl multimedidlni terénni denik obsahujici
runé psané poznamky, textové poznamky v riznych zdznamovych zafizenich, ale

1 audiovizualni zdznamy.

Neformalni rozhovory bylo potfeba doplnit rozhovory narativnimi. Narativni
rozhovor se obecné fadi mezi nestrukturované rozhovory, nebot’ jeho ucelem je zdznam
samovolného vypravéni informatora na néjaké téma, Zivotni ptib&h, udalosti apod.
(Reichel, 2009, str. 111). Tyto ustiedni rozhovory probihaly vzdy face to face a vzdy
v soukromi (Bernard 2006: 210-250, 256-258). Osobné se domnivam, ze vstup do
narativniho rozhovoru jiz vyzaduje urcité znalosti tématu, které jsme pomoci téchto
rozhovoril schopni nadale kumulovat, prohlubovat a vrstvit. Tvorba diplomové prace,
z mého thlu pohledu, nenabizi ¢asovy prostor pro to, aby badatel vstupoval do terénu
pomoci narativnich rozhovort jako tabula rasa a teprve z nich ziskaval postupny vhled
do témat, 0 nichZ se nasledné bude chtit dozvédét vice hlubsich informaci. | tak jsou
narativni rozhovory jedny z ¢asové nejnaroénéjsich, a piestoze se fadi mezi rozhovory
nestrukturované, ja osobné jsem vypracoval pracovni osnovu témat, kterych se béhem
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vypravéni potiebuji dotknout, tedy v praktickém provedeni jsem se Casto piiblizil
rozhovorim polo-strukturovanym. V mnohych piipadech se tato osnova podaftila
obsahnout béhem ustiedniho rozhovoru a tam, kde Knaplnéni osnovy nedoslo
pfirozenou cestou, nasledovaly dopliujici rozhovory s vyss§i mirou strukturace témat,
které ovSem stale spliiovaly esenci narativniho rozhovoru (nepierusované vypravéni,

strukturace pouze pomoci zkoumavych otazek).

V ptipadé klicovych informétord nebylo vyjimkou uskute¢novat rychlé
informativni schiizky nad dil¢im tématem za pomoci modernich komunikacnich
technologii, které eliminovaly problém casoprostorového planovani schizek. Tyto
rychlé informacni schlizky se nasledné nesly v duchu semi-strukturovaného dotazovani
(Bernard, 2006, str. 210-250). V prubéhu zpracovani narativnich rozhovort
i zaCastnéného pozorovani mé napadala dalsi dopliiujici témata a otazky, na které jsem
potteboval ziskat odpovédi a ndzory pon€kud piiméjsi a rychlejsi cestou, nez nabizi
narativni dotazovani, coz mé donutilo pfipojit i tuto strukturovanéjsi metodu

dotazovani. Nejen z téchto rozhovort vznikl audiozédznam, jehoz fragmenty byly na

zaklad¢ opakovaného hodnoceni piepsany do textové podoby.

V textu se vyskytuji vypovédi tfinacti informatort, kteti souhlasili s narativnimi
rozhovory, s jejich zaznamem a naslednou interpretaci v textu. Data bez moznosti
vyuzit pfimého pfepisu a uvedeni v praci jsem ale ziskaval od mnohem S§ir$i skupiny
informatort a dal$ich u¢inkujicich (ptes dvacet Gi¢inkujicich). Ne kazdy z nich souhlasil
s uskute¢nénim narativnich rozhovort a jejich zvetejnénim. ,, Neexistuje Zadny obecné
platny zpiisob, na zakladé kterého by Slo stanovit, kolik respondentii/informatorii je
treba do vyzkumu zahrnout. “ (Tousek, 2012, s. 61). Pro mé bylo nejdtlezitéjsi navazat
co mozna nejuzsi vyzkumny vztah s informanty a dalSimi Gcastniky vyzkumu, ¢imz
samoziejmé utrpéla pocetnost participujicich informantl, ale vzhledem k Casové
narocnosti vyzkumu a ¢etnosti celkové populace ucinkujicich povazuji sviij vzorek za
dostacujici. V predkladané préaci nedochdzi na zakladé dohody s n€kterymi informanty
ke kompletni anonymizaci. Informatofi souhlasili se zvefejnénim svych vypoveédi pod
svymi uméleckymi jmény, ktera jsou pfedmétem jejich vetejného Zivota a kariéry.
Nebudou ale uvadeéna jejich civilni jména ani dalsi upfesnujici informace, kromé véku

a délky uméleckého ptisobeni.
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Pro prvotni zpiisob zpracovani dat jsem se nechal inspirovat Cliffordem
Geertzem a jeho ,.Ctenim kultury*. Velké mnozstvi dat bylo zpocatku opakované
studovano, ¢imz bylo postupné fokusovano na zaméry této studie. Takova metoda je
typicka pro studium literatury a pisemnych prament, ale Clifford Geertz ji aplikoval na
studium kultury v piedstavé, ze i kulturu Ize v pfeneseném vyznamu ¢ist a studovat jako
soubor textli (Geertz, 2000, str. 495). Poté nasledovalo intuitivni kodovani®
a kategorizace aspektt a témat vyraznéji vystupujicich z primarnich dat. V neposledni
fad¢ dochazelo k piepisu vétsich frakci z rozhovort tykajicich se pfedem posouzenych
a vyClenénych témat a z téchto SirSich frakci nasledné lze v praci ¢ist fragmenty
rozhovort, které jsou uzity jako opora pro prezentované zavéry. Samoziejmé jsem
vyuzival i primarni data ziskand rozhovory uskute¢nénymi béhem vyzkumu mé
bakalaiské prace. To celé zasazuji do kontextu, s nimz jsem byl zevrubné obeznamen
diky dlouhodobému empirickému vyzkumu a participujicimu pozorovani. Pfizndvam,
ze studium desitek hodin narativnich vypravéni si zadalo skutecné striktni vysek
nejpodstatnéjsich sdeleni, az citim hotkost, Ze celkovy obraz a celkové znéni narativi
jsou skrze rozsah prace nepienositelné stejné jako zazitky ze zicastnéného pozorovani.
Presto doufam, ze citované fragmenty Ctenati alespoii castecné dopomohou vcitit se do

prezentovanych zaveéra.

40 Obecné byly vyhledavany tropy kolektivni paméti (romantizujici vzpominky, represe, dobro¢innost,
soudrznost komunity, také koncept DIY), Nasledné byly kodovany zminky o cti, pomluvach, ekonomice,
hierarchii a symbolickém boji, aktivismu, sebeidentifikaci, a dalsi.
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..Queer cross-gendering showbyznys* socialni pole

. Nejhorsi je, kdyz na konci kariéry zjistis, ze vitbec Zadnd hvezda nejsi.” ChiChi

Tornado

V této kapitole své prace se zaméiuji na popis socialniho pole ,,queer cross-
gendering showbyznysu“. Snazim se piedstavit jeho obsah a pojivo a predevSim
prokazat jeho existenci a autonomii, to vSe na zaklad¢ informaci ziskanych béhem
empirického vyzkumu s akcentaci na fakta, ktera vyplynula ze studia kolektivni paméti
a o nichz referuji dale v textu. Nejprve citim povinnost poreferovat o etymologii

samotného pojmu.

Prvni slovo ,,queer® ma zajimavou historii samo o sob¢. Piivodné bylo uzivano
v anglickém jazyce od Sestnactého stoleti jako nevybirava nadavka pro podiviny
a obecn& cokoliv nenormalniho*!. Postupem ¢asu a predevsim diky aktivistickym
hnutim v osmdesatych letech dvacétého stoleti ziskalo toto pejorativum novy vyznam
na politickém poli, formovany aktivistickym diskurzem. Aktivisté¢ zacali dobrovolné
tuto nalepku nosit pro vyjadfeni své hrdosti. Dodnes aktivni pouzivani pojmu ,,queer*
manifestuje politické gesto odmitajici systémovy i institucionarni heteronormativni
natlak a pfedsudky. Ve zkratce je tedy pojem ,,queer oznacenim pro osoby nesouci
jinou nez heterosexudlni a cis-gender normativni identitu. Poeticky je tento pojem
nazyvan deStnikem, pod ktery se miize schovat celé LGBTQIA+ spektrum. Jedinci
oznacujici se jako ,,queer” pak védomé oslavuji pfirozenou diverzitu (srov. Watson,
2005; Kunzel, 2018). Toto slovo v mnou vytvofeném pojmu zdlraziuje

neheteronormativni a non-cis normativni charakter socialniho pole.

Druhym slovem je ,,cross-gendering®, jez Z mnoha ditvodl uptfednostiuji pied
pojmem ,,cross-dressing®, ktery je uzivin mnohem castéji. ,,Cross-dressing® oznacuje
proces prevlékani do Sath signifikantnich pro opacné pohlavi za ucelem at uz
performance anebo sebeuspokojeni, nebo logicky v prib¢hu tranzice osob s rodovym
nesouladem. ,,Cross-gendering® je oznaleni pro proces prechazeni hranic binarnich
genderovych kategorii definovanych a vynucovanych naSim okolim. Odkazuje

K neutuchajici transgresi G¢inkujicich, ktefi neustale tyto domn¢lé hranice prechazeji.

41 Je pomé&rné znam piibéh, kdy markyz z Queensberry oznagil vztah svého syna s Oscarem Wildem jako
»queer béhem soudniho procesu s timto spisovatelem v roce 1895 (Clarke, 2021).
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Nic jako hranice genderovych roli objektivné neexistuje, nebot jsou socidlné
konstruovany a neustale reformulovany, ovSem jejich subjektivni aktudlni existence
(vyskytujici se v naSich hlavéach) je pozorovatelnd pravé v ptipadé, kdy jsou nékym
prekracovany. Tim, kdo je v nasem pfipad¢ piekracuje, jsou drag queen/travesti
vystupujici (viz Leba, 2022). Jak jsem naznacil, pojem ,cross-dressing je
v soucasnosti daleko frekventovanéj$i ve vztahu k dragu/travesti, ale neni z mého
hlediska dostatecny. Jednak je inkluzivni i pro jiné socialni skupiny, a jednak
nezohlednuje S$ifi celé performance. Drag queen/travesti UCinkujici performuji
genderové role pomoci obleCeni a vizualni stylizace, ale odév je jen jednou casti
popisované transgrese. Uginkujici vyuZivaji celé 8kaly prvka, které se poji
s genderovymi kategoriemi, naptiklad jednani v socidlnich interakcich. Tyto prvky jsou
v daném case a prostoru a pouze v dané kultufe a societ¢ hodnoceny a kategorizovany
coby aspekty odpovidajici danému genderu na zdkladé socializaci vstipenych
sémantickych pravidel (West, Zimmerman, 1987, s. 137-140; Oakley, 2000, s. 79-98).
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Omezit se tak na pouhy proces ,,pfevlékani* se mi zda nedostatecné.

wewvr

Treti slovo vrozebiraném pojmu bylo nejnarocné€jsi volbou. Slovem
,.showbyznys* demonstruji onu profesionalni povahu dragu/travesti svéta. Uéinkujici
generuji zisk, zaucuji své Cleny, maji ekonomické a marketingové smysleni, ale
sdm o sob¢ oznacuje komeréni ¢innost v rdmci masmedidlniho svéta. PrestoZze se
drag/travesti objektivné stdva ,,mainstreamovym* typem zabavy (potfady, hudba,
kinematografie atd.), samotni performeti si radi udrZzuji iluzi undergroundového
prostfedi. Zamérn€¢ nepouzivam oznaceni ,,popkulturni®, jez zbyteéné zdlraziuje
globalni konsensus a ,,mainstreamovost®. Piestoze by 1épe akcentovalo kulturni esenci
problematiky, rozhodl jsem se nakonec pro termin ,,showbyznys*, ktery spojuje kulturni

(v axiologickém smyslu) a ekonomické aspekty podnikani v zdbavnim primyslu.

4.1 Popis socialniho pole ,.queer cross-gendering showbyznysu*

Pro popis pole je dllezité predstavit a nadefinovat obecné ,,queer socidlni pole*,
jehoz soucasti je 1 pole ,,queer cross-gendering showbyznysu®. ,,Queer pole* jako takoveé
vidim jako obecnégjsi ,,nad-pole®, jehoz vyskyt nemé nic spolecného s menSinovou
sexualni orientaci ¢i genderovou identitou, jedinou podminkou pro to byt soucasti

tohoto pole, je aktivni az aktivistické uvazovani o své odchylce od mainstreamu.
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Uginkujici v tomto poli jsou schopni dohlédnout pomémé daleko v ,symbolické
dimenzi prostoru a stavaji se aktérujicimi (témét vyhradné) na zaklad€ vlastniho
rozhodnuti*?, Prostd homosexualita & heterosexualita neni dle mého nézoru
dostateCnym determinantem k tomu stat se aktérem tohoto socidlniho pole. ,,Queer
pole“, jiz z vyznamu slova, je jakési ,,podivné“ pole, jehoz existence je v rozporu
s normotvornymi silami spole¢enského prostoru. ,,Queer pole* zd4a se byt polem

odmitnuti pfili§ uzce vymezené genderové a sexualni diferenciace.

»Queer pole“ je postaveno v opozici oproti normotvornému poli moci, kterym
konkrétng v prostoru Ceské republiky je statni mocenské pole*® spolu s jeho
normotvornym socialnim prostorem. Vyvoj v Case ukazuje postupné prostupovani
»queer pole“ do normotvorného prostoru skrze vefejné minéni, média, politiku
a Vpodstaté vSechny vrstvy lidského byti, jak bude mozné sledovat Vv kapitolach
motivovanych intepretaci kolektivni paméti. Zaroven se ,,queer pole* v soucasnosti
nachazi v bod¢ uznani spolecenské legitimity ze strany dominantniho normativniho
diskurzu, at’ jiz formou pozitivniho uznani &i symbolického boje proti nému**. Samo
pole pak dava prostor ke vzniku dalSich specifickych dispardtnich poli, jejichz
soudrznost je centralizuje ke ,,queer poli“. ,,Queer cross-gendering showbyznys* pole
je jednim z téchto disparatnich poli, které je autonomni ale vztahovano ke ,,queer poli‘.

Zahrnuje aktérské skupiny drag queen, travesti, ,,drag queen sex hunters* a drag kings.

Toto pole ma svou specifickou formu kapitalu korelujici s formou kapitalu
symbolického, kapital umélct byva zpravidla symbolicky (vice Bourdieu 1998, str. 138;
Bourdieu, 2010, str. 59). Timto kapitilem je samozfejmé& ohlas*, anebo spise véhlas.
Ten nasledné koreluje s kapitalem ekonomickym, ve stru¢nosti fe€eno ¢im vétsi ohlas,

tim vice si lze vydé€lat penéz a tim vice lze investovat zpét do vyloh spojenych

42 Zatimco nalepka LGBTQIA+ komunity je (z mého thlu pohledu) prazdnou nalepkou bez vétsiho
vyznamu, ktera je vnucovana vSem, ktefi nezapadaji, bez toho, aniz by o to zadali ¢i byli skute¢né soucasti
né&jakych socialnich poli, jejichz soucasti by udajné¢ méli byt na zakladé¢ determinujicich faktord své
neheterosexuality ¢i non cis-normativity. Znam mnoho osob, které byt jsou neheterosexudlni, nejsou
soucasti zadného ,,neheterosexualniho socialniho pole® zcela z objektivnich (Casto i subjektivnich)
diivoddi. Ziji naprosto mimo dosah takového pole a jejich Zivot se odehravé zcela v jinych socialnich
polich.

43 Jako piiklad lze uvést statni podporu ,,tradiéni rodiny*, tedy (heteronormativni) rodiny heterosexualnich
rodi¢t posvécené statni moci, tedy svazkem a dal$imi soci-ekonomickymi zvyhodnénimi. Tyto rodiny
posléze tvoti drtivou vétSinu aktérti spolecenského prostoru.

4 Lapidarng fe¢eno na¢ proti né¢emu (anebo pro néco) bojovat, kdybychom neuznévali onoho existenci.
45 Zde jsem se inspiroval v dile P. Bourdieu ,,Pravidla uméni: Vznik a struktura literarniho pole® z roku
1992, kdy autor sam pouziva ohlas, jako kapital literarniho pole (Bourdieu, 2010).
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s piipravou performance a kumulovat tim sviij symbolicky kapital. Tento kapital ma
1 své materialni a fyzické projevy. Pro jeho ziskani je tfeba naplnit vysokou uroven
performance, jejiz know-how lze ptredavat a zpenézovat (luxusni kostymy, pohybova
zdatnost, technické vybaveni apod.). Zavisi na tom, nakolik jsou ucinkujici schopni
performovat a poskytovat ukojeni svym konzumentiim, ktefi je zarovenn odméenuji svym
ohlasem a d¢li se s G€inkujicimi o svlij ekonomicky kapital. Ti, ktefi naopak ohlas
neziskaji, ztraceji postupem ¢asu moznosti ho ziskat. Postupn¢ se jim uzavira cesta mezi

ty, ktefi ovladaji Gesky trh, a tim se jim uzavira cesta k ziskani ekonomického kapitalu®.

S ohlasem souvisi 1 koncept cti, ktery je uvniti socialniho pole silné regulovany
pravé respektem k tém, ktefi na pomyslném zebticku ohlasu obsazuji ty nejvyssi pozice.
V takovém piipadé je nezadouci jejich pozice zpochybiiovat*’, nebot’ se miize rychle
dostavit ,,zastropovani‘ moznosti proniknout na centralni (prazsky) trh, ktery skryva
potencial ziskani ohlasu i ekonomického kapitalu. Prostor moznosti nabizi ptilezitost
v respektu KnejvySe postavenym ucinkujicim pracovat na vlastni originalni
performanci, ktera maze piedcit tu jejich, a Ize tak zaujmout jednu z nejvyssich pii¢ek
na pomysiném Zzebticku, ta nebude zpochybiiovana a bude vSemi piijata, dojde-li
K jejimu dosazeni bez rozporu s konceptem cti. Socidlni kapital, byt’ znatelny, nehraje
V predstavovaném poli tak silnou roli jako kapitdl symbolicky. Uéinkujici jsou
propojenym celkem, vzajemné se znaji, spolupracuji, ale zaroven mezi sebou soupefi.
Jednotlivi uc¢inkujici maji vazby na ikonickd mista a osobnosti a lze tak sledovat
pomérné soudrznou sit’ socidlniho kapitalu. Tento kapitdl mé ale zna¢né limity praveé
v kompetitivnosti o ohlas a kodexu cti. Kodex cti je systém pravidel chovani, pofadku
a do jisté miry discipliny. Tento systém ma své uvédomované i neuvédomované projevy
a jeho dodrZovéani je kritériem pro uspéSné fungovani ve skupiné a kumulaci
symbolického a socialniho kapitalu. Uginkujici se kupfikladu rad&ji spojuji
s uCinkujicimi se znaénym symbolickym kapitdlem, neZ aby spolupracovali
s u€inkujicimi, v jejichZ prostfedi zacali svou kariéru (s nimiZ je poji socidlni kapital).
Musi se tak odehrat v mife kodexu cti, tudiz musi dochazet k jakési pretvaice mezi
éinkujicimi. Uginkujici jsou k této pietvatce asto nuceni v ramci soutdZe o co mozna

nejvyssi symbolicky kapital.

4 Tento jev lze sledovat skrze optiku MatouSova efektu, popsaného sociologem R. K. Mertonem (1968).
47 Kopirovat jejich performance, pomlouvat je, jakkoliv zpochybfiovat jejich urovef.
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., Oktavka udajné odesla proto, Ze uz pry u ndas nema kam riist a zZe se rada bude
vracet jako host k nam. Ja ale vim, Ze je to z jeji strany fales a pretvarka. Prosté ji stve,
Ze my po ni chceme, aby byla dochvilna, aby jezdila na zkousky a prosté vyzadujeme
zodpovednéjsi pristup a ona pak ma pocit, Ze se po ni vozim nebo co. Je jasny, Ze radsi
vezme nabidku ve Friends, nebo na parniku, kde muze byt za hvézdu s daleko mensim

usilim a za daleko vetsi prachy. *“ (Hanny Georgi)

Lze sledovat i predstavu obracené ekonomie®®, kterd se vyznacuje
uptfednostinovanim ohlasu pted ekonomickymi zisky a finan¢nimi méfitky. Zejména pak
Vv ptipad¢, kdy ohlas je tak tizce spojeny s ekonomickym kapitadlem. Dochazi tak typicky
k situacim, kdy uc¢inkujici investuji mnoho prostfedkt do ziskani ohlasu, aby si tak do
budoucna zajistili nejen vysoky ohlas, ale s casovym zpozdénim i ekonomicky kapital.
Jak jsem v praci jiz n€kolikrat zmifioval, Ize pozorovat rizné typy vstupu do pole, kam
je vstup regulovan. Je regulovan pfevazné dvéma aspekty: piijetim ucinkujicimi
a ptijetim publikem (konzumenty). Pole je protkano riznymi doxami. Napiiklad doxami
o tajemném, undergroundovém uméni, zatimco soucasna scéna ma siln¢ komercni az
mainstreamové znaky a nese se na viné modernich sdélovacich prostfedki a socidlnich
siti. Anebo doxami o prezentaci femininity, zatimco vizual dokonalého stereotypu
zenské krasy je Casto zdmérné upozad’ovan. Az dochazi performanci alterega, které neni

primarné piijimano jako femininni obraz (srov. Leba, 2022).

Dalsim dikazem o autonomii pole je sdilené illusio. Illusio si dle Bourdieua lIze
ptedstavit jako hybné sily. ,, Ano, byt chycen, zaujat hrou, vérit, Ze hra stoji za namahu,
nebo prosté, Ze stoji za to hrat, to je illusio.* (Bourdieu, 1998, str. 106). V piipadé
sledovaného sociadlniho pole se jedna o celebritni illusio — o viru v celebritni status. S az
zarazejici vaznosti je ke kliCovym aspektim pfistupovano z domnélé role celebrity.
Existuje sdilena ptedstava, tichd dohoda, Ze vSichni dileZiti hraci socidlniho pole jsou
dalezitymi, a ptestoze si vzajemné konkuruji, potvrzuji tim vzajemné svou vaznost, sviij
celebritni status. PfestoZe uCinkujici mezi sebou bojuji, védi pro¢ a o co bojuji,

participuji spole¢né€ v boji o popularitu probihajicim mezi nimi — mezi celebritami.

% Obracena ekonomie je pojem P. Bourdieu, ktery oznaduje umélecky svét, jako svét prevracené
ekonomie: ,,i to nejneckonomictéjsi silenstvi se miize z urcitého hlediska jevit jako rozumné, protoze se
uznava a ocernuje jeho nezistnost* (Bourdieu, 1998, str. 141).
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., Ivoje umélecké jméno je tvoje znacka. Se vsi vaznosti se k nému tak musis

vrvr

ale to je chyba. Kdyz ti to kurvi podnikani, musis to resit. ““ (Queen Kubie)

Z viry v celebritni status se nasledné¢ odvijeji hierarchie, ckonomika,
management skupin. Také povaha Ucinkujicich, celkovy proces socialnich interakci
probihajici mezi vSemi zucastnénymi stranami, feSeni sporti a vytazeni ze hry pro ty,
kdo nehraji podle pravidel. To, ze u€inkujici aktivné buduji své fanousSkovské zakladny.
To, Ze se citi byt sttedem své komunity a tuto ulohu aktivné napliiuji. To vSe je

dasledkem internalizované viry, celebritniho illusia.

Dil¢im cilem nésledujicich kapitol bude nastinit, ze toto pole je schopné do své
vlastni logiky importovat diskuze, problémy a témata pramenici z vnéjsiho svéta (napf.
transformace socio-politickych témat, ekonomika a pravo apod.). Odvaznym
prohlasenim je, ze ,,queer cross-gendering showbyznys* pole je do jisté miry polem
uznanym institucemi. Instituce, které ,,puncuji existenci celého pole, jsou pravé média,
konkrétné¢ji medidlni domy, filmova studia, hudebni studia a jejich produkce.
Multimedidlni produkce mainstreamovych producenti svym jedndnim stvrzuje
existenci tohoto pole (filmy, serialy, medialni ¢lanky, hudebni produkce apod.). Ano,
neni to tak silnd mira posvéceni institucemi, ale stale je pomérné zna¢na pro prostiedi,
které¢ se sebe-prezentuje jako undergroundové. Stejné tak, Ze jednotlivé agentury
produkujici drag queen/travesti show i néktefi G¢inkujici jsou zapsani v obchodnim
rejstiiku je znacnd mira posvéceni institucemi. S jistou davkou nadhledu mohu
prohléasit, Ze mit zZivnost na travesti/drag performanci neni zrovna znamkou
undergroundu. Onen narativ utajen¢ho a undergroundového prostredi prameni jednak
Z historické zkuSenosti, ze vztahu k poli moci, ale také z jist¢ho ekonomického know-
how. Zasvéceni konzumenti poté produkuji dal$i navstévniky. Zvou na piedstaveni své

pratele, rodinu, coz pfipomina historickou zkusenost z undergroundu.

Sleduji jev, ktery bych nazval konstrukci undergroundu. Podobné jako v ,,Doing
gender od Candace Westa a Dona Zimmermana (1987) lze obraz undergroundu chapat
stejné jako gender, coby aktivitu neustdlé performance a konstrukce v riznych
socialnich interakcich. ,,Doing underground* znamena uzivani tohoto narativu i souboru
chovani z n&j vyplyvajicich na zékladé socializaci vstipenych sémantickych pravidel.

Utinkujici cht&ji byt vidéni jako undergroundové uméni na zakladd historické
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zkuSenosti, za Ucelem vynosnosti, uleh¢eni argumentace, obhajoby svych habitl

konstruuji soucasny (a pouze jejich) obraz undergroundu, ktery nadéle performuji.

Narativ ,,undergroundovosti* je schopen prozradit mnohé o vztahu ,,queer cross-
gendering showbyznys® pole k poli moci. Dfive volnocasovd, utajend, politicky
perzekuovand subkultura se dnes pietavuje v profesiondlni a mainstreamovou produkci.
Dftive byli u¢inkujici, pfes své domnélé utajeni, evidovani ve slozkédch StB. Dnes maji
moznost evidence v obchodnim rejstitku a ziskat své COIL Uéinkujici maji pocit
bezpedi, ale zatim ne absolutni pocit komfortu. Je mozné, Ze se narativ undergroundu
uziva zvykové, ale také je mozné, Ze se tim ucinkujici snazi vydélat na své minulosti.
V momenté, kdy se neciti byt soucasti mainstreamu, mohou se 1épe prodavat jako boj
proti mainstreamu, aniz by proti nému ve skute¢nosti aktivn¢ bojovali. Pro plnost
musim fict, Ze znacna ¢ast U€inkujicich v rdmei performance aktivné bojuje proti poli
moci a normotvornému socidlnimu prostoru, piedev§im pak motivovani svou
neheterosexualitou a non cis-normativitou, mnohdy i neoliberdlnim smyslenim®. Cini
tak na zakladé svého komplexniho osobnostniho habitu a ¢asto s védomim i vdékem, ze
jim nehrozi pfimé nebezpeci (fyzické i1 socialni). D&je se tak prevazné v pritomnosti
konzumentd (divakl), kteti sdileji s ucinkujicimi podobné myslenkové ukotveni.

V piipadech, kdy tomu tak neni, u¢inkujici Se ptizptsobi situaci a nabidnou ,,povrchni*

Obrazek 4 Hanny Georgy "napodobujici” Verku Serduchku - "Paradox dragu"

49 Tim méam na mysli predevsim apel na individualismus, osobni odpovédnost a samostatnost aktért.
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show®®. Budeme-li za produkt pole moci povazovat i mainstreamovou, normativni,
popularni produkei, pak si miizeme fict, Ze skrze parodické ztvarnéni této produkce proti
ni (védomé i nevédome) bojuji vsichni ucinkujici sledovaného socidlniho pole. V tom

totiz tkvi historicka podstata travestie, v parodické esenci Zanru.

Zminovany kodex cti pfinadsi dalsi jev, ktery se mi podatilo uchopit az diky
optice socialniho pole. Tento jev jsem si pracovné nazval jako ,,paradox travesti/dragu®.
Mluvim o situacich, kdy ucinkujici napodobuji Siroce zndmé drag queen umélce (napft.
RuPaul, Conchita Wurst, Mila Jam, Verka Serduchka a dalsi). Jednim ze zasadnich
pravidel kodexu cti je originalita. Kopirovat né¢i praci znamena poruSeni kodexu cti
a je sankcionovano pomluvami a aktivnim znevazovanim kompetenci kopirujiciho
ucinkujiciho. Pfesto vyuzivat praci téchto drag queens pro vlastni performance je
Vv ur¢itych situacich umoznéno a to, pokud originalni pfed-vzory jsou uplné mimo zorné
pole kopirujicich ucastnikti. Pokud se stane drag queen G¢inkujici natolik uspéSnym,
stava se soucasti ,,globalniho showbyznys pole®, pak je na urovni lokélniho pole ,,queer
cross-gendering showbyznysu® legitimné kopirovatelny. Nelze jiz s nimi symbolicky

soutézit a pomyslné lezi jiz zcela mimo sledované socialni pole.

4.2 Trans X Drag X Travesti X ,.Drag queen sex hunters‘

V nasledujici kapitole se pokusim ptedstavit diferenciované, disparatni skupiny
uvniti 1 vné sledovaného socidlniho pole. Zacnéme skupinou transgender osob, které
jsou nejcastéji nespravné spojovany s polem ,,queer cross-gendering showbyznysu®.
Jedna se vSak o svébytné socialni pole (transgender pole), nckteti aktérujici jsou
(pfirozené) rozkroceni 1 do pole mnou sledovaného. Toto rozkro€eni se ovSem odehrava
na trovni jednotlivych aktérujicich, neni zdaleka urcujicim pro existenci ani jednoho ze
dvou diskutovanych poli a takové aktérské jednani se nedd nikterak generalizovat.
Dochazi k situacim protnuti poli, kdy ucinkujici performuji drag/travesti a zaroven
prochézeji socidlni 1 fyzickou tranzici. Setkal jsem se i s ptipady, kdy u¢inkujici dosli
K uvédoméni genderového nesouladu pravé diky tranzitni esenci performance.
V jednotkéch ptipadl dochdzi k tomu, ze ucinkujici performuji drag/travesti i po
dokonceni tranzice. Je zde ale mnoho konfliktl, které v zasadé potvrzuji hypotézu

disparatnich socialnich poli. Mezi tyto konflikty patii skutenost, ze pocetné mnozstvi

% JednoduSe feGeno, pokud konzumenti nesdileji nad$eni pro aktivismus, G¢inkujici jim nabidnou
performanci, kterou konzumenti ocekéavaji, motivovani strachem ze ztraty ohlasu. Do jaké miry se tak
skute¢né odehrava boj proti poli moci je pal¢ivou otazkou.
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transgender osob po dosazeni socidlni a fyzické tranzice piestdvaji s performanci
dragu/travesti, jelikoz dosahuji skute¢ného socialniho statusu Zeny/muze a performance
jim dle jejich slov pfestava davat smysl. Dal§im konfliktem je absolutni odmitani
travesti/drag queen performance ze strany transgender Zen, pro néz jsou tyto
performance re-traumatizujici a vnimaji Zenské role performované v drag/travesti jako
nedustojné. Pro mnoho transgender Zen je travesti/drag queen performance
pfipomenutim slozitého obdobi jejich Zivotid, kdy mély neuspokojivy passing®, a to
V nich probouzi odmitavé postoje. Ono odmitnuti ,,queer cross-gendering showbyznys
pole ovSem neznamend vymanéni se z ,transgender pole®, tudiz jsem piesvédCeny

o koexistenci obou disparatnich poli v rdmci obecného ,,queer pole®.

., Kdyz jsi trans Zena, tak se presné snazis nebyt takhle vidéna, snazis se nebyt
vidéna jako muz v Zenskych Satech. A malokdo si uvédomuje, Ze mné to pripomina
nejhorsi chvile mého Zivota. Mné to otevird tohle trauma. Neékdo, kdo prozil néjakou
valku se asi blbé miize koukat na néjakou valecnou komedii. ... A v tomhle nejsem sama,
devadesat procent trans holek, se kteryma jsme mluvila to ma stejné. ... Dokonce jsem
zaznamenala, a stim se nijak neztotoznuju, Ze by se to mélo zakdazat, ve smyslu
pripodobnéni dragu k blackface liceni. Ze se jakoby jednd o zesmésiiovani Zen a trans

zen. Tomu nijak nefandim, ale jisté paralely tam vidim. * (Lenka Kralova, 2022)

Pravdou je, ze vétSinova spoleCnost neni prozatim Casto schopna pochopit
disparatnost téchto dvou diskutovanych poli. Dochéazi pak k tomu, Ze travesti/drag
queen umélci jsou stereotypné vnimani vétSinovou (normotvornou) spolecnosti jako
transgender osoby, a co je horsi, K této simplexni stereotypizaci dochazi i v opacném
sméru. Transgender Zenam se tak v redlném Zzivoté stava, ze jsou piipodobniovany
K travesti a drag queen uc¢inkujicim, coz je pro né zrafujici a nutné to v nich probouzi
nelibost Kk celému ,,queer cross-gendering showbyznys®“ poli. Koexistence téchto
diskutovanych poli je tedy Casto problematicka. Ona pole spojuje jejich vyskyt uvnitf
»queer pole®, ale také esence tranzice, kterd je citelnd v obou disparatnich polich,
pficemz v absolutnim disledku ,.trans pole* je daleko mén¢, zdali viibec, autonomnim

polem.

51 Passing Vv kontextu transgender osob oznaduje stav, kdy jsou dostate¢ng vizualné kategorizovany do
své genderové identity. Jinymi slovy je to stav, kdy je transgender osoba vnimana jako cisgender osoba
stejné genderové identity (Napf. trans Zena je okolim vnimana jako cis zena).
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Aktérské skupiny drag queen a travesti jsou soucasti stejného socialniho pole,
ale jejich aktérska distinkce je vice nez zna¢na. Uinkujici komunikuji konflikt My vs.
Oni, skrze ktery provadéji symbolicky boj o vyssi pozice. Pokud bych mél hodnotit, tak
v Cesku ma vyssi pozici stale travesti show. Casto je zmifiovana komunikace
determinovana skrze zvnitinéné normy tykajici se toho, co je a co neni spravné.
Aktérska definice dragu tik4, ze na rozdil od travesti se jedna o formu uméni, do které
je vkladano vice vlastni ,,vnitini* povahy a drag alterega jsou tak daleko osobité€jsi nez

travesti alterega. Nalezneme vymezeni se travesti u€inkujicich oproti drag queens skrze

konstrukt vkusu, odmitnuti vulgarity a Casto skrze internalizovanou transfobii.

., Ti mladi drag umélci dnes jsou prilis vulgarni. Clovéek se na takova predstaveni

chce prijit pobavit, nikoliv odchdzet zhnuseny. ** (Lady Peachford)

Zminovana vulgarita je pfitom aspekt, ktery je jakkoli nesrovnatelny v obou
sledovanych aktérskych skupinach. PfekraCovani hranic stereotypnich sociokulturnich
normativ a zna¢na sexualizace performance je sledovatelna v obou skupinach podobnou
mérou. Uéinkujici se diky naneseni masky citi sebejisté a jista mira anonymity anebo
1épe feceno odosobnéni jim dovoluje ptekraovat sociokulturni normativy ,,beztrestné*
(vice Leba, 2021, str. 40). Zmiflovana vulgarita je soucasti takového ptekraCovani
sociokulturnich normativ a vyskytuje se v obou skupinach. Demonstruji na ptikladu,
V némz jsou Ucastnici zdamérné anonymizovani. Pfed né€kolika lety se Gi€inkujici se svym
partnerem ujali v ramci péstounského programu piiblizné dvanactiletého chlapce. Tento
chlapec projevil znaény zajem nejprve o cCinnosti spojené s piipravou kostymi
¢1 vyCesavani paruk a li¢eni. Po ¢etnych diskuzich bylo chlapci v jeho necelych ¢trnécti
letech dovoleno vystoupit ve svém dlouho pfipravovaném alteregu v programu
pfipravovaném jednim z jeho péstounti (a ,, drag queen mother “ v téze osob¢). Chlapec
sklidil nevidany ohlas a publikum si ziskal vyjime¢nym pohybovym talentem, neni tedy
divu, Ze v necelych patnacti letech nastartoval svou GspéSnou drag queen kariéru. Oproti
tomu se ostfe vymezila jedna z kolegyn, a pravé na zdklad¢ zvnitinéné normy, ktera
tento typ performance povazuje za ,,zdbavu vyhradn€ pro dospélé®, natkla péstouny
Z ohrozeni (mravni) vychovy mladeze. Mlad4 drag queen nevystupovala po desaté
hodiné vecer, nekonzumovala alkohol a byl ji odmitnut pfistup k néslednym bujarym
oslavam, které zpravidla doprovazeji performance. Zkratka na celém chlapcové

vystoupeni byl kontroverzni pouze prevlek. Cely tento pfibéh nas ma presvédcit o sile
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zvnitinénych norem, kdy odsoudime druh uméni, ktery sami provozujeme, a prestaneme

jej vnimat jako uméni jen proto, Ze je provozovano ditétem.

Diskutovanym problémem je i znacna transfobie vyskytujici se (ve vétsi Cetnosti,
ne vSak vyhradné) u piivodnich travesti umélct. Jejich aktérska definice travesti ¢asto
mluvi o tom, ze Zenské Saty jsou jen kostymem pro dané vystoupeni a vyhrazuji se tak
proti minoritnim genderovym identitdm a transgender osobam. Pficemz v soukromém
zivoté nejsou tito jedinci nikterak transfobni. Pouze v souvislosti s travesti performanci
maji tendence se takto transfobné vymezovat, aby uspokojili natlak normotvorného
socialniho prostoru®?. Zaroveii tim komunikuji, Ze oni jsou ti ,,normalni®, zatimco drag
queens jsou ti ,nestandardni®, co to délaji ,,pro sebe“. Z historického hlediska byla
potieba travesti ucinkujicich se do zna¢né miry ,,normalizovat®, aby co nejlépe podpofili
inkluzi neheterosexudlni minority do majoritni populace. Nasledné z toho vyplyvajici
internalizované normy produkuji odmitavy postoj kdrag queen ucinkujicim.
Zjednodusen¢ feceno historicky vyplynula potieba zdaraznovat svou objektivni
stereotypni ,,normalnost™. Stejné¢ jako internalizovana transfobie je sledovatelna
1 internalizovand homofobie. Naptiklad mnoho vystoupeni doprovazeji homofobni
vtipy, které ucinkujici prezentuji pro uspokojeni ocekavani publika. Samotni G¢inkujici
tyto vtipy pokladaji za relevantni, coz svéd¢i o internalizované homofobii. V ramci
socializace byli u¢inkujici jakozto (veétSinoveé) homosexualové nuceni zatradit se nésilné
do néekteré z kategorii sexuality nabizené normotvornou spolecnosti, z ¢ehoZ prameni
ona sebezachovna strategie, pfijimajici vtipkovani o karikovani homosexuald. Travesti
ucinkujici se natolik obavaji, aby v ocich normotvorné¢ spolecnosti nepusobili
obtrusivné a nestandardné, podprahove touzi po uznani a zaclenéni, Ze se v ramci svého

umeéni rozhoduji zaujimat podobné transfobni (i homofobni) nazory.

,,Ja uz tohle non-binary prosté nechdpu, jsem stara Skola, ale vithec mi nejde do
hlavy, proc by biologicka holka, ktera je teda nebindrni chtéla délat drag queen show a

vilastné, uprimné mé to ani nebavi v tom umeéleckym smeru. ©“ (Octavia Hevenly)

52 Alternativnim vykladovym rdamcem miize byt koncept D.1Y ., kdy G¢inkujici pro Zensky vizual museji
obétovat mnoho Casu li¢enim, kostymy, vycpavkami apod. zatimco transgender u¢inkujici maji obrazné
feCeno nepovoleny doping ve forme hormonalni terapie (menici tvaf a stavbu téla), ktery jim napomaha
k dosazeni feminniho vizualu s daleko mensi namahou. Z tohoto konfliktu muZe pramenit nasledna
inspirace pro G¢inkujici, kteti nepodstupuji hormonalni terapii (cis-muZi a nebinarni muzi), k estetickym
zakrokiim ve forme oblicejovych vyplni, aby tak byli konkurence schopni v symbolickém souboji s trans
zenami performujicimi drag.

49



V opozici stoji aktérské skupiny drag queen ucinkujicich, jejichz postoj k non
cis-normativnim genderovym identitdm je mnohem inkluzivnéjsi a v narativech je
s timto prostfedim onen inkluzivni postoj spojovan. Mnoho uc¢inkujicich této aktérské
skupiny zastava nazor, ze drag je cesta k odhaleni vlastni feminity a jejiho aktivniho
uzivani. Znacna c¢ast UcCinkujicich se identifikuje jako nebinarni osoby, anebo
transgender Zeny. Pro zajimavost a potvrzeni vlastni ivahy uvedu, Zze ChiChi Tornado,
ktera je vSeobecné povazovana za prvni Ceskou drag queen, Se V civilnim zivoté
identifikuje jako tfeti pohlavi. Dlouho zila v pfesvédceni o své trans identité, ktera
nakonec byla subjektivné redefinovana na pfisluSnost ke tfetimu rodu. Dodnes se
vypotadava s nepiijetim svého biologického téla, které se zrcadli v jeji performanci. A
dle svych vypovédi nikdy nezapadla do Skatulky ,travesti“. Coz svéd¢i o jisté
ahistori¢nosti pro ty, ktefi by namitli, Ze za tim stoji souCasnd amerikanizace
a inkluzivni, liberdlni politika. Onen bindrné stereotypni identitdrni diskomfort ma
mnohem blize k drag queen performanci nez k travesti performanci. Coz samo o sob¢
muze produkovat narativ o performativnosti ,,vnitini zenskosti v ramci drag queen
performance, ktery slouzi k odliSeni od travesti ucinkujicich. Zminovana tolerance
genderové fluidity a diraz na témét autonomni alterego spolu s inspiraci zahrani¢nimi

ikonami jsou signifikantni znaky aktérské skupiny identifikujici se jako drag queen®.

, I'm not one to tell a trans person how they should feel, but I think that
sometimes people can be perceived or labeled as transphobic simply because they don't
understand or aren't educated about trans issues. Whenever | have encountered a queen
accusing someone of being transphobic at a show, | always talk to them and ask them
why they see it that way, what the person said, etc. Most of the time, it's the smallest
things that can be simple misunderstandings. So | sometimes advise people to help
educate others instead of assuming someone is intentionally being transphobic.”

(Gizela Kova)

Treti aktérskou skupinou vyskytujici se uvnitf ,,queer cross-gendering
showbyznys* pole, kterou zde chci explicitné zminit, jsou ,,drag queen sex hunters®.

Tento nazev vyplyva z aktérského porozuméni a je pouzivan prazskou drag queen

53 Pri¢emz moderni drag queen performance miize byt vnimana jako produkt ,,permanentni revoluce®,
kterou sleduje P. Bourdieu v literarnim poli (Bourdieu, 1998, str. 53). U¢inkujici jejichz sebeidentifikace
je situaéni zdlraziuji mySlenku, Ze drag je modernim stupném travesti, a tak mnoho travesti acinkujicich
v minulosti mohlo prezentovat esenci dragu, aniz by znali onu terminologii.
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komunitou. Primarnim zajmem ,,hunters® je ,,Jov heterosexualnich muzi za Gcelem
sexu. Casto hledaji své ,,ob&ti“ v klubech, které se vyznaduji konzumaci psychotropnich
latek. Neéktefi z téchto aktérujicich vyjimecné uskuteéni né&jakou performanci, ale
nebuduji aktivné své kariéry a nemaji fanouskovské zékladny. Jejich primarnim zdjmem
je sex s domn¢le heterosexualnimi muzi. Domnénka, Ze se jedna o specificky typ sex
work (prostituce, eroticka performance apod.), mi byla informatory usilovné vyvracena.
Tito aktérujici jsou povazovani za ,,nepratele vSech uvnitt specifického socidlniho pole.
Opét hraji samoziejmé svou roli zvnitinéné normy®*. Drag queen udinkujici maji
opravnéné obavy, ze jednani zminovanych aktérujicich bude vrhat Spatné svétlo na
celou komunitu tcinkujicich. Dokonce dochéazi k sexualné motivovanym utokim na
nékteré¢ UcCinkujici, které¢ dle narativii maji svlj pivod praveé v predeslé zkuSenosti

s ,,drag queen sex hunters®.

,, | know those who dress in drag to get those guys. At clubs like Le Clan. | know
some who do that. So, for me it’s not an urban legend. ... They go to places like Le Clan.
Which is an after-hours drug den. Every straight man in there is high as hell on some
drugs. So, for them. They see woman. ... And it’s usually sex right there in the club toilet.
Not let’s go home and have sex. It’s dangerous. If your wig falls off or the guy realizes
you are a man, he can beat the shit out of you. But some of these ,queens‘ will do
whatever it takes for straight dick. ... But these people use drag for their personal
advantages. Of course, it does an impact. Because people think we are all the same.
People think they can try to sleep with me just because another ,drag queen ‘ has. And
it’s like no ma’am. That’s why I saw that you are not a true queen unless you do it

because you have a passion to perform and entertain.” (Gizela Kova)

V pribéhu psani této prace doslo k sexudlné motivovanému napadeni mé drag
queen informatorky piimo v prib&hu piedstaveni v zdkulisi pravé probihajici drag
queen show. Informétorka se po tomto utoku vyrovnava se znaénym traumatem a byla
nucena prozatimng ukon¢it svou drag queen kariéru. Ustiednim déivodem, pro¢ zmifiuji
1 tuto aktérskou skupinu je zdliraznit disparatnost jednotlivych aktérskych skupin, které

vici sobé mohou byt az predatorské.

5 Sex v kostymu je mymi informétory jednoznané odmitan. Je jim opovrhovano a je spojovan se
sexualnim fetiSismem, nikoliv s drag queen Ci travesti performanci. Zarovei je povazovan za potencialné
znaéné nepohodlIny pro slozitost a vrstveni kostymu.
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Nyni se chci vénovat habitu drag queen, habitu travesti a rozst€penému habitu
ucinkujicich. Habitus tak, jak ho chape Bourdieu, by mél byt sledovan v podstaté jako
ztélesnény kapitdl (napt. Bourdieu, 1998, str. 10-11). Jenze sledovat cokoliv realného
V poli plném pietvarky, mytii, dox a riiznych narativnich iluzi 1ze jen s notnou davkou
trpelivosti. Travesti ucinkujici maji v tuzemsku vyhodu dlouhodobé kolektivni historie
a tim 1 tuzemskych ikon, na jejichz zéklad¢ a s jejichZ pomoci se Ize identifikovat.
Zatimco drag queen uc¢inkujici se identifikuji se zahrani¢nimi ikonami a nositele tradice
Ceského travesti vnimaji spise jako své ,,predchidce®. Travesti ucinkujici se daleko
Castéji drzi zavedeného ritu karikatury Zenskosti a napodobovani znamych zpévacek.
Zatimco drag queen ucinkujici prezentuji téméf vyhradné své (na populdrnich popstar)
autonomni alterego, které je zarovel povazovano za daleko osobit&j$i> nez alterega
uzivana travesti uc¢inkujicimi. Od oné osobitosti se nasledn€ odvozuje i typ performance.
Travesti t€inkujici se dokazi odosobnit od svého alterega a performovat ,,napodobujici*
¢isla, komedialni ¢isla a dalsi, které mohou nést rukopis jak konstruované povahy
alterega, tak autora. Jenze drag queen uc¢inkujici nemaji o takovy typ odosobnéni zajem
a po celou dobu performance jasné a ¢itelné prezentuji své alterego. Vystiznéji feceno
lze sledovat travesti G¢inkujici Vanessu, jak napodobuje Helenu Vondrackovou, ale
u drag queen ucinkujici Metaxy Ize sledovat pouze Metaxu, jak performuje své

pohybové uméni a uméni lip syncu®® na piset Heleny Vondrackové.

Z téchto forem osobitosti se mimo jiné ziejmée odviji odvaha k aktivismu. Drag
queen ucinkujici aktivné b&hem performance vyzdvihuji na poédiu témata body
positivity, genderové fluidity, bezpe¢ného sexu, zneuzivani navykovych latek
1 feministicky ladéna témata a témata tykajici se queer aktivismu obecné. Takové
performance s nejveétsi pravdépodobnosti nezazijete na travesti vystoupeni, i kdyz jeho
nedilnou souc¢asti byva mluvené slovo. Travesti U€¢inkujici se zapojuji do aktivismu svou
existenci a vyskytem v zapadlych koutech naSi republiky, kdy pii neformalnich
rozhovorech s fanousky mohou S§ifit jistou osvétu. Ale v ramci performance se pro
takova témata jen t€zko najde misto. Vysvétleni nalezneme mimo jiné v narativech
travesti UcCinkujicich, ktefi si stoji za tim, Ze ,,vystoupeni ma divdka pobavit*

a aktivismus neni to, co divak od travesti o¢ekava. Lze tak prezentovat dalsi poznatek,

w7

% Kdyz mluvim o ,,0sobit&j$im* alteregu mam tim na mysli diiraz na propojeni vlastniho self
s performovanym alteregem, které je ¢asto odraZzeno v samotné performanci.

% Lip sync je odvozeno od anglického lip synchronization. Jedn4 se o druh mimického uméni,
vyznacujiciho se synchronizaci textu skladby znéjici ze zaznamu s mimickym a gestikula¢nim projevem.
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a to, Ze travesti ucinkujici jsou daleko vice v sevieni o¢ekavani svého publika, které
jistym zplisobem jiz formuje samotnou performanci na zakladé norem zvnitinénych
v hlavach ucinkujicich. Ti se snazi tato oekavani naplnit a jiz samotné performance
silné pfizplisobuji normam: ,,to by se mé¢lo libit, to bude mit uspéch, to bude vtipné*.
Takové jednani u drag queen ucinkujicich neni tolik sledovatelné, jisté ne v takové mifte.
Drag queen ucinkujici sestavuji sviij program podle toho, co se libi jim, co jim pfipada
subjektivné dilezité anebo jaka témata chtéji svym vystoupenim oteviit. Odtud onen
rozsifeny narativ, kterym se radi travesti G¢inkujici distancuji od drag queens: ,, Ony si

to deélaji jakoby pro sebe “.

Stejné dulezitym, jako je popis jednotlivych habitl, se zda byt upozornéni na
situaci rozStépeni habitu, ktera je typicka pro tuzemskou scénu. Zna¢na ¢ast icinkujicich
uzivéa situacni kategorizaci do dvou nabizenych kategorii (drag/travesti) dle typu
a predevs§im mista konani performance. Sami pak vypovidaji, Ze pro né tato kategorizace
neni nijak dualezitd. Pfedpoklada-li se moznost navstévy cizincl, je na propagacni
materidly umist'ovan ndzev drag queen show, ktery, jak uc¢inkujici pfedpokladaji, cizinci

znaji lépe.

,,No mné to je fuk. My v Praze davame na plakdaty , Travesti — Drag queen show *.

Chichina tam udela sviij drag, takze nijak neklameme a cizinci tomu rozumi spis.

(Vlasta Wild)

Konkrétné v ptipadé¢ Crazy Goddies je skutecné jednou z t€inkujicich ChiChi
Tornado, ktera si trva na své kategorii drag queen. V ptipadé plzenské travesti skupiny
Alfa Rosténky jsem mél piileZitost sledovat postupny rozpad skupiny, odchod n¢kterych
travesti uCinkujicich do diichodu a zacatky novych ucinkujicich. Nasledné se skupina
sloZzena z torza travesti skupiny Alfa RoSténky zacala prezentovat jako Drag Queen
Show Plzei, aby tak upozornila na novy koncept pfedstaveni. Pravdou ale zlistava, Ze
se jedna pouze o situaéni, marketingovy tah pro pfildkani mladsiho publika®’

a ucinkujici se aZ na Xaverii Abigail identifikuji jako travesti u¢inkujici.

,,Ja urcite delam travesti. Ja bych chtel byt primo tou zpévackou a napodobit

celou tu jeji show krok po kroku. Mam tohle napodobovani prosté rad. Nehlede na fakt,

5" Drag queen prodava podobné jako slogan ,znate z televize®. Mladi lidé cht&ji vidét to, co znaji
z platforem jako jsou Netflix, HBO apod. ve své vesnici, ve svém mésté. Chtéji tuto atmosféru, kterou
znaji z obrazovky, zazit ve skute¢ném zivote.
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I3

Ze zaviu oci a vidim se primo jako ta Madonna na podiu pred vyprodanou halou. *

(Queen Kubie)

Na ptikladu Octavie mizeme sledovat dilezitost prostiedi, do kterého ucinkujici
vstupuje. Octavie méla svou vizi dragu a chtéla se tedy identifikovat jako drag queen
a performovat zptisobem, ktery je typicky pro drag queen ucinkujici. Jenze byla soucasti
travesti skupiny, jejiz publikum neumélo pochopit, co Oktavie vlastné performuje. Na
to konto zacala Oktavie s parodickym ,napodobovanim* popularnich zpévacek
a dodnes si svou kariérou nese svijj rozstépeny habitus. Determinanta publika je rovnéz
sledovatelna u ChiChi Tornado, které je vycitano mladSimi u¢inkujicimi, Ze se travesti
nechala pfili§ strhnout a pro néktera sva ¢isla rovnéz zvolila ,,napodobovani“. Diky své
osobnosti ptes tyto vytky ziistava v narativech mladsich informatori z aktérské skupiny

drag queen stale jejich ,,prvni ¢eskou drag queen*.

,,Jd jsem krasnd comedy queen, ale ty lidi v Plzni to prosté nedavaji to, co bych
chtéla delat. Stejné tak v téch kulturacich. Ty tetky chtéji videt chlapa, co déla Zagorku.
Taky casto neuméji anglicky, takze spousta vtipii, které bych chtéla prezentovat, by
vitbec nevyznély. ... Prosté s Rosténkama jsem musela deélat i néco, co jsem puvodné
nechtéla. Ale vidycky jsem si to délala po svém, prindsela do toho viastni ja. (Octavia
Heavenly)

Analytické (i aktérské) déleni do skupin (drag queen, drag kings, travesti
a dalSich) je zmého hlu pohledu potieba zakladat na celé $ifi znakli a aspekti
vyplyvajicich z jejich fungovani na poli ,,queer cross-gendering showbyznysu®. Nelze
mluvit pouze 0 znacich a esencich performanci, ale zohlednit i aktérské hrani roli,
souboj o symbolické pozice a symbolicky kapital, vztah k ikondm, kolektivni pamét’
a identitu. Obecné feCeno je tieba znat cely kontext a respektovat aktérské vnimani

okolniho svéta.

4.3 Hierarchie a ekonomika

Komunity drag queen/travesti tc¢inkujicich jsou nejcastéji oznaCovany za
subkulturni prostiedi, méalokdo z badateli se ov§em kdy zajimal o socialni pole ,,queer

cross-gendering showbyznysu* jakozto o pole profesni a tim ekonomické®. Pfi¢emz

58 Queer cross-gendering showbyznys* pole je obecné i diilezitym ekonomickym artiklem queer kultury.
Napiiklad specializované queer podniky jsou casto spojené s témito performancemi, nebot’ jim jsou
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definice téchto komunit jakoZto pracovni skupiny je zcela ziejma®®. A a¢ se tak nikdo
navenek neprezentuje, ustfednim tématem fungovani skupin jsou finance, né&které
skupiny vlastni kapitél ve form¢ finan¢nich prostiedk, techniky, kulis, automobild, jiné
skupiny vydélavaji na jejich pronajem — vSechny se piesto soustiedi na zisk. Jak souvisi
vnitini hierarchie skupiny s jeji ekonomikou? To se budu snazit objasnit v nasledujici
kapitole popisem poznatkti ziskanych metodou zacastnéného pozorovani
a neformdlnich rozhovorl, jedna se tedy v zdsadé¢ o informace dedukované ze

zakladnich dat.

Socialni skupina je mnoZzinou osob, ve které¢ jsme schopni odhalit soubor statusti
a s nimi spojenych roli, podle kterych se ¥idi dali interakce ¢lenti skupiny (Sanderova,
2004). Socialni skupina je rovnéz definovana socialni integraci. Jedinec je samoziejmé
bézné integrovan do fady socidlnich skupin (Novotnd, 2010). TudiZ i moji informanti
jsou soucdsti svych civilnich a pracovnich skupin, skrze které nejcastéji odvozuji svou
primarni socidlni roli. ,, Prestoze se kariérou drag queen performera da vydélat dostatek
penéz, vétsina vnimd svou kariéru jako zalibu a volnocasovou aktivitu, a to vietné téch
nejuspesnejsich. Veétsina performeru ma sva civilni zaméstnani, od kterych odvozuji
svou osobni identitu daleko castéji nez od kariéry drag queen. To je jeden z nejvétsich
rozdilu ceské scény od scén v zapadnich zemich, kde jsou drag queen vystoupeni pro
performery primarnim zdrojem prijmu. Tento rozdil neprameni z nedostatku pracovnich
prilezitosti, podle slov mych informatoru se tim da uzivit.“ (Leba, 2021) Ziejmé
nejdulezitéj$im aspektem toho, pro¢ se identita ucinkujicich nepfili§ Casto odviji od
jejich drag/travesti kariéry, je nizké socialni uznani takového zaméstnani. Drag/travesti
je totiz Casto chapan jako okrajovy a v heteronormativni spole¢nosti Casto i jako
deviantni druh zabavniho primyslu. Uéinkujici se tak celkem logicky touzi soustiedit
na civilni zaméstnani, které je pro jejich okoli srozumitelné a piijatelné. Mohou tak od

téchto zaméstnani snadnéji odvozovat svou osobni identitu.

schopny nalakat zédkazniky a zajistit zisk. Dale je v soucasnosti mozné sledovat zaclenéni téchto
performanci do mainstreamového zabavniho primyslu, tedy ekonomické Cinnosti, kterd ma uzivatelim
uskupenich se svymi performancemi, v soucasné chvili, jsou schopni dlistojné€ uzivit a postupné opoustéji
sva civilni zaméstnani. Kupfikladu néktefi informatofi uvedli, ze profesionalni u€inkujici jsou schopni si
vydélat vice penéz nez herci ve statnim divadle.

%9 Skupiny vlastni know-how, které predavaji svym novym ¢&lentim, tito ¢lenové jsou zaucovani skrze
pseudo-piibuzenské vztahy.
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Finance v téchto socidlnich skupinach figuruji jako nastroj symbolické
a ekonomické moci, ale také jako sdilena motivace. Motivace je dle Pindera ,,soubor
energetickych sil, které pochazi jak z byti jedince, tak i mimo néj. Tyto sily se podileji
na pracovnim chovani a urcuji jeho formu, smér, intenzitu a trvani.** (Pinder, 2008, str.
11). Jedna se o snazivé utajovany fakt, ze pro drtivou vétSinu Gcinkujicich jsou finance
ziskané z performance zna¢nou c¢asti jejich rozpoctu a piisné kalkuluji kazdou svou
show. Kdyz se informatord naptimo zeptate: ,, Délds to pro penize? “ dockate se nejspis
podobné odpovédi, jaké se dostavalo mné v zacatcich mé vyzkumné cesty: ,, Travesti
musi byt o zabave, mé by to vazné nebavilo, kdybych to mél délat pro penize. Kdybych
si tim chteél vydeélavat, urcité by to slo, ale kazdy den se licit a kazdy den vystupovat by
mé prestalo rychle bavit. “ (Hanny Georgi). Zaroven jsem béhem vyzkumu byl svédkem
situaci, kdy se uc¢inkujici dohaduji o vySce honorare, vyjednavaji pro sebe vyhodnéjsi
odménu, ¢i odmitaji Gcast na nekterych akcich, za které by dostali zaplaceno méné, nez
otekavaji. Utinkujici rozhodné nejsou lhafi a skutetné se snazi udrzet si drag/travesti
ve svych narativech jako volno¢asovou aktivitu, druh uméni, ktery délaji casto mimodék
své civilni profesi. Kdyby komukoliv pfiznali, Ze to délaji pro penize, bylo by na né
nahlizeno do jisté miry jako na ,zradce komunity. Drag/travesti ma ve sdileném
narativu hodnotu je-1i provadéno s laskou k tomuto druhu uméni, s laskou ke komunite,
nikoliv s honbou za ziskem. Pracovni (finan¢ni) motivace je tedy ptekryvana kyzenym

narativem, ktery je potfebny pro udrzeni dobrého jména uvnitt komunity.

,,A Vanessu potom hnalo dopredu nejenom néjaka touha po vystupovani, nebo
touha po prekonani sama sebe, ale — takhle na konci kariéry si to miizu dovolit Fict —
i financni stranka tyhle zabavy, protoze to tehdy do spolecné kasy prindselo hodné
penez. A ted posledni roky uz to delam skutecné jen jako privydeélek, vidycky kdyz me ty
lidi serou, tak myslim na ty penize, ktery vydeélam za hodinu a pil Saskovani. ** (Vanessa
Whitewitch)

Vratim se k intra-skupinovym vztahtim uvnitt komunity lokalnich (plzenskych)
ucinkujicich, které vyuziji k popisu svych myslenek, predev§sim s akcentaci popisu
fungovani vétsi skupiny pohledem z vnitiku. Uéinkujici se nejéast&ji soustiedi do

uméleckych skupin. V Plzefiském kraji jsou dvé aktivni skupiny®, kterym dominuji

% Druha skupina jsou Rebelky, tato skupina ¢ita pouze dva aktivni ¢leny a vystaci si s jedinym technikem.
Miij vyzkum probihal a stale probiha uvnit té vétsi z nich.
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Drag queen show Plzen (z¢asti diive plzenské Alfa Rosténky) s péti drag queens/travesti
ucinkujicimi a nékolikaclennou tanecni skupinou, techniky, zvukafi a osvétlovaci.
Dotknéme se tedy vertikalniho ¢lenéni skupiny rovnéz znamého jako hierarchie. Novi
(vysnénou) pozici uvniti skupiny (tane¢ni komparz, technik, ¢inkujici), do které chtéji
v budoucnu patfit. Nejvys$si postaveni mezi novacky maji zacinajici drag queen/travesti
ucinkujici, jejich postaveni neni sice rovné ostatnim ucinkujicim, ale zaroven nikdo
dalsi ze skupiny neni nad nimi, mize byt srovnatelné s postavenim nejdéle ptisobicich
¢lent tane¢niho komparzu. Jak z napovédy vyplyva, druhym nejprestiznéjsim mistem
je ¢len tane¢niho komparzu, pticemz jeho novi ¢lenové jsou podiazeni star§im ¢lentim
tane¢niho komparzu a zaroven vSem tcinkujicim. Na spodu hierarchie jsou technici bez
ohledu na jejich pracovni zkuSenosti. Samostatnou skupinou jsou specializovani
osvétlovaci a zvukari, ktefi jsou podfizeni jen vedouci osobé, kterou je autor celého
konceptu a jeden z nejdéle plsobicich ucinkujicich, znamy pod pseudonymem Hanny
Georgi.

Novi ucinkujici jsou do skupiny iniciovani a socializovani skrze pseudo-
ptibuzensky vztah. Zacatek profesionalni kariéry délim na dva modely. Prvni moznosti
je vlastni cesta, nebo tzv. self-made. Novic se sam chce stat drag queen/travesti umélcem
a bez pomoci jinych osob si vytvoii vlastni alterego a pracuje na své performanci.
Druhou moZznost nazyvam intervenci neboli zdsah druhé osoby. To je moment v Zivoté
ucinkujicich, kdy jim jiny dopomuiize k vytvofeni alterega a nastartovani vlastni kariéry.
V ptipad¢ intervence lze déle sledovat ojedinély vztah, ktery se da nazvat jako ,,lektor
a zak"“, mezi nimiz vznika jiz zminéna pseudo-piibuzenska vazba. Samotny novic pak
o svém lektoru mluvi jako o ,,drag queen mother-!, Prvni model nezahrnuje iniciaci do
fungujici skupiny, zatimco druhy model z logiky véci ano. Zacinajicim G¢inkujicim se
naskytne piilezitost, kdy mohou oslovit publikum svych kolegl a své , drag queen
mother“, ¢imz je jim usnadnéna cesta k popularité. Z logiky takového vztahu se odviji
i intra-skupinova hierarchie. U¢inkujici je zavazan své ,, drag queen mother, &imz si
jeho lektor udrzuje symbolicky nadtazeny status ve skupin€. Pokud se ve skupiné objevi
vice u€inkujicich, kteti figuruji jako lektofi profesn€ mladsich novict, jejich symbolicky
status se odviji od délky jejich profesni kariéry. PficemZ to nutné neznamena jejich

nadfazenost. Kupfikladu profesné€ starSi ucinkujici jsou ve skupiné mého zajmu

61 O tomto vztahu jsem bliZe informoval ve své bakalaiské praci (Leba, 2021).

57



(ptikladové skuping) podtizeni profesné mladsi Hanny Georgi, ktera pied lety pievzala
kontrolu nad stavbou a rezii celych show. Je tedy ve skuping ustfedni osobou, i kdyz jeji
symbolicky status neni tak vysoky jako kuptikladu status dvou dalSich, pivodné

zakladajicich ¢leni.

Souboj 0 pozice v ekonomickém poli je znatelny jak na urovni intra-skupinové,
tak na Grovni ecto-skupinové v ramci jednotlivych geografickych oblasti az na uroven
souboje celostatniho, kterému dominuje Praha. Pokud se zaméfime na hierarchii mezi
skupinami v ramci Ceské republiky, tak jim jasné vévodi skupiny z Prahy. Tyto skupiny
totiz ovladaji ,,prazsky trh*, ktery ptinasi nejvétsi mnozstvi financ¢nich prostfedkt do
skupinového rozpoctu i do rozpoctu jednotlivct. Zaroven diky tomuto monopolu
prerozdéluji zakazky a zvou k sobé na riizné akce i spratelené ucinkujici z jinych skupin
a tim si udrzuji svou symbolickou prestiz. Chcete-li se jakoZto mimoprazsky performer
zcastnit lukrativnich akci v hlavnim mésté, ale i mimo néj, je nutné udrzovat pratelské
vztahy s vedoucimi prazskymi skupinami, jejichz pozice na Ceské scéné je jiz ustalena
(konkrétné se jedna o skupiny Crazzy Goddies, Screamers, Techtle Mechtle a nové

uc¢inkujici shlukujici se v ramci akci Draglesque a Pink Bus).

,,Hele ta Camilla uz se sama uplné odkopala, dyt ona pomlouvala v Praze holky
Z Plzné, pak jinde holky z Prahy, pak Nairu okradla o saty, ktery pak tvrdila, Ze ji Naira
sama dala. No ta konci prosté. S tou uz nikdo nic nebude chtit delat. A tim, Ze podvedla
Nairu, kterou maji vSichni radi véetné ChiChiny a Vlasty, tak v Praze si ani neSoustne.
Muize si nds vesele kopirovat v ty miniaturni kavarné vV Liberci, to je tak jediny, co ji

zbyde. “ (Octavia Hevenly)®?

Diilezité je také skupiny definovat na ,,zajezdni a skupiny se ,,stalou scénou®.
»Zajezdni* skupiny jsou pievazné zacileny na organizaci turné po celé republice,
zatimco skupiny se ,,stdlou scénou" pouzivaji k performanci pfevazné svou domovskou
scénu a na ,,zajezdni* akci vyrazeji ojedin€le a ve vétSin€ jednordzove. V mnohych
ptipadech lze sledovat ¢astecné otevieny souboj pravé mezi ,,zajezdnimi* skupinami
Z Prahy a Ostravy. Pfedhangji se vzdjemné o ucast na kulturnich akcich ¢i v rezervacich
kulturnich prostor v obcich a méstech napftic¢ republikou. Tam, kde vystoupi jedna ze

skupin, existuje predpoklad, ze by se v nejblizsi dobé€ jina skupina nesetkala s uspéchem

62 Camilla byla nucena piejmenovat své alterego a jeji nové zalozena skupina Rebelky o dvou stalych
¢lenech pilsobici obcasné v Plzenském kraji je dodnes castym ter¢em posméchu (poznamka autora).
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a nepodafilo by se naplnit kapacitu kulturnich prostor. ,, Lidi si Feknou, Ze uz to videéli
nedavno a neprijdou ti. Travesti neni z principu kazdodenni zdbava.” (Peggy
DePigalle). Dale pak proto, Ze harmonogram akci se ziizovatelé snazi udrzet pestry,

a tak sami nedovoli dvé podobn¢ stylizované akce v kratkém casovém horizontu.

My jsme chtéli v jednu chvili vystupovat v jednom Klubu a tam nam bylo jasné
Feceno, ze maji tam vystoupeni Crazy Goddies: Vlasta Wild a ChiChi Tornado se svyma
holkama a Ze pro nas tam neni misto. A my jsme se snazili néjak argumentovat, ale jasné
nam bylo receno, Ze dvé skupiny tu nepotrebujou, coz je jasné zndt, zZe tyhle neshody

prament z toho, Ze to ma nékdo nékde obsancovany.* (Metaxa)®®

Se stejnou problematikou se potkavaji ucinkujici v Praze, ktefi nedisponuji
stalou scénou, anebo jsou diskriminovani svym vékem anebo ptivodem. Rovnéz museji
bojovat 0 svou pozici jednak v socialnim poli ,,queer cross-gendering showbyznysu®,
ale 1 o svou pozici ve vSech ostatnich socialnich polich, kterych se tato diskriminace

dotyka.

,,No, they would never treat any Czech travesti like that. At 'Friends,’ | had a
drag show every Wednesday while the travesti had their show on Thursdays, starting
from 10 PM and ending by 1 AM. They got paid and left, even if the club was empty. On
Wednesdays, the drag queens had to be there since 10 PM, perform all night until 3 AM,
and stay until the club was empty, otherwise, they wouldn't get paid. And all this for less
money than the travesti. 'Friends' made more money on Wednesday drag shows than
they did on Thursday travesti shows. So they used us as if we were Russian hookers,
having to be there all night entertaining people so they kept spending money. The owner
of 'Friends' called me 'the gold mine' because the club made more money when | was in
drag. That's why they had me DJ in drag and also perform on Fridays and DJ on
Saturdays and Mondays. To him, | was the 'gold mine." But I never saw any of that gold,

and the Czech travesti hated me for that. ” (Gizela Kova)

I vyznamné skupiny z Prahy se mohou v men$ich obcich setkat s nelibosti
publika, pokud zvoleny program nekoresponduje s pfedstavou mistniho publika, neni
vyjimkou, Ze lidé opoustéji sal anebo narusuji program vlastni zdbavou. Stava se to

pfedev§im mladym drag queen Uc¢inkujicim, ktefi opusti ,,bezpe€i“ svého stalého

8 Podobné jako Metaxa se k tomuto problému vyjadtila i Gizela Kova.
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publika v prazskych klubech a odjedou prezentovat jejich ,,moderni* vizi dragu do

vvvvvv

az divadeln¢ zpracovanym programem.

., To se mi stalo prave v ty Chotiny, Ze tam se nejak vtipkovalo o tom, Ze uz nam
nejede zZadnej autobus. Tak jsem se pripojila a Fikam, Ze teda nevim, kdo me hodi domui
do Prahy. A na to konto s prominutim néjaka Jarka s vytetovanym obocim na mé uplné
out of nowhere zarvala: -A 10 se z tebe mame posadit na prdel, Ze jsi z Prahy, nebo co
ty kravo?! Tak jsem odesla a v duchu si rekla: -No ty kravo, tak to bude chtit velkyho

pandka, ale alesponn mé ta diira oslovila ve spravném rode.“ (Metaxa)

Ve skupiné funguje stanovena ukolova mzda, kterd nijak nereflektuje
symbolické postaveni na pomyslném hierarchickém zebticku. V ptipadé kumulace
funkci a tedy 1 kumulace kol se mzda zvySuje. Celkem samoziejmym jevem je, Ze
ukoly se kumuluji v rukou téch, ktefi jiz maji dostate¢né zkuSenosti, a tim padem

celkova mzda do jisté miry koreluje se symbolickym hierarchickym statusem.

Technici maji zdkladni mzdu, kterd se vétSinou o zadné dalSi polozky
nenavysuje. Osvétlovaci a zvukaii si svou mzdu ur€uji sami v zavislosti na sloZitosti
pfipravy jednotlivych efektli a pouzitych materidlech (napiiklad scénickd mlha ¢i
pyrotechnika anebo zapujceni techniky potiebné pro stavbu stage). Tane¢ni komparz
ma také jasn¢ stanovenou ukolovou mzdu, jejiz celkovou vysi Ize doplnit kumulaci
dalSich ukold, jako je pfiprava dekoraci anebo pomoc pii stavbé stage. Dalsi pevné dana
mzda se tyka rezie a scénografie, ktera je v rukou Hanny Georgi, k této mzd¢ se nasledné
pti¢ita pohyblivy honorat za performanci (i nadstandardné utrzené penize z prodeje
upominkovych pfedmétii ¢i spropitné od hostl). A tim padem se napliuje kumulace
vysokého symbolického statusu a vysokého finan¢niho ohodnoceni v rukou toho, jenz
ma s piipravou show objektivné nejvyssi odpoveédnost. Honorafe €inkujicich nejsou na
rozdil od ostatnich mezd nikterak fixni. Uginkujici si prerozdéluji penize, které zbydou
po odecteni veSkerych nakladii. Z toho vyplyva, Zze v pfipadé netspéchu muize mit
1 symbolicky podfizeny délnik vysS§i honordf nez kterykoliv ze symbolicky

nadfazenych t¢inkujicich.

Tomuto stavu se ucinkujici snazi predchazet jistym ekonomickym know-how.

Pokud se predpoklada nizsi navstévnost, tak jsou z predstaveni vytazeni jak nekteti
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technici, tanec¢nici, tak 1 nékteti ucinkujici. To koreluje s velikosti akce a prostoru,
V jehoZz rdmci je show pripravovana. Pokud se jedna o mensi sal, kde se o¢ekava mensi
pocet platicich divakd, je spolu s tim i cela show zkomornéna. Vstupné na jednotlivé
akce je totiz vétSinou pevne dané rukou trhu. V soucasnosti se nedoporucuje prekracovat
hranici péti set korun za listek, i kdyby pifedstavovana show méla byt sebevice
ekonomicky naro¢nd. Hrozilo by tak, Ze by divaci nebyli ochotni listek viibec zakoupit.
V opacném piipad¢ se vySe honorafe performert rovnéz ne nutné zvysuje. Pokud se
piipravuje show ve velkém prostoru, je nutné pfipravit spektakularni show, tim
automaticky stoupa jeji ekonomicka naro¢nost. Stejné tak je potieba kvalitni propagace,
ktera byva rovnéz ekonomicky naro¢na. Proto se takové show konaji vétSinou za ticelem
propagace skupin anebo za ucelem oslav, kdy se finan¢ni zisk upozad'uje jistou mirou
loajality ke skuping. Zpuisobem, jak si zajistit nejvyssi finan¢ni piijem za show, je tedy
trochu paradoxné co mozna nejkomornégj$i a zaroven nejispornéjsi predstaveni, ¢ehoz

vyuziva vétsina skupin pti zajezdovych akcich do kulturnich domti v malych obcich.

,»Mame to postaveny trochu jinak, trosku skromnéji a mé to pravé bavi. Mé to
takhle bavi, jinak tyhlety velikarsky projekty, jako maji Rosténky, tak ja si je taky
samozirejmé prozil, zazil a sam néktery i zorganizoval. I to Cesko-Slovensko ma talent
a tak. A tedy tenhle hospodsky styl, jaky delame, je mi nejprijemnéjsi, protoze jednak
nejvic si to uzijes a nejvic pobavis lidi, to ti Feknu na rovinu a stoji té to daleko mensi
usili a ve findle to i vic hodi. ProtozZe kdyz si vezmu tadyhlety holky, co délaji velky
kulturaky a spoustu techniky a kulisy, tak ja je fakt obdivuju, protoze ja bych na to tu
silu nemél, to je fakt neskutecna drina a ve findle za to maji almuznu neodpovidajici té
driné. A sam nakonec pochopis, ze pro ty lidi, kteri se divaji, to neni o kulisach, ale
o srande. Hele upirimné lidi, co jdou na nas, chteji takovou tu lidovou zabavu, zatimco
ty divdci Rostenek, nebo lidi co jdou na Kocky, Techtle Mechtle tak jdou na jinou show,
cekaji dost néco jinyho, ze my bychom pro vase divaky byly mdlo jakoby...” (ChiChi
Tornado)

Dalsi specifickou situaci je, kdyz kulturni akce neni v produkci samotné skupiny
ucinkujicich. Pak dochézi k vyjednavani honoraie s pofadateli akce. Tento jev je sam
0 sob¢ zajimavy svou proménlivosti. V Situacich, kdy je produkce kulturni akce v rukou
jiné travesti/drag skupiny, tak ptevysuje socialni kapital nad kapitdlem ekonomickym
adaraz je kladen na snahu ,,vyhovét“. Do této situace se promita politika riznych skupin
a symbolickd moc prevazné nad prazskym trhem. Zaroven citime silnou centripetalni
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silu ekonomického pole, kterd je vztahovana pravé k t€ém jméntim s nejvetSim

symbolickym statusem.

, Pro nas je to Cest i vwhoda vystoupit si s Crazy Goddies v Praze treba na
parniku. Protoze jednak se miizeme zviditelnit a pribliZit prazskému publiku a jednak je
nase jméno nasledné dobre uvedeno u takovych jakoby legend jako jsou Chichina
S Vlastou. Pak je snazsi prizvat si je na néjaké nase akce na oplatku. ... Pravdou je, ze
kdyz my jedeme do Prahy, tak tam jedeme za mensi penize, nez prazsky transky jezdi do
Plzné, ale to je taky otazka toho, Ze oni jsou jaksi provareny a ty lidi na né prijdou,
zatimco my na tom parniku, nebo néjaké akci byt nemusime a nic zas tak velkyho se

nedéje. “ (Hanny Georgi)

Zaroven ti U¢inkujici, ktefi maji odvahu stanovit si vlastni cenu vuci
,konkuren¢ni skuping, ktera si je pozve jako doplnéni svého programu, se mohou
dostat do tizivé situace. Takova situace se nejcastéji projevuje pomluvami a oznacenim
»hevdeéku“. Pokud se jednd o ulinkujici, kterym je dovoleno na symbolické urovni
stanovovat si pevnou cenu, nasleduje Casto vasnivad debata o rentabilit¢ takového

»pronajmuti“ ucinkujiciho.

., Hele téch, ktery si miizou takovym zpusobem vyskakovat, je fakt malo. A jestlize
si Oktavka takhle rekne o takovy prachy za to, Ze vystoupi se svou byvalou domovskou
skupinou, tak se vitbec nedivim, Ze je to vnimany jako drzost a Ze ji ta skupina jakoby
zavrhne a rozhodne se pro nékoho jinyho. Jesté, kdyz je to fakt jeji puvodni drag rodina.
Lidi, keery ji dali Sanci zacit a ona si najednou takhle vyskakuje. Jakoze je fakt luxusni
umélkyné s drahymi kostymy a luxusnim licenim, tak tohle je prosté z myho pohledu

nestastny. * (Metaxa)

Pokud je ptfipravovana show v produkci osob mimo ,,queer cross-gendering
showbyznys* socidlni pole, pak se v o¢ich informdtorii jedna o ,, prileZitost si vydélat .
V takovém piipadée tvrdé kalkuluji cestné, véetné mnohdy nadstandardniho honorafte,
vcetné uhrady spotieby na baru. Takové jednani je také diikazem znaéného zaméteni na
vydelek. V momenté, kdy ucinkujici nejsou svazovani socidlnimi normami, nutnosti

vdéku a obecné pravidly svébytného socidlniho pole, jsou az draveé zaméfeni na zisk.
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5 Zaveéry z kolektivni paméti

W 1t's a good thing I was born a girl. Otherwise 1°d be a drag queen. *“ Dolly Parton

Vzpominky na piedrevolu¢ni dobu je mozné sledovat jednak v narativech
piimych tcastnika té doby a jednak ve sdilenych narativech, které jsou dale predavany
1 témi Cleny socidlni skupiny, jez se udélosti ptimo neucastnili. ,, My jsme si o tom diiv
hodné vypraveli a smali se u ruznych zazitkic mych kolegyn ... nekdy mam pocit, jako
bych to zazila. “ (Isabella Ricca). Pravdou ale je, ze ptedrevolu¢ni doba ziistava tématem
jen téch ucinkujicich, ktefi svou kariéru zaéinali piiblizné pied rokem 2010.
Vypozoroval jsem jakousi pamétni linii, kdy mladsi Gc¢inkujici jiz o této dob¢ nijak
nereferuji, maximalné se jsou schopni zminit, Ze to bylo obdobi policejnich restrikci
a natlaku vici neheterosexualni menSin€. Nepatraji po svych ptfedchiidcich a za
zakladatele dragu a travesti v Ceské republice jiz povazuji porevoluéni, medialng
znamg¢j$i osobnosti, které se na poli ,,queer cross-gendering showbyznys* pohybuji
dodnes. Kolektivni pamét’ nasledné stoji na nckolika zasadnich tropech, které
Vv nasledujici ¢asti prace detailnéji pfedstavim. Dle mych zavéri jsou to tropy tykajici se
romantizujicich vzpominek, policejni represe, dobro€innosti a komunity, referen¢niho

ramce devadesatych let a také konceptu DIY.

5.1 Vzpominky na predrevolu¢ni dobu

"Vem si anticka divadla, nebo i Shakespearovo divadelni spolecnost, labut
avonska také nechavala muze hrat Zenské role. To, co délame my, fakt neni Zdadna
novota. Parodie néjakych Zenskych postav, nebo ztvarnovani Zenskych postav muzi ma

V historii dramatického umeéni vyznamnou roli po stovky, tisice let.* (Isabella Ricca)

Narativ historického zakotveni travesti/dragu se nejcastéji obraci do historie
antického divadla. Pti sledovani kolektivni paméti travesti/dragu, ve smyslu spojeni
uméni s neheterosexualni populaci, tedy v moderni historii uméni s pfivlastkem queer,
Ize ve vypovédich nalézt narativy o tajnych spole¢nostech pisobicich za Rakousko-
Uherska stejné jako za prvni republiky. Existenci téchto spoleCenstvi potvrzuje i historik

Jan Seidl (2012, str. 55, 59-63, 90-98).

., Tak uz za Rakouska se udajné schazeli tajné homosexudlové v néjakych laznich

a domech a podobné, kde uz pry nékteri travesti ucinkujici byli, ale to tézko nazyvat
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travesti asi. Z moji zkuSenosti to mohly byt skryté trans holky, které to braly jako unik.
Co ja vim. Ale kazdopadné pry existuji néjaké ditkazy o tom, Ze se na podobnych

setkanich pohybovali muzi v Zenskych Satech. *“ (ChiChi Tornado)

Neheterosexualita (ve smyslu sexualnich projeviti i vztahové orientace) a non-cis
normativni identity jsou napii¢ lidskymi kulturami, feknéme neskromné, kulturni
univerzalii. Kazda kultura svéta se tohoto tématu musela dotykat a néjak s nim zachazet.
Védci nachazeji dikazy o sexudlnim a genderovém chovani spolecnosti a kultur od
prehistorie, protohistorie az do obdobi modernich dé&jin (Vrhel, 2007, str. 187-231)
a toto chovani nelze nazyvat ani heteronormativnim, ani cis-normativnim z pohledu
zapadni civilizace. V d&jinach raného kiestanstvi, jehoz tradici vdécime za
kriminalizaci homosexuality, byla sodomie vnimana pomérné liberalné. Cirkevni soud
byl ochoten za pokéni ¢i mirny trest prominout podobny ,,hfich* a odklon od cirkevniho
uceni. Od jedenactého stoleti se vSak homosexualni vztahy i styky a podobné ,,prohfesky
proti ptirodé* dostaly do jurisdikce svétskych soudi, které obnovily trest smrti. Trest
smrti se predtim vyskytoval daleko dfive ve starogermanské praxi, kdy byl ud€lovan za

pasivni roli (penetrované osob¢€) pii homosexualnim styku (Boswell, 2015, str. 91-137).

Prvnim statem Evropy, ktery zrusil trest smrti za homosexualni chovani, bylo
Rakousko v roce 1787 (Josef I1.). Nové se mélo jednat o prohiesek, ktery mél byt trestan
vézenim, nucenymi pracemi €1 biCovanim. S menSimi obménami bylo dédictvi tohoto
zékona na tizemi Ceska uplatiiovano do padesatych let minulého stoleti. Pfestoze zde
mluvim o kriminalizaci homosexuality, je tfeba si uvédomit, ze ruku v ruce s tim jde
kriminalizace ,,sodomie®, ,zlo¢inii proti piirodé“, ,moralnich delikta“ do nichz
v riznych kontextech homosexualita spada spolu s projevy rodového nesouladu ¢i
odchylky od tolerovaného zpusobu heterosexudlniho styku, tudiZ i cokoliv, co by
naznacovalo travesti/drag performance. V prib&hu let pfichdzela obdobi slabSich
a silngjSich represi, ktera vyvrcholila v obdobi militantnich rezimt, nacismu
a stalinismu. Zatimco v obdobi prvni republiky jiz pod hrozbou odnéti svobody bujely
utajené spolky pfevdzné homosexudlnich muzl, za nacistické¢ okupace se rozmohla
deportace homosexualii do koncentra¢nich tabori, snaha o jejich nasilné vymyceni
a tyto okolnosti dovadély tuzemské homosexudly k sebevrazdam ze strachu a zoufalstvi

(vice Seidl, 2012, str. 105-248).
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JiZ v prvni poloviné dvacatého stoleti se k homosexualité zdsadné vyjadfovala
sexuologicka lékarska véda. Ta ve skutecnosti stala za mirnou liberalizaci represivnich

postojii vii¢i homosexualité, kdy navrhovala u ,konstitu¢nich“®*

, jinymi slovy
,prirozenych* homosexuali 1€cbu a mirngjsi tresty. Nasledné to byla pravé tuzemska
sexuologie, jejiz predstavitelé se zaslouzili o dekriminalizaci homosexuality
v tuzemsku. Celé toto obdobi je spiSe obdobim mocenské hry mezi politikou statu
(akcentace na rodicovstvi) a tuzemskou sexuologii, zatimco samotnd neheterosexualni
spoleCnost v této hie nemécla Zzadnou moc (vice LiSkova, 2022, str. 329).
Dekriminalizace homosexuality nastala v tuzemsku na poc¢atku Sedesatych let minulého
stoleti. Prestoze komunisticky rezim nebyl této myslence otevieny, tlak sexuologii
donutil zdkonodérce ke zmén¢ zakona z roku 1950, ktery homosexualni styk povazoval
za trestny ¢&in. Déale byl homosexualni styk legalizovan od osmnacti let®, pouze se
souhlasem obou stran, a navic bylo podminkou, aby neprobihal za uplatu. Stale
pietrvavala kriminalizace styku, ktery by vedl k vefejnému pohorseni, coz v praxi vedlo
ke kriminalizaci vSech projevii homosexuality (nejen sexualnich, ale i vztahovych
projevil) na vetejnosti. Obdobi znacného uvolnéni pro neheterosexualni menSinu
V tuzemsku mélo byt pieruSeno zavedenim tzv. obCanskych soudi, které mély mit na
starosti mimo jiné i stthani homosexudlnich obcanti. Diky pfedstavitelim ceské
sexuologie, kteti Sli odvazné do stietu s Ministerstvem vnitra, se tak nastésti nikdy
nestalo (Seidl, 2012, str. 149-172, 273-300). N¢ktefi z mych informatorti sami prozili
znacnou ¢ast zivota v obdobi socialismu a Vv jejich narativech z tohoto obdobi se stiida
zakouSeni poniZeni s pomérné Stastnymi okamziky. Podle Sokolové (2012) se tato doba

nesla ve znameni skryvani, 17, ale 1 strategického uzavirani dohodnutych manzelskych

svazki, ve kterych se spojovali gayové s lesbami, aby ,,naoko* mohli Zit béZny zivot.

., Jednou, kdyz jsme méli setkani ve Skole se sexuologem, tak to byl fakt néjakej
dement, kterej prosté nam tam mluvil prosté o téch nemocech, hlavné o AIDS. Kdy teda
v téch osmdesatych letech byla ta vina AIDS celosvétoveé celkem silna, a tak nam délali
takovou osvétu, a pravé to bylo prezentovano jako nemoc homosexualnich muzii. Ale
JjakozZe to podle toho sexuologa bylo dobre, Ze ta nemoc prisla, protoze se to asporn

vycisti a ty homosexudlové vsichni vymrou a bude klid. A takhle mluvil sexuolog pred

64 Tehdy se 1ékati snazili rozliSovat mezi konstituéni a ziskanou homosexualitou, pFi¢emz ta konstituéni
forma byla obecn€ povazovéana za méné Castou formu homosexuality.

85 Zajimavym faktem, ktery svéd&i o pokra¢ujici nerovnosti tohoto a heterosexualniho styku, je pravé
hranice osmnacti let u styku homosexualniho, zatimco heterosexualni styk byl povolen od patnacti rokt.
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pubertikama a samoziejmé se to vSechno otocilo vici mné a vsichni se mi tam zacali
smat pri ty rozprave, a tak ja jsem vstal a ekl jsem tomu sexuologovi, Ze mé urdzi, ze
mé neznd, jak ja Ziju a Ze treba jsem homosexudl a nemyslim si, ze bych zrovna ja mel
umrit néjakou spravedlivou smrti na AIDS, protoze jsme si tu nemoc prece nevymysleli

a nevynalezli jsme ji. “ (ChiChi Tornado)

Jeden z mych informator®® zminil ve svém neformdlnim vypravéni mohutné
oslavy dekriminalizace homosexuality v Klubu, kterému se piezdivalo ,,técko*: ,,Znal
Jjsem toho vyhazovace, takze to bylo bez registrace. Bylo pro mé diilezité, aby to nikdo
nevedel i vzhledem k zaméstnani u pohranicniku. ... Samoziejmé, Ze gayové byli vnimani
stale, jako nemocni a nékomu to i vyhovovalo. Bylo tehdy lepsi prezentovat se jako
nemocny clovek nez jako zvrhlik, ktery ma byt zvrhly z vilastniho presvédceni, ja jsem
bisexudlni, takze jsem to mel mnohem jednodusi — nikdy jsem nemusel nikomu nic
vysvetlovat, protoze jsem byl schopny spdt i se zenami a byl jsem videét se Zenami ...
V técku®’, coz byl prvni jakoby bar pro teplé, byly pak oslavy zmény toho zdkona, ktery
zakazoval homosexualitu o téch se hodné vypravélo, pry to byly nékolikadenni akce. ...
Majitel toho kiubu byl heterdk, ale uidajné otevrel ten klub pro teplé proto, Ze se na nich
dalo dobre vydeélavat a asi tusil, Ze ta komunita mu bude vdécna a bude mit narvano,

jinak z pohledu profesiondla miizu rict, zZe to byl celkem pajzI.** (Malif).

Pro vstup do klubu byla potieba registrace a samotni vyhazovaci pry dukladné
kazdého provétovali. ,,Kdyz ses chtel dostat dovnitr, musel ses registrovat a zdarover
pokud by ses nelibil tém gorilam, tak té tam stejné nepustili. VétsSinou ses tam dostal na
pozvani nékoho jiného ... Ale ta registrace Sla obejit, kdyz jsi byl kamarad téch
vyhazovacii anebo si jim strcil néco do kapsy.” (Lady Peachford). Nikdo ovSem

nezapomn¢l zminit utajenou Spiondz StB a s ni spojené situace.

Z narativil jasné vyplyva, Ze clenové komunity se setkavali tajn€ a S nejvyssi

obezietnosti. Domnéle se tak snaZzili utajit své spolecenstvi pted statni moci, ktera byla

% Tento informator neni a nikdy nebyl soudasti svéta travesti/dragu, ale jeho svédectvi o Zivote
neheterosexudlni populace v tuzemsku si natolik vazim a jeho reflexe vnimani homosexuality jako
nemoci me natolik zaséhla, Ze jsem se rozhodl n€kolik jeho vét anonymné zvetejnit pod prezdivkou Malit.
7 Klub ,,té¢ko* se ve vzpominkich mych informatorii objevuje hned nékolikrat, a to jako ikona pro
bezpeténé setkavani neheterosexualni populace, jako jedno z mala mist, kde jste se mohli seznamit s lidmi
stejnych romantickych preferenci a tieba i nalézt zivotniho partnera. A zaroven misto, kde se za zvlastnich
ptilezitosti jako jsou oslavy narozenin ¢i jiné jubilejni akce také odehravalo prvni, velmi amatérské
travesti.
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bézn¢ prostoupena kazdodennim zivotem obyvatel. Uzaviena komunita se ovSem
vyznacuje sdilenim informaci, a tak v mnohych pfipadech vyslo najevo, Ze utajenost
komunity je skutecné jen domnéla. V jistych situacich dokonce moji informéatofi znali
tvaife svych Spehl. Z narativa je jisté, ze strach z ,,odhaleni* anebo dokonce jiz
,,odhaleni“ homosexuality se dotykal kazdého neheterosexualniho jedince, ktery byl

»aktivnim* ¢lenem komunity. MéI totiz témét vzdy néjaké nepiijemné nasledky.

,Kdyz jsem jezdil za socializmu do jednoho ze dvou povolenych gay klubu
v Praze, tak jeden z téch stbakii védeél, ze jsem nezletily, a tak mé vidycky upozornil, kdyz
méla prijet stara. Nevim proc to délal, nikdy mezi nama zZadny vztah ani nic jiného
neprobéehlo, ale asi citil potiebu gayiim pomahat, nebo jsem se mu tajné libil (smich) ...
Kdyz jsem se hlasil na Skolu, tak na mé prislo udani, Ze jsem homosexudl, takze to
nedoporucili a jako druhou moznost jsem si dal management cestovniho ruchu
Vv Jablonci. To byly jenom dvé Skoly v republice a dostavali se tam jenom déti papalasii,
nebo téch ze zahranicnich veéci, byla to hodné vybérova skola, protoze se tam ucily
jazyky —francouzstina, anglictina a némcina. A tam mé vzali na truc i kdyz jsem neudélal
zkousky. Protoze reditelka Skoly byla takova pokrokova pani a méla meé rada, a protoze

Jji prave taky prislo udani, ze jsem homosexudl, tak se mé natruc rozhodla prijmout.

(ChiChi Tornado)

Schopnost ziskavat informace ohledné sexuality ciziho jedince se zda byt jednak
nemozna, jednak absolutné amoralni a zbyte¢na, nedojde-li ke svobodnému socialnimu
coming-outu. Moji informatofi nejsou schopni najit jednotnou odpovéd’ na otazku: ,, Jak
se to o tobé dozvedeli? “. Se svymi partnery nesdileli spole¢na obydli a s nikym svou
sexualitu nekomunikovali, az na ona domnéle utajena spolecenstvi. To jasné¢ svédci
o Spionazich, ale i samotny fakt, Ze ziskané informace byly archivovany a zpracovavany

a aktivné uZivany k vydirani a manipulaci osob je z dne$niho pohledu zarazejici.

,Jednou kdyz se stala néjaka vrazda, vrazda homosexudla, tak si me predvolali
k vyslechu do Bartoloméjsky. No ja z toho byl vyrizeny, mél jsem strach, Ze mé budou
mucit nebo takového néco. Nastesti se ke mné chovali slusné, ale co mé zarazilo bylo,
ze mé ten vyslychajici oslovil jako Lady Peachford. Ja na néj nevéricné koukal, kdyz
Fikal néco jako: ,Lady Peachford, tak to jsem rdd, ze vas konecné poznavam osobné.
Rikali mi, zeptej se Lady, ta bude urcité védét co se stalo, ta vi pry vSechno. * Ja vitbec

nic nevedel, ani jsem nevédel, Ze vitbec védi, Ze se mi tak vikd, nebo zZe delam travesti.
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A o tom mrtvém jsem taky nic nevédél. Pro mé to byl neuvéritelny Sok. Ten pan pak rikal

73

néco ve smyslu, ze vedi o vSech vSechno a Ze on ma na starosti ty nase teplé zaleZitosti.

(Lady Peachford)

Nekteti se rozhodli o CéasteCny coming-out z piesvédceni, Ze tim nikomu
neublizuji a nechtéji se stydét za to, kym jsou. Perzekuovani byli nasledn¢ nejenom
statni moci, ale i svym okolim, které pod tihou propagandy ¢asto zahajovalo proti t¢émto
osobam a jejich rodindm nejriznéjsi ,,karna“ fizeni a opatteni. V socidlnim i1 pracovnim
zivoté se stali vyvrhely a neméli zadné zastani: ,, Nikdy jsem to nahlas nepriznal, ale
V praci podle mé néco vedeli, bud meé videl nékdo v Praze, nebo na zaklade néjakych
pomluv se to doslechli. Uprimné pochybuju, zZe by na mé skutecné nékdo néco prasknul,
nerikal jsem jim ani své skutecné jméno. Ale prestoze jsem byl nejlepsi, dostival jsem
jen zakladni slozku platu, zatimco kolega dostdval i prémie a mohl cerpat vSechny
vyhody — mé rekli, Ze on md rodinu a ja ne, proto nic takového nepotiebuju. Myslim, Ze
tim narazeli na to, Ze bych se mél jakoby prevychovat, usadit a udélat si deti. Viastné
diky tomu mozna mam dceru. Nevim. Byla to divna doba a clovéka napadaly riizné
scéndre.” (Malif). Tyto vypovédi pamétniki nesou svédectvi o restrikcich
a diskriminaci prostoupenych vSemi sférami lidského zivota. Nejsou samy o sobé
kolektivni paméti, ale jisté jsou to pravé takovato a podobnd vypravéni, ktera

vvvvv

V jasny obraz ptredrevolu¢niho obdobi jako ,,obdobi natlaku a restrikci®.

., Hele, ja to netajil nikdy. Ale zlom nastal asi, kdyz jsem si sel vyridit modrou
knizku. Tehdy byla povinna vojenskd sluzba. A samozrejmé tehdy homosexudlové
nesméli do armady. Nevim, jestli oficialné, ale obecné panovalo presvédceni, Ze je to
nemoc, tak jsem dostal modrou knizZku jen proto, Ze jsem homosexual. A z toho prave
bylo taky desny halo v okrese, protoze jsem byl prvni homosexual s modrou knizkou
v okrese. Jako bych mél uredné stvrzenou svou homosexualitu. Takze najednou jsem byl
zaroven odstrasujici priklad, ale taky priklad pro mnoho rekrutu, jak dostat modrou
knizku a nejit jako na vojnu (smich). Jeden kluk mél udajné uz pripraveny néjaky penize,
Ze si koupi modrou kniZku, ale pak radsi Sel na vojnu, aby se o ném nerikalo, ze je taky
Qay. ... Absurdni situace byla, Ze se kolegyné moji maminky baly s ni pracovat, aby
nechytly bud’ AIDS, nebo tu nemoc, po ktery se rodi homosexudalni deti. To byla skutecné

neuveritelna situace. Tezko se mi o tom mluvi ... Dokonce kvili mné svolavali schiizi
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ROH, kde moji mamku odsoudili Ze porodila zriidu a kreaturu a Ze roznesu vsude ten

AIDS. “ (ChiChi Tornado)

Na dobu socialismu se vzpomina nejen jako na dobu plnou restrikci a utlaki
(nejenom) ze strany statni moci. Casto se tato doba udrZzuje v narativech mych
informatorti jako doba tajnych spolecenstvi, tajnych setkdni a ve vypravéni téch, ktefi ji
zazili, se zrcadli zna¢na davka nostalgie. Ti, ktefi ji nem¢li Sanci prozit, zase Cerpaji
z vypravéni starSich kolegti a celkovy obraz této doby nc¢kdy dostdvd az nadech
romantického patosu. Jisté je, ze muzi, ktefi d€lali prvni travesti show, byli gayové
a Clenové téchto utajenych spolecenstvi. Samotné performance délali praveé pro dalsi

neheterosexualni ¢leny spolecenstvi, vV kruhu svych ptatel a znamych.

,,Jeden znamy napriklad vystehoval cely obyvaci pokoj a dalsi pokoje, aby tak
vytvoril velky tanecni parket a tam se pak i cely vikend schdzela riiznoroda spolecnost

pratel a byla zdbava. ““ (Lady Peachford)

Nejsnaze by se takové akce daly pripodobnit k znamym bytovym divadlim,
divadelnim aktivitam spojenymi s disidentskou subkulturou (vice Vora¢, 1998). S tim
rozdilem, ze nikdo z naratord nenaznalil, Ze by tato setkani byla politicka, natoz
disidentska. ,, To byla pouze takova uzaviend spolecnost, a tak aby byla néjaka zabava,
tak jsme si chystali podobné programy.* (Lady Peachford). J4 z pozice interpreta
ziskanych narativt si dovoluji ne zcela souhlasit s apolitickou esenci setkani. Piestoze
tato setkani nejsou v narativech spojovana s jakymkoli odbojem proti rezimu, jiz jejich
existenci povazuji za zasadni demonstraci podryvani statni autority, kterd prezentovala
tuto skupinu lidi jako v ,,socialistické spolecnosti neexistujici®. Tajna setkani jako by
pfiznavala neheterosexualni populaci jeji pravo na zabavu, tim 1 prdvo na existenci

a Casto tato spole¢nost byla schopna dementovat nepravdy $ifené famami.

., Tatka se obaval, jestli nejsem ve spolecnosti néjakych pochybnych existenci,
prostitutii, nebo osob z okraje spolecnosti, ale kdyz poznal, Ze mezi nami jsou lékari,
pravnici, inZenyri, umélci, zkratka poctivy a vzdelany lidi nez néjaci prostituti. Tak kdyz
se dozvedel vice o spolecnosti, ve které se pohybuji, tak se i homosexualii obecné tieba

snazil i zastavat. “ (ChiChi Tornado)

Setkani tedy mohla slouzit pro tvorbu neformalnich socidlnich siti, které

nasledné mohly bilancovat obecné vy€lenéni neheterosexudlnich osob. Narativy uvadéji
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jednu zasadni véc, a to takzvany twist. Ackoliv byla travesti vystoupeni uzce spjata
sdomnéle utajenou homosexualni komunitou, neznamena to, ze veSkera travesti
produkce byla za socialismu skrytd. Travesti vystoupeni byvala souc¢asti studentskych
zabav, podnikovych veéirkd, ale i riznych lidovych dramat. Nikdo z pozorovateld
v samotném aktu performance nehledal spojeni s neheterosexualni komunitou. Pro
pozorovatele a divaky to byl zdbavny program, divadelni ¢i tane¢ni predstaveni s notnou

davkou parodie a humoru.

., Prvni travesti jsem delal v roce 1959 na interndtech, jeste na Slovensku. Tehdy
Jjsem napodoboval zpévacku Evu Krizikovou. Sama pani profesorka mé s vychovatelkou
pujcili své obleceni vcetne vlastniho spodniho pradla. ... Také v roce 68 Vv divadelnim
klubu v Ziliné, kde mé v legraci vital reditel divadla jako delegaci, jako herecku z SSSR,
to byla nesmirnd zabava. Viibec nepoznal, ze nejsem Zena. ... Také ruzné akce pod

zastitou klubu svazu zen v Litvinové. A to nebyla jen homosexudlni spolecnost.* (Lady

Peachford)

Dle naratord nebyla travesti/drag scéna na ceském tzemi natolik spojovéana
vnéj§imi pozorovateli S queer komunitou az do obdobi milénia. Zvrat nastal az
s medializaci celého ,,queer cross-gendering showbyznys* pole (i pole obecnéjsiho tedy
queer socidlniho pole) v druhé poloviné devadesatych let a let rané milénidlnich.
Ikonické osobnosti a ikonicka mista, ktera pretrvavaji v narativech informatorti, ¢tenati
v nasledujici kapitole mozna dokresli obraz rozstépeni percepce travesti jesté o néco
dikladnéji. Tuto kapitolu bych rdd uzaviel konstatovdnim, Ze jakkoliv neni ona
kategorizace performance travesti/dragu jakoZto queer uméni naturalni, znamena
V soucasnosti bezpe¢ny prostor pro jeji existenci. Travesti/drag (jako socialni konstrukt)
vytvaii na jedné strané bezpecny prostor pro existenci ,,queer cross-gendering
showbyznys* pole, na druhé strané je ono pole prospésné obecnéjsimu queer socidlnimu
poli jakozto medialni, ekonomicky, politicky a zabavni artikl. Zda se, Ze soucasna
situace ukazuje, ze stav koherence téchto poli je nejen momentalné prospésny, ale

1 dlouhodobé¢ udrzitelny.

,,Ja jsem zacinal na gymnaziu v osmdesdatkach s nécim, cemu jsme rikali Zive
videoklipy, napodoboval jsem tam znamé zpévacky a bud’ kopiroval, nebo parodoval
celé videoklipy. Byla to pro vSechny divaky nesmirna zabava. Nikdo v tom nevidél

nejaké travesti nebo drag, byla to prosté komedie pro potéseni lidi. ... Jako jesté dlouho
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po revoluci jsme jezdili do téch kulturakii do riuznych vesnic a tam nas lidi vitali jako
umélce z Prahy a ptali se, kde mame manzelky. Pro¢ nase pani neprijely s nama. No
nikdo si to nespojoval s néjakou homosexualitou, nevidéli v nas uchylaky, to zacalo az
dyl, kdyz zacala spolecnost désné moralizovat a znovu normalizovat co se smi a co ne
hlavné ve vztahu k détem, hrozné se do téch debat tahala otazka déti, to bylo taky
naprd. “ (ChiChi Tornado)

5.2 Ikony kolektivni paméti

521

.y .. prIncip vsak nespocivd ve zvldastnostech povah — ¢i dusi -, ale Vv odlisnostech

kolektivnich dejin. ©* (Bourdieu, 1998, str. 11)

Zpracovani tohoto tématu povazuji za naro¢né predevsim proto, Ze informatofi
jsou rozdéleni na dva tabory. Na ty, ktefi vzpominaji na dobu socialismu, a na ty, ktefi
za sv¢ zakladatele a predchlidce povazuji jiz profesiondly porevoluéni doby. V této Casti
jsem se rozhodl pfedstavit ikonicka mista a osobnosti objevujici se pravidelné ve
sdilenych narativech. Mista jsou fazena chronologicky, tak jak je na né¢ vzpominano,
nikoliv tak, jak je to historiograficky korektni. Historicka realita se nemusi se
vzpominkami informatori detailné¢ shodovat, mym zajmem je, jak se ony ikony
vyskytuji v kolektivni paméti ucastnikli socialniho pole. Poradi ve vypravéni vypovida

mimo jiné o hodnot&®® daného mista.

Ikonicka mista

V narativnim vypraveéni vétsiho mnozstvi informatorti se vinarna U MikuladSe
Dacického prezentuje jako prvni utajeny gay klub. Neoficialni setkdvani spole¢nosti
homosexuall se odehravalo pouze v zaviraci den vindrny. Pod zaStitou Varieté Praha se
zde odehravaly tematické vecirky plné tance a zdbavy, ale i travesti show v podani
ikonické Lady Peachford. Tato setkdni byla povazovana za , kousek svobody®, jelikoz

panovalo pfesvédceni, Ze nejsou monitorovana StB.

., Reditel cirkusu to kryl razitkem podnikového vecirku, znal to ze zahranici

a moc se mu takové kabaretni cisla libila. ... Tehdy si vybavuji, zZe jsme délali vesmirny

88 Z kognitivni antropologie vysel vieobecn& znamy fakt, ze do popredi klademe vzdy mista, ktera jsou
dilezita ¢i prototypicka.
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ples, nebo ten kvétinovy vecirek, kdy treba néjaky znamy prinesl kose plné kvétin a lidé
byli v kostymech a byla to takova prdace celé té komunity. “ (Lady Peachford)

Bar U Petra Voka se stal ikonou neheterosexualni komunity diky jeho statutu
,.oficialniho® gay podniku v socialistickém Ceskoslovensku. Udajné na zékladd
mezinarodnich imluv o pravech mensin musel v Praze vzniknout a byt urady
respektovan podnik pro neheterosexualni komunitu. Tento podnik byl ov§em vetejnosti
uzavieny a vstup do n&j byl vazan pozvanim druhé, jiz ,,zasvécené* osoby. Travesti
show se zde udajn¢ odehravaly, ovSem v celkem nahodilém sledu. Zaviselo to na
prilezitosti, ke které se mohl podobny program sestavit. A spiSe nez o show z dnesniho
pohledu se jednalo o zplisob komunitni zdbavy a doprovodného programu k ustiedni

diskotékové produkci.

,, Petr Starek, doktor Kdja ze slunce sena, tam délal cisnika a obcas na sebe
prispendlil ubrusy a jako prekvapeni vecera délal Babylon, to byl jeho Babylon, to byla
jeho hymna. Kdyz ho to chytlo, tak to jel pordad dokola nékolikrat za noc.* (Lady
Peachford)

,, O diskotékach u Petra Voka se toho désné navypravelo, ale i o téch hnusnych
vecech, jako byly zatahy. To pry prijeli, cely klub nechali seradit na ulici a kadrovali
kazdého. Pry za ucelem, Ze hledaji podezielé osoby, ja si spis myslim, Ze to byl zpusob,
jak vsechny ponizit a ukdzat jim, Ze jsou jen odpad. ... Kuprikladu v Plzni se gay
komunita schazela ve vindarné U MuSketyrii a tam jsem vitbec poprvé vidél travesti

show. ““ (Vanessa Whitewitch)

Druhym podnikem se zdanlivé ,,oficialnim* statusem gay podniku v Praze byl
T-klub, nikdo mu ale nefekne jinak, nez ,,técko*. Podle vypravéni tento klub mél byt
zaloZen vypocitavym hostinskym, ktery vytusil v neheterosexuélni komunité potencial
vysokych ziskl. Stejné jako v pfipadé baru U Petra Voka se jednalo u klub pomérné
uzavieny vetejnosti, kdy kazdy navstévnik musel prochézet registraci. A pravée tento
Klub je v narativech daleko vice spojovan se $pionazi tajné policie nez podnik U Petra

Voka, i kdyz je pravdépodobné, Ze oba byly sledovany stejnou mérou.

,,No pak to técko, tam se hodné jezdilo za seznamovanim. Znal jsem nekolik

pari, které se tam seznamily. Tehdy nebylo myslitelné davat néjakeé inzerdty do novin,
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Jjako po revoluci a samozrejmé Zadné aplikace taky nebyly. Tak se lidi seznamovali

V techto klubech, anebo na nudaplazich (smich). “ (Peggy DePigalle)

Po revoluci se z utajované zabavy privatnich veéirki a spole¢nosti stala pomérné
lukrativni umeélecka branze, kterd méla nevidany ohlas a uspéch. Nejen Ze se zacaly
mnozit kluby a umélkyné, ale zajem divaka (i z fad majoritni populace) byl udajné
enormni. Divaci mohli poprvé vetejné¢ zhlédnout tuto zabavu, diive prezentovanou
pouze vyvolenym jedincim. Devadesata 1éta se dodnes v myslich narativcll objevuji
jako referenéni ramec, jako zlata éra travesti a dragu v Ceské republice. V raném obdobi
devadesatych let se travesti show poradala v hostinci U Dubu, kde poprvé umélci
zaznamenali enormni ohlas a tyto show se staly motivatorem ke vzniku dnes jiz
ikonického kabaretu U Holanu. Kabaret U Holant zalozil Zdenék Novotny pravé na
zékladé podnétu umélcti jako Lady Peachford, Zanin (Zanina) a Karin (Karolina), své
misto vtomto kabaretu méla i1 Ivana Trumpovd, ovSem pouze jeji kopie, kterou

ztvarnoval vizazista a kadeinik Ivo Spes.

., Tam jsme vlastné se seznamili s travesti my, nebo teda ja a ja to pak ucila
Vanessu. Tyhle holky, byly povazovany za bossy a my jsme si désné cenili, kdyz nas pak
zacaly i zvat k sobé a zasvecovat do vsech tech taju travesti. A tém tehdy bylo kolem
sedmdesati let. Moje ucitelka byla hlavné Karin. ... Tam to jelo neuvéritelné, normalné
tam staly autobusy, lidi ¢ekali venku, nez se uvolni misto na dalsi predstaveni, byla tam
celovecerni travesti show a pansky striptyz. Nékdy se to jezdilo celé dvakrat denné,
odpoledne a vecer. Nekdy pry byly i dopoledni predstaveni. Byly tam totiz zvlast
predstaveni pro zdjezdy cizincii. No kazdy to chtél tehdy videt. ... Tehdy z toho byly
skutecné velké vydelky, silvestry byly za dvoj i trojndsobné honorare. Kdyby se to ridilo
podle popularity a vydélku, tak se da Fict, Ze tehdy jsme byli slechta ceského zabavniho
prumyslu. “ (Peggy DePigalle)

Z dochovanych narativii Ize usuzovat, ze pravé kabaret U Holani dal matrici
celému programu, ktera se v disledku uplatiuje dodnes. SloZeni programu
z jednotlivych komedialnich, parodickych a napodobujicich ¢isel ve vyvazeném
poméru, dueta, element ve formé konferenciéra Cili moderatora provazejiciho divaky

vvvvvv

skupin dodnes. A pamétnici ¢asto nezapomenou zminit, Ze i toto je jejich zasluha.
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Prvnim skute¢né profesiondlnim queer podnikem byla diskotéka Valdek,
oteviena v roce 1992. Tento podnik se v narativech mych informator uchovava jako
masivni kabaret a diskotéka s nddechem zapadniho kapitalismu. V tomto podniku také
vznikla prvni profesionalni travesti skupina Revue Show Valdek, ktera jako prvni zacala
uskute¢iiovat a praktikovat zajezdni zptisob prezentace v celé Ceské republice, ale i na

Slovensku. Zde se zasadné formovala kariéra ChiChi Tornado.

., Valdek byl neskutecny byznys, to, co je dnes uz standardem, bylo tehdy uplné
nové. A tam ja zacinal v roce 1992 délat v podstaté profesionalné drag, tehdy jesté jako
Lesbiana. ... V cesky televizi se prvni travesti show vysilala zivé pravé z VValdeku. To byl
zirejmeé divod proc viastné ta travesti skupina tam vznikla, aby se nacvicilo to vystoupeni
do Ceské televize, z dnesniho pohledu néco neuvéritelného, ze po letech perzekuci jsme
méli primej prenos, celovecerni program pro ceskou televizi ... To byl obrovskej boom,
najednou to vsichni chtéli videt. Jezdilo se tak na zajezdy po republice, na Slovensko,
do Rakouska, do Polska a vydélavala spousta penéz, my jsme méli za show tolik, co si
moje mamka nevydelala za mésic. I se tam vlastné naskytly prilezitosti nékterym

kolegynim do televize a divadel, a tak riznée. “ (ChiChi Tornado)

Ve stejné dobé se Zdenék Novotny rozhodl ukoncit provoz kabaretu U Holani
a oteviel podnik se stalou travesti scénou na Stfeleckém ostrove, kabaret U Stielce,
pozdé&ji také znamy jako Tingl Tangl. Kabaret U Stielce se v letech nejvétsi slavy stal
ustfednim bodem Ceské travesti a drag scény. Vystupovala zde fada umélkyn, které jsou
dnes vnimany jako ikony ¢eské scény. Po dvou letech svého provozu byl v roce 1995
presunut do ulice Karoliny Svétlé, kde zanikl po nic¢ivych povodnich v roce 2002. Na
jeho misté vznikl neméné zndmy kabaret Tingl Tangl, ktery hostil v€hlasné umélkyné,
které Casto vyuZzivaly téchto prostor a svého ve€hlasu k charitativnim sbirkam. Proslulé
charitativni sbirky zde byly podporovany umélci mimo ,,queer cross-gendering

showbyznys* pole, podileli se na nich i mainstreamovi umélci.
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,Strelak byl vyslovene pravej kabaret, tehdy dokonalej kabaret s jevistem
a stoly, a jak si clovek predstavi treba kabarety dvacatych let, tak to tehdy na nds
puisobilo. Dokonce tam byl vecer, kdy jsme vystupovali s téma hvézdama, které jsme
parodovali, treba s Evou Pilarovou, ta na nas pak prisla jesté nekolikrat jako divacka
a vzdy se naramné bavila. ... Program tam byl az od piilnoci tudiz do rana se tam
popijelo a vystupovalo, coz tu naladu jaksi umocrnovalo, ze. ... To bylo obdobi, kdy si
nas vyhledavalo publikum z celé republiky, nejen pratelé, ale naprosto anonymni divaci

za nami jezdili se pobavit. “ (Lady Peachford)

Obrazek 5 Vanessa — rok 1999

Travesti/drag scéna této doby je Ccasto oznacovana jako reprezentant
neheterosexualni  populace v heteronormativnim svété. Spoustu  informatort
vypovédélo, Ze vtomto obdobi se vefejnost zaclinala postupné seznamovat
s neheterosexualni populaci, a pravé tato zabava ji Kk tomu ukazovala cestu. Coz bylo
1 mnohdy kritizovano, jelikoZ heteronormativni populace méla posléze tendence
stereotypné oznacovat kazdého gaye za muze na podpatcich a v paruce. Zaroven se

Vv této dob¢ zacala rozmahat homosexualni prostituce, kdy dle vypravéni byli prostituté
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nuceni svymi pasdky k tomu, aby na sebe brali vizudl travesti umélcti za ucelem

stimulace klientt.

,,Po konci Valdeku jsme se vsichni rozprchli a my jsme si utvorili Bomby, coz
Jjsme meéli jen par mésici takovou skupinu v obecnim domé jsme vystupovali. Ale prave
za téch par mésicii jsem udeélal tolik rozhovoru pro novinare a reportéry jako snad nikdy.
To bylo takové obrovské téma. ... U Strelce jsme také vystupovali, ale tam byla takova
najednou rivalita, najednou ses zacal setkavat s tim, Ze si navzdjem kontrolovali, kdo
ma kolik pisnicek a komu vic tleskali a délaly se riizné naschvaly jako urezané podpatky
a podobné neplechy, a hlavné kazdy to najednou chtél, takze holky treba mély za jeden
vecer vice kSeftii, které se jim i casto kryly, takZe to se pak zase nelibilo téem
provozovatelim zejo, kdyz umélkyné prisla o tri hodiny pozdeji. Tak tam jsme moc pak
nebyli. Hlavné pak prisel Aqua Club, kde se teda taky délo néco podobného, a jeste

horsi véci jako treba plivani do piti i moc¢ v sampanském, kdy teda méné oblibené

vvvvvv

Agua Club 2000 je v narativech oznacovan za ,nejvétsi zabavni tovarnu
Vv Praze®. N¢kdy je také oznacovén jako Euroshow 2000. Vznikl v roce 1997 a nabizel
kompletni zabavny program zahrnujici bary a diskotéky, tanecniky a tanecnice,
striptyzy a v neposledni fad¢ stalou travesti show. Fungoval az do roku 2007. Béhem
této desetileté éry se zde vybudoval jakysi stiedobod queer uméni u nas. Mimo
travesti/drag umélcii se zde shlukovali fotografoveé, herci, malifi 1 heterosexualni politici
a celebrity. Tato scéna naskytala piileZitost, jak se seznamit s vlivhymi osobnostmi
o nest’astnych osudech ucinkujicich, ktefi takovou miru popularity, stresu a fyzického
1 psychického vycerpani neunesli, stali se zavislymi na psychotropnich latkach
a predCasné ukoncili svij Zivot anebo skoncili v tizivé socioekonomické situaci —
Vv zapomnéni. Pfes tyto smutné pfibéhy lze ovSem sdélit, Ze pravé tato a vySe zminované
scény prinesly do zivotd mych informatord pocit sounalezitosti a kolektivity, nikdo uz
se necitil nepatiicn€ a rusivé, méli zkratka prostfedi, do které¢ho ,,zapadali“. Tyto
vztahové projevy by se daly shrnout pod fenoménem homosocialita, tedy pojmem

oznacujicim sounalezitost osob stejného pohlavi (nejen) uvnit sexualnich mensin.

., Byl to bardk byvalych lazni na Zizkové. Coz je taky poetické viastné, protoze

dneska uz se vi, Ze driv se tam schazeli hodné homosexudlové a byly tam za prvni
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republiky takové tajné spolky, takze viastné je poetické, Ze se tam ta queer komunita
navratila. ... Od vecera do rana kazdy den. Tam si kazda delala patndct pisnicek a litali
Jjsme tam jako hadr. Spousta kolegyn se diky tomu dostala do televize, nebo do casopisii.
Ja konkrétné jsem se tam seznamil s lidmi, kteri si me dali do televizni znélky televize
Galaxie. ... Ja viastné v dobé jesté té skupiny Bomby jsem byl prvni ceska drag queen
na titulni strané casopisu, stejné jako pozdéji prvni ceskad drag queen ve znélce televize

Galaxie, to byl predchiidce Primy.* (ChiChi Tornado)

V roce 2003 byl zprovoznén kabaret Srdce a Kamen, ktery vlastnil Vaclav
Glazar. Zde se uptfednostiovala pestrost zabavniho programu, proto zde travesti umélci
méli jen maly Casovy prostor. Stfidala se zde péveckd, tanecni a komedialni Cisla
s travesti a drag performanci, proto nebyl obecné kabaret povazovan za lukrativni scénu
pro jiz zavedené u€inkujici. Program vyuzivali spiSe novacci, kteti zde ziskali prostor

pro ,,nastartovani* své kariéry a posléze odchazeli do specializovanych podnikd.

., Glazar, jeptiska z Kamenaku, mél ten sviij kabaret Srdce a Kamen a obcas jsme
tam vystupovali, nebo nékdo tam prijel hostovat, ale vétsinou si tam vystupoval sam.
Jakoze to byl vic takovej kabaret, kterej znds ze zdpadu, ten, kde se kombinuji od

artistickych po pévecka cisla, ne jenom travesti. Proto stacilo, kdyz vystoupil on a co si

budeme, vzdycky tam byl za hvézdu. *“ (Vlasta Wild)

V jisttm bod¢ ovSem nastala krize podnikli zaméfenych na travesti/drag
performance. Doslo k nasyceni trhu a divaci zacali ubyvat. V tomto obdobi pied rokem
2005 ovSem vznikl novy fenomén, a sice z4jezdni produkce. Po ukonceni ¢innosti Aqua
Clubu se mistni uc¢inkujici rozhodli zalozit si své vlastni skupiny, a tak vzniky znamé
skupiny, jako jsou napiiklad Crazzy Goddies, Screamers, Kocky, anebo Hanky Panky
Show. Tyto zajezdni skupiny maji podle n¢kterych nazori rovnéZz svijj podil na nasyceni
trhu a Gpadku specializovanych kabaretl. Lid¢ jiZ nejezdili za svymi u€inkujicimi do

hlavniho mésta, ale ¢ekali, az Gi€inkujici ptijedou k nim.

., Hele v jistém bodé se toho lidi prosté prezrali a bylo po hehe. Je to tak, Ze
nejdriv to chtél kazdej vidét a pak kdyz uz to kazdy videl se to zastavilo. Pak se jezdili
hodné riizné vecirky a zdajezdy do kulturdkii, a to vlastné se deéje do dnes. Dneska mit
néjakou stalou scénu je fakt uspéch. V Praze viastné mas Piano bar, kde jsou TiFanny

a Naira, pak mas Friends, kde jsou Crazy Goddies a ta Kova a my v Plzni jsme méli
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Alfu, nez ji zavreli. To je taky vlastné takovy unikat, Ze jsme kazdy mésic tu Alfu
vyprodali a nikam jsme jezdit nemuseli. Ono by se to ani asi nedalo naplanovat a celé
to monstrum nékam prevazet, ale je vlastné uzasny, ze ty lidi na nas tak dlouho chodili.
Ted’se na to snazi navazat Kubéna s tema Krimicema, tak uvidime, zatim to ma uspéch. “

(Hanny Georgi)

Do dnesni doby zistalo jen malo stalych travesti/drag scén, které nabizeji
stiedu a vikendy st¥ida skupina Crazzy Goddies s mladymi drag queen G¢inkujicimi.
Dalsim prostorem je Country club Rikatado, kde se rovnéz pravidelné uskutecnuje
travesti show. U mladsiho publika je v soucasnosti velice popularni klub Heaven, ve
kterém pravidelné ucinkuje Gizela Kova jako DJ a konferenciérka anebo celd jeji
skupina mladych drag queen tc¢inkujicich Hause of Kova. Zajimav¢jSim fenoménem je
ovSem takzvany ,,Parnik®. Tematické plavby cili show uskute¢nénd ptimo na hlading
Vltavy je fenoménem, ktery ma své koteny v devadesatych letech. Opét za nim mizeme
hledat dvojici Lady Peachford a Zdenka Novotného. Tato akce se uskuteChuje
nckolikrat za letni sezonu. Na akci jsou sezvani ucinkujici z celé republiky a jedna se
tak o jedineCnou prilezitost setkat se zde jednak s mladymi, amerikanizovanymi drag
queen ucinkujicimi, jednak s porevolu¢ni generaci G¢inkujicich a také s ikonami
¢eského travesti. Dnes jsou tyto akce jiz v rezii ChiChi Tornado a Vlasty Wild, za jejich
vznikem ale stoji Lady Peachford a Zdenék Novotny, ktefi spoleéné uskute¢nili vice nez

padesat plaveb.

Obrazek 6 Podpalubi parniku Tyrs 2021
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5.2.2

Vyse jmenovana mista maji v paméti uc¢inkujicich nezastupitelnou roli. Skrze
tato mista proslo mnoho uc€inkujicich, kteti ovliviiovali dal$i mladsi ucinkujici. Jedna se
tak 0 provazanou sit’ mist a osobnosti, jez utvaieji kolektivni pamét’ i identitu skupiny.
Kazdy z informatorti zna nékoho, kdo je vazan k nékomu, kdo uc¢inkoval na nékterém
Z téchto mist. Jedna se tak o kolektivné-identitarni uzel, ktery spojuje ucinkujici z celé
republiky. I ucinkujici z druhé strany republiky jsou takto svazani s Prahou, proto lze
0 ceském ,,queer cross-gendering showbyznys* poli fici, Ze je centralizovano v Praze,

nejen z pohledu ekonomického, ale i z pohledu kolektivni paméti a identity.

Ikonické osobnosti

Pojd'me se zamétit na ikonické osobnosti Ceského ,,queer cross-gendering
showbyznys* pole. Pii otazce, ,, Kdo je podle tebe prvnim ceskym ucinkujicim? Kdo je
zakladatelem travesti/dragu v Cechdach? “ se dokate riznorodych odpovédi. Neexistuje
jednotna odpovéd’, ale vSechny jsou validni. VSechny odpovédi jsou opodstatnéné
riznymi narativy a interpretacemi. Pti studiu percepce okolniho svéta neexistuje Spatna
odpovéd, nelze fict, Ze ta, ktera je nejcastéjsi nebo nejrealistictejsi, je ta jedind spravna,
proto povazuji za dulezité si tyto narativy piedstavit a pokusit se je zmapovat v ucelenou

odpovéd..

Obrazek 7 Lady Peachford — rok cca 1992
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., Prvni travesti znama osobnost byl asi Cejka. Vyznamny tanecnik a myslim, Ze
byl i drzitel Thalie. Tam je zajimavé, ze Cejka byl jediny, kdo délal travesti v televizi.
V primetimu predvadel cernosskou tanecnici, Tinu Turner a operni pévkyni i slepice je
vlastné Zena, ne? (smich) Pritom to nikdo nevnimal jako travesti, ale jako parodii
a komedii. Prosté to nemélo ten rozmer te sexuality jakoby. Dodneska nevim, na co
viastné byl, asi byl na kluky, ale nevim, jestli to oteviené rekl. Nicméné je vtipny, Ze ti
papalasi povolili travesti show za komancu v televizi. Dneska kdyz se na to kouknes, tak
Jje to fantasticky pohybovy divadlo a travesti show, ale tehdy asi vitbec nevédeli, o co

jde, co viastné schvaluji. “ (Vanessa Whitewitch)

Jaroslav Cejka byl ¢esky baletni tane¢nik, mim a travesti umélec, ktery v roce
2007 obdrzel cenu Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru balet a tanec. V n¢kolika
naracich se pravé on objevuje jako ten, ktery dokazal p¥ivést travesti v Ceskoslovensku
na svétlo svéta i za podminek restriktivni politiky. Dle informétord se mu to podafilo
z n¢kolika moznych duvodt. Napiiklad k tomu mohl dopomoci fakt, Ze travesti
vétSinovy divak neznal a nemél ho spojené s neheterosexudlni populaci, zatimco
Jaroslav Cejka diky svym zkuSenostem ze zahraniéi ,, musel jasné védét co déla, jinak
by v tom po revoluci nepokracoval s travesti kolegynéma* (Hanny Georgi). Zasvéceni
to také védéeli, ale dalsim diivodem mohlo byt, Ze svou homosexualitu tspésné skryval
témer cely svij zivot, prevazné pry kvili své konzervativni matce, se kterou mél
mimotadné uzky vztah. V neposledni fad€ je to jeho neuvétitelny herecky talent i touha
byt vidét, kterd pomohla pfinést travesti na televizni obrazovky socialistického divéka.
Zajimavosti je, ze neuzival zddné pojmenovani svého alterega a cely zivot vystupoval
pod svym civilnim jménem. Ve vyjimecnych ptipadech uzival obrat svého jména

Valsoraj Akjec, ale nepfili§ uspésné.

., Za mé je to Lady Peachford asi, samoziejme pred ni byly néjaky umélkyne, ale
tak prvni, kdo mé napadne a kdo ma tak bohatou kariéru a historii je asi Lady Peachford
no. O ty je zndmo, Ze to délala jesté za komandii tajné Zejo a tak no. Ze jesté pied revoluct
urcite delali travesti v néjakych tech klubech, v técku tam delali cisla néjaky a prosté

tam vSude uz byla Lady Peachford. * (Vlasta Wild)

Lady Peachford je bezpochyby nejcitovan€jsim pseudonymem, ktery v této
praci naleznete ve vztahu k predrevolu¢nimu obdobi. Jedna se o vyraznou osobnost

a popularizatorku ceské i slovenské travesti scény, kterd jesté ve svém pokrocilém véku
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si obCasné najde chvili pro néjakou performanci. Byla osobné u zrodu nejednoho
porevolucniho kabaretu a kazdy narator, ktery zapocal svou kariéru pied rokem 2010,
jeji jméno zna a spojuje si jej S porevoluénim Gspéchem travesti show, ale i s tim, Ze to
byla ona, kdo vystupoval na tajnych bytovych setkanich a v uzavienych klubech

urcenych pro neheterosexudlni komunitu v obdobi socialismu.

"V mych ocich je prvni ceskou drag queen ChiChi Tornado, ja si myslim, Ze to,
co ona déla a délala je proste drag, neni to travesti. Je to hodné o tom, Ze ona do toho
dava kus vlastni imaginace a svého obrazu. Jasné, Ze jak vystupuje s travesti skupinou,
tak to publikum po ni chce néco trochu jiného, nez by asi rada délala, tak asi proto tieba
napodobuje Tinu, ale zase ji déla chlupatou a Skaredou, tak zase to neni o uplném

«

napodobovani. Prosté prvni drag queen, jakozZe drag queen je podle mé ChiChina."

(Queen Kubie)

Pokud je na ¢eském ,,queer cross-gendering showbyznys* socialnim poli nékdo,
jehoZz jméno, osobnost a tspéchy Ize komparovat s mainstreamovymi celebritami, je to
pravé ChiChi Tornado. Jiz za dob socialismu prezentovala vefejné své umeéni v ,,zivych
videoklipech®. Mladi vénovala tane¢nimu uméni a po vétSinu svého zZivota se vénuje
drag queen performanci. Jiz roku 1992, kdy byla oslovena k Ucasti na celovecerni
produkci diskotéky Valdek, se zacala formovat jeji kariéra. Sama se po celou dobu
kariéry identifikuje jako drag queen umélkyné, jelikoZ do krabicky ,.travesti® dle svych
slov nikdy nezapadala. Dosahla tspéchti jako jsou fotografie na titulnich stranach
Casopist, vlastni autorské skladby, jeji tvaf se objevila ve znélce televize Galaxie
a nasledné nespocet rozhovorti, Gcasti v nékolika reality show a ucast v Cesko-
Slovensko ma talent 2010. Jeji pfispévky v nejriznéjSich dokumentarnich filmech
a poradech jako napfiiklad ,,Mate slovo®, ale 1 jeji ucast v podcastech a internetovych
videich svéd¢i o tom, Ze jeji popularita je stale na vrcholu a o jeji Zivotni ptibéh 1 uméni
je znaény zajem u Sirokého, mainstreamového publika. Casto je pravé jeji osoba
povazovana za zakladatelskou osobu ¢eského dragu v narativech informatort, ktefi svou

kariéru zapocali po roce 2010.

,,O mé se casto mluvi a pise jako o prvni Ceské drag queen, ale to samoziejmée
neni pravda. Za mé jedinou, a hlavné jedinou a prvni profesionalni drag queen byl
Ladislav Cejka, ten si to taky délal po svém, z dnesniho tihlu pohledu to byl drag. Mél

na to to razitko, Ze byl profesional. Ale tézko rict, co by nam o tom ekl on. A samozirejmé
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Lady Peachford byla aktivni dlouho prede mnou, jenomze ona je typicka ceska travesti
umélkyné, napodobuje Suldkovou a takovd ta klasika prosté (smich) ... Hrabénka
Mondscheinsonate, to byl fantasticky umélec ... Ja jsem takhle oznacovana z titulu toho,
Ze jsem tady v té branzi nejdyl ze vSech a zapomnéla jsem umrit (smich). A taky se to
dobre prodava. Hele asi miizeme Fict, Ze jsem prvni profesiondlni ceska drag queen,
protoze ja se oznacuji jako drag queen uz od téch devadesatek, protoze jsem k tomu vice
tthla a nehodila jsem se do zadné jiné Skatulky. Zkratka neholila jsem se a neskryvala
sve télo, nenapodobovala jsem zZadné zpévacky a moje vystoupeni se podobala spise
tomu, co se délalo na zdapadé. ... Jiste, ze jsem to délala i za komancii ty zivé videoklipy
a tak, ale to byla spis zdabava, takové party umeni. TO verejné vystupovani za gazi, ten

byznys, to zacalo az v tom roce devadesdt dva. “ (ChiChi Tornado)

Obrzek 8 ChiChi Tornado - rok cca 2005

Hrabénka Mondscheinsonate byla zajimava postava socialistické a ran¢
postsocialistické queer spolecnosti. Zajimavé je, ze zatimco jini travesti umélci se
soustiedili na komické parodie znamych zpévacek, ona vytvoftila alterego, z jehoZz role
neustupovala. Vytvofila kompletni vizudl 1 povahu neznamé hrabénky, jez se
vyznacovala svou romantickou eleganci az roajalistickou teatralnosti. Zatimco ostatni
parodovali zpévacky, ona psala vlastni basné a texty, které recitovala do opernich
podkladii, dalsi zajimavosti je, ze byla zvana do prostiedi ateliérti a uméleckych klubt
spiSe nez do prostredi travesti kabaretii. Z dnesniho pohledu, kdy se sami drag queen
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ucinkujici odliSuji od travesti umé€lcti mimo jiné svym netstupnym piistupem ke svému
alteregu, by se dala povazovat za prvni drag queen Ceskoslovenska, o které jsou

dochované konkrétni vzpominky.

V narativech pochézejicich od profesné mladsich informéatort se vyskytuje pod
oznacenim ,,prvni ¢eské umélkyné* jméno ChiChi Tornado. Mladsimi informatory mam
na mysli ty, kteti zacali svou kariéru po roce 2010. Tento piipad demonstruje proces,
jimz se kolektivni pamét’ neustéle tiibi, vrstvi a redukuje. Nalezli se i taci, ktefi na tuto
otazku nedokdzali odpovédét vibec. Vztahuji se jiz kjinym ikonam, pfevazné
k americké internacionalni drag queen superstar RuPaulovi. V narativech mladSich
informatord je povazovana za ,,matku vSech drag queens®, neni to proto, ze by snad drag
vynalezla, ale jisté je to pro jeji popularizacni praci a vliv. Jeji televizni show ,,RuPaul’s
Drag Race* byla motivatorem pro mnozstvi mladych uc¢inkujicich. Jako prvni ceska

drag queen pak byla zminovana i Gizela Kova, americka umélkyné, Spanélského

puvodu, zijici v Praze, shlukujici kolem své osoby mladé t¢inkujici.

., Hele jasne, Ze tusim o téch travesties, ktery tu historicky nam vyslapali cestu,
ale pro mé je prvni Ceska drag queen Gizela, hlavné proto, ze ona sem prinesla ten
koncept z Ameriky a ze sveta. ... Dava prostor mladym, kteri za ni prijdou. Kdyz za ni
nekdo prijde, ze by to taky chtél deélat, tak mu rekne, at’ prijde zitra udéla si cislo.

Okamzité té tak hodi pred publikum a je na tobé, jestli si to publikum ziskas, nebo ne. *

(Metaxa)

Za nejzajimavéj$i zavér dosavadnich dil¢ich kapitol povaZuji zmapovani
pamétové linie, ktera ptetrhuje ucinkujici, jez svou kariéru zapocali odhadem pted
a po roce 2010. Je to tak dikazem rekonstruovani kolektivni paméti, vrstveni kolektivni
pam¢éti, ale pfedev§im procesu zapomindni, jenZ pro rekonstrukci kolektivni paméti
vyuziva jeji redukce ve vztahu K ptedrevoluénimu obdobi, které ze strany mladsich

informatorii neni zas tolik dalezité pro jejich soucasnou kolektivni identitu.

5.3 Referen¢ni ramec

,, Co si budem, je to i kouzlo jinakosti a néjaka otazka senzace, ktera ty lidi vedla
do téch podnikii, nebo i v soucasnosti vede na predstaveni. To myslim, Ze se nezmenilo
tolik. Myslim, Ze dodnes to tak je. Takové t0 — pojd’ pujdeme se podivat na ty buziky.

Myslim, zZe se dodneska chodi kouknout na néjaké predstaveni stejné, jako deti chodi do
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zoo koukat na zviratka. Uprimné ty o tom asi taky pises, protoze je to prosté zajimavy

téma plny veéci, ktery se jen tak nevidi. ** (Octavia Havenly)

Devadesata 1éta se v kolektivni paméti informatort vyskytuji jako referencni
ramec, ke kterému se v riiznych socidlnich interakcich vztahuji. Nejcastéji pak v ramcei
tfi tematickych okruhii: financi, sounalezitosti a obecné spoleCenské nalady. Devadesata
1éta jsou uzivana jako ,,zlata éra®, doba sounalezitosti uvnitf specidlniho socialniho pole
a jako obdobi ,skutecné svobody“. ,,Devadesatky* jsou tudiz silnym referencnim
rdmcem interpretace soucasnosti mezi ucinkujicimi, ktefi svou kariéru zapocali pied
rokem 2010. V této kapitole si postupné piedstavime situace a narativy, které jsou
signifikantni k uzivani referen¢niho ramce tohoto specifického desetileti. Zaénéme ale
rychlym piedstavenim referen¢niho ramce profesné mladsich ucinkujicich, kterym je

scéna amerického a brazilského drag queen showbyznysu.

, RuPaul’s Drag Race mi zmenil zivot. Kazdy dil, ktery byl dostupny jsem
ilegalné stahovala a sledovala a Fikala si, Ze tohle je presné to, co chci. Kdyz jsem to
pak zacala délat, tak jsem zapasila s tim, Ze drag neni to jediné, ale dosla jsem
K uvédomeni, ze jsem trans. ... A pravé vidét trans drag queens at uz Kylie Sonique
Love, nebo Jiggly Caliente, ale i Gottmik, kterd je viastné v redlném Zivoté trans muz,
pro mé bylo ukazatelem, zZe jasné, jde to a je to tak spravné, miizu to délat, dokud sama

budu chtit. “ (Metaxa)

Americky a brazilsky trh je soucasnym referenénim ramcem mladych drag
queens, se kterym je komparovano téméf vse, co se na ¢eské drag scéné odehrava. Pokud
bychom drag povazovali jen za privodni jev amerikanizace, a proto tedy za popularni
u mladych drag queens, dopoustéli bychom se piilisSného zjednoduseni. Zahrani¢ni drag
scéna je inspiraénim zdrojem i pro ty, kteti se identifikuji jako travesti umélci,
a soucasné funguje jako referen¢ni ramec pro ty travesti umélce, jejichz kariéra zacala
po roce 2010. Je zde 1 velké mnoZstvi G€inkujicich, ktefi byt nevyuZivaji zahrani¢ni
scénu jako primarni referenéni rdmec, sleduji ji, inspiruji se ji a Casto komparuji vlastni
vizual se zahrani¢nimi umélci. Stejné tak komparuji i ekonomické aspekty. Travesti
umélci se z vétSiny nesnazi dosahovat kvalit zahrani¢ni produkce, s odmitnutim, ze se
jedna o ekonomicky nedosazitelnou zaleZitost. Déle se nejcastéji komparuje nalada
publika v zahrani¢i a v Cechach. Rozebira se, zda je Geské publikum na néjaky typ

performance zralé ¢i nikoliv, zda by bylo ochotno dat za vstupné tolik co v zahranié¢i
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a podobné. Casto tak dochazi k rozstépeni habitu, kdy lze sledovat travesti G¢inkujici
S vizualy jasné inspirovanymi zahrani¢ni drag queen scénou, ale performujici néco,
o ¢em jsou stale presvédceni, ze patii do ,klasické travesti Skoly*. Mladi uc¢inkujici
identifikujici se jako drag queen piedstavitelé naopak jakykoli aspekt své kariéry
komparuji se zahranicni scénou a touzi po dosazeni jejich kvalit ve vSech ohledech.
Muzeme u nich pozorovat i zna¢nou amerikanizaci jazyka, kdy vyrazy jako ,,slay*,
»,massage“, ,shimmer®, ,audience“ a dal§i jsou nedilnou soucasti slovnika

uginkujicich®®.

,,Czech drag has mainly evolved because of RuPaul's Drag Race. When | started
performing here, Netflix had just started airing Drag Race in this country. So more and
more people went from being confused when | was performing because | was doing

cartwheels and splits, to being like 'OMG that's what they do on TV!"” (Gizela Kova)

Dal$im piikladem zahrani¢ni inspirace jsou mimo klubovych a teatralnich akci
i brunche, které jsou v Praze stale oblibengj$im konceptem. Tyto koncepty jsou profesné
star§im Uc¢inkujicim nezndmé, zatimco v zahrani¢i maji dlouholetou historii. Profesné
star$i ucinkujici preferuji klasicky prodej vstupenek, zatimco u profesn¢ mladsich ¢asto
sledujeme volnéjsi zptisob vybéru vstupného, kdy si navstévnik zaplati zakladni vstupné
a k tomu ma moznost ohodnotit svou oblibenou drag queen pomoci riznych Zetond
zastupujicich penize anebo piimo bankovkami. Stejné tak profesné star$i ucinkujici
preferuji vecerni predstaveni klasického kabaretniho ¢i dramatického rdzu, zatimco
profesné mladsi Gc¢inkujici se ¢astéji nebrani riznorodé produkei, jako jsou brunche, DJ-

ing, bingo a dalsi.

LDevadesatky jako referencni ramec

Budeme-li se soustiedit na referenéni pamétovy ramec ,devadesatek®, tak
zjistime, Ze ,,dobfe uz bylo“. Devadesatd léta jsou zminovana ve vztahu k financni
situaci. Pfi vypravéni dochézi k €astému pferuseni narativu pozndmkou o byznysu,

nadmérném vydélku a mnozstvi pracovnich piilezitosti.

., Hele tehdy jsme jezdili patky, soboty a stiedy. Kazdy tyden. To si neumim viibec

predstavit dneska, ale ty lidi si nas zvali, a tak jsme to brali. Za ten vecer jsme si vydelali

8 Vétsina drag queen performanci v Praze pofadanych mlad§imi u¢inkujicimi je moderovana bilingvalné
anebo vyhradné v anglickém jazyce.
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vic nez za tri dny v praci. TakzZe jsme najednou meli dvojnasobné prijmy. Jako ty penize
za to tehdy fakt staly. To uz dneska viitbec neni pravda. ... Piilhodinové predstaveni za
peét set, 7a celovecerni predstaveni to bylo tri, pét az deset tisic korun v zavislosti na
slozitosti a za silvestry bylo dvacet az tricet tisic korun. V dobé, kdy mésicni prijem

vysokoskoldka byl kolem ctyr tisic mesicné. * (Peggy DePigalle, Vanessa Whitewitch)

Casto se setkavam v narativech s riznymi odkazy na spoleéné akce celé gay
komunity, které byly v devadesatych letech bézné. Zajezdy pro gaye, tdbotreni, anebo
dovolené v zahraniCi pro gaye. Jednalo se o velké skupiny jinak Casto nesourodych
jedinct, ktefi se spojili, aby se zcastnili podobné spolecenské akce. Takové akce jsou
dnes jiz minulosti. Na obdobi devadesatych let se vzpomina jako na obdobi soudrznosti

gay komunity i travesti komunity v Cechéch, ktera dle narativi jiz davno zanikla.

. Vroce 1997 to pro mé vSechno zacind, kdy ja zacal organizovat ty srazy
S klukama, jakoZe riizny akce pro gay komunitu a mé to hrozné moc bavilo. No a silvestr
1997 to tak néjak vsechno zacalo, kdy jsme na té akci organizovali program, parodie,
travesti show. Ale ja délal jenom DJe. Ale jakoby bavilo nas to moc a tak jsme se
rozhodli, Ze budeme pokracovat vtom a tak jsme organizovali ruzny valentyny
a maskarni. A tehdy se vzaly zlaty stranky a koukalo se a volalo se, kde je misto a taky
trochu, jestli by to tam snesli takovou zabavu a tam jsme rizné po podnicich

organizovali takovéhle vikendovky pro gaye. “ (Vlasta Wild)

Netykalo se to pouze gay komunity obecné, ale informatofi Casto zmifiuji, Ze se
vSichni G€inkujici v travesti komunité znali a vzdjemné vice podporovali. Dévali si rady,
dohazovali pfilezitosti k vydélku a vzajemné navstévovali svd piedstaveni. Tento
idealizovany obraz pak misty rozbiji zminky o konkuren¢nich naschvalech mezi

umélkynémi.

Devadesata 1éta jsou ramovana nejen nalepkou ,,zlaté éry*, rovnéz jsou nazyvana
»erou skute¢né svobody*. Devadesata 1éta jsou vnimana jako obdobi, kdy se travesti a
drag komunita setkavala s mohutnym z4djmem vetejnosti a popularitou. To mélo za
nasledek velkou medializaci, kterd nepodléhala etickym standardim soucasnosti.
Dochazelo k masmedidlni prezentaci odhalenych tél, vulgarity, nekorektniho humoru
a sexualizace, coz je zpétn€¢ vnimano mymi informatory z velké ¢asti kupodivu kladné,

tedy jako obdobi svobody, které se jiz nevrati a které bylo potlaceno.
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A bylo to uzasny, protoze jsme si pripadali jako obrovsky celebrity, lidi nas
poznavali na ulici a fotili se s nama. My jsme béhali naliceny po ulicich a cely ty
devadesaty léeta byly, Ze to nikdo neresil, vis. Kdyz jsme si jako kluci $li koupit boty na
podpatku, nebo kosmetiku, tak nds z Kotvy vyhodili na ulici jako néjaky bezdomdace,
takze jsme se nalicili a previikli za Zensky a chodili nakupovat jako Zensky, to byla
neskutecna sranda. Transky si sly naliceny nakoupit do Kotvy a lidi k nam byli hrozné
vstricny a obouvali nds v obuvi. My se bavili a lidi s nama. Zatimco zkus si dneska jako
transka prijit do obuvi, to by kazdej cumél jako tele no (smich), ale zase kluk, co si
kupuje rténku je uz normalni. Poznali jsme spoustu lidi, celebrit, politikii, zpévdikai,
hercu, ktery se k nam hlasili a podporovali nas, obdivovali nas a davali nam motivaci.
Jezdili s nama na vystoupeni a opravdu se za nas jakoby nestydéli. Ta doba byla fakt
nddhernd no.“ (ChiChi Tornado)

Udajné toto obdobi konéi v rané milenialnich letech, kdy dle vypovédi nékolika
informatord zapocCala nova normalizace spoleCnosti. Spole¢nost v Cele s médii
rozpoutala debatu o morélnich aspektech travesti/dragu v Cechach a za nejpadnéjsi
argument bylo piedkladdno ohroZeni mravni vychovy mladeze. Obecné zpiisnéni
etického kodexu mohlo zpisobit jistou miru netolerance travesti/drag show v medidlnim
prostoru, ale ¢etné vypovédi ukazuji, Ze doslo mimo jiné k naplnéni trhu a produkce
prestala byt pro lidi tolik exoticka a Zadouci, jak tomu bylo v devadesatych letech.
pravé postupna ztrata exkluzivity a naplnéni trhu. Na trhu se po miléniu objevily
ustalené skupiny, které provozovaly ,,zdjezdni* formu produkce. To zapfiCinilo
postupnou ztratu exkluzivity a omezilo ptilezitosti k vydélku. O tom vypovida 1 fakt, ze
honoréfe, za které se vystupovalo v devadesatych letech, se od té doby pftili§ numericky
nezménily, zatimco hodnotove klesly na cené. Takové zdiivodnéni se ovsem nehodi do

profesniho narativu.

»Hele stejné jako v Britanii kwviili nackim zastavili projekt, kdy drag queens
predcitali detem knizky v knihovnach. To byl projekt pro duhové i bézné rodiny, ktery
mél deéti ucit o tom, ze Skatulka genderu nemusi sedet kazdému a byt jiny neni zlocin.
Jenze oni z té debaty udelali debatu o sexualité a v podstaté z toho udélali, Ze vnucuji
detem homosexualitu. ... No a po obdobi divociny v devadesatkach, ja to zaZil,
samoziejmé jsem jeste nedeélal travesti, ale to byla doba, kdy se normalné prezentovalo
porno Vv televizi se to muselo néjak srovnat a odnesly to i transky, ktery byly oznaceny

87



5.3.2

za zabavu pro dospélé, a jesté jakoby jen pro nékteré dospélé a prislo mi to jako by je
zase chtéli nekam zavrit do sklepu kam patri, hlavne to takhle citily asi prazsky holky,

ktery do ty doby byly v casopisech a televizi a najednou jako kdyz utne. “ (Hanny Georgi)

Koncept D.L.Y.

DalSim zajimavym ¢astecné referenénim ramcem je hrdost na zru¢nost v oblasti

D.LY. (zangl. ,,do it yourself<). Tento pojem jsem si vypujéil z trendu socialnich médii,
ktery tak oznacuje snahu o vytvoieni béznych pfedméti pomoci vlastnich schopnosti.
Tento koncept je zajimavy svym historickym pozadim a ptfedevsim jeho pretrvavanim
do soucasného svéta. Promitd se jak do sfér li¢eni, kostymti, paruk, tak do vyroby kulis
a produkce celé show. Z historického pohledu je jasné, ze G¢inkujicim nezbyvalo

mnohdy nic jiného, neZ vSe vytvaiet podomacku. Doba socialismu a postsocialismu se

Obrazek 9 Komparace: zacdtky travesti skupiny Alfa Rosténky v roce 2010 vs. rok 2020
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vyznacuje nedostatkem specializovaného zboZi pro cross-gendering produkci obecné.

I prvni produkce se odehravaly na improvizovanych pddiich.

., To se navozily drevéné palety, na které se natloukly néjaké desky a koberec,
dozadu se povésila folie od jahod a na ni vanocni svétylka. A s timhle prostorem u

Holanii jsme délali celovecerni produkce pro stovky lidi. “ (Lady Peachford)

Kostymy byvaly nej€astéji ru¢né Sité, anebo upravované z odévl dostupnych
v secondhandech. Paruky se uzivaly ty, které byly konfekéné dostupné, a pro jejich
upravu se pouzivaly vlasenkaiské a kadetfnické techniky, které si kazdy ucinkujici byl
nucen osvojit. Poté logicky nastalo obdobi symbolického soutézeni, pretrvavajici
dodnes. Kdo je schopnéjsi vytvaret luxusnéjsi a dokonalejsi kostymy, ziskava nejvyssi
moznou prestiz. Tento koncept pietrvava i v dnesni dobg, kdy je vétSina produktd pro
performanci b&Zné dostupna ve specializovanych (v Cesku pievazné internetovych)
obchodech. Je totiz pomysIné nepfijatelné, Ze by vSichni ucinkujici vypadali stejné, coz
se diky konfekci muze stdit pomérné snadno. Nehledé¢ na fakt, ze zbozi ze
specializovanych obchodt je finanéné narocnéjsi ziskat. Nechat si usit luxusni kostym
je otazkou ekonomického statusu a s nim spojené prestize, piesto neni pravidlem, Ze by
taci ucinkujici byli automaticky pfijimani. I vystupujici v drahych kostymech mohou

byt narceni z neprofesionality.

, Ten, kdo ma moznost mit kostymy za desitky tisic, tak to castokrat ani plné
nevyuzije, neukaze to, nepredvede Zadnou velkou show. A to je strasna Skoda. Ony jsou
krdasné, blystivé bohyné, ale jejich show je jako jit se podivat do galerie na sochu, jestli

mi rozumis. * (Hanny Georgi)

Soutézeni se pak dotyka i vizualu celé scény vcetné kulis a dalSich rekvizit, které
si n¢ktefi vyrabé&ji, nekteti nechaji vyrabét a jini tvrdi, Ze je nevyuziji pro svlij koncept
performance. To vSe sehrava roli v argumentaci toho, ¢i prace je lepsi a rozdmychava
debaty o uzZite¢nosti takového jednani. N&kteti ucinkujici pti zhlédnuti kabaretni scény
plné kulis a rekvizit poznamenali pfimo, ze se jednd o bajecnou, ale nepraktickou
podivanou, kterou je niro¢né vyrobit i pievadZet, nezapomenou opomenout uctu

k takovému jednani, ale oni sami by nic takového nechtéli.

., Hanny je magor. On ti udéla scénu se tremi patry, schodistém, barem a poulicni

lampou, nasvicenou bodaky, a dalsimi specidlnimi reflektory, triceti led reflektory,
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reflektory s pohyblivymi hlavami, pyrotechnikou, vypada to jako by chtél vytvorit scénu
do metropolitni opery, ale zkus si s tim nekam jet. To proste instalovat a odinstalovat

trva cely den a nevim, jestli se to vyplati. “ (Queen Kubie)

,,Jako ale je to dobre, kazdej ma néjaky vyvoj, ja taky byl takovej ze zacdtku, ze
Jjsme deélali kulisy a kdyz se délala opona, tak se tahalo a sesivalo od vanocnich girland
az po zavesy z brokatu a podobné, to byly taky hrizy, ale pritom dneska nam staci dvé

zaclony, ani to ne.* (ChiChi Tornado)

,Hele Techtle Mechtle maji natisteny na foliich nadherny 3D kulisy, ktery
vlastné jenom navési na jerab a maji fantastickou scénu, ale zaprvé my bysme si to
nemohli dovolit, oni to musi mit takhle kviilli prevazeni, a hlavné to fakt nema takovou
tu dusi. ““ (Isabella Ricca). Vizual i stylizace u¢inkujicich je také ¢astym tématem debat.
Projednava se, jaky ptistup k vytvareni vizudlu alterega je jesté dostate¢né profesionalni
a ktery jiz neni. Obecné plati pravidlo, Ze vypravéni o vytvéareni kostymi, paruk, liceni
apod. se prezentuje se zna¢nou nadsazkou, aby se tak umocnil dojem z tézké prace

stravené nad p¥ipravou performance.’®

Obrazek 10 Osobni sklad kostymui - "Divadelni fundus"

,,Pro nékoho, kdo do toho nevidi je tézky pochopit kolik casu nad tim clovek

stravi. To jsou pripravy kostymii, vybery pisnicek, sestaveni programu, vyroba a tisk

0 Renée Hirschon (1985) sleduje podobny fenomén v fecké spole€nosti. Priace Zen je pozitivng hodnocena

Vv

ohledu na vysledky. Vysledky ru¢ni prace jsou nasledné vystavovany jako dikaz ,,zenstvi* pani domu.

90



plakatu a vstupenek, propagace, vyroba dekoraci, tréningy, stavba stage, liceni,
vystupovani, uklid, doprava. Zkrdatka nejenom, Ze jsme performeri, my jsme vytvarnici,
produkcni a manazeri. VSechno v jedné osobe. Konkrétné my mame velkou vyhodu, ze
Jjsme velka skupina a nas realizacni tym je na ceske pomery celkem velky, ale i tak je to

skutecné velké mnozZstvi prace, kdyz chceme, aby to za néco stdlo. “ (Hanny Georgi)

Koncept, ktery jsem nazval jako D.IY.", je tak jednim z nejzasadngjsich
konceptt cti, které moderuji symbolicky boj o nejprestiznéjsi postaveni na poli ,,queer
cross-gendering showbyznys®“ pole. Ma samoziejmé prakticky historicky zaklad
spocivajici v nedostupnosti odpovidajicich kostymu, kosmetiky, paruk, ale 1 vybaveni
pro tvorbu scény. Nicméné pietrvava do dneSnich dob, kdy ucinkujici, kteti si své
kostymy Siji, paruky vyCesavaji a vytvareji scénické aranzma plné kulis, ziskavaji
symbolickou prestiz v celém socidlnim poli. Naopak ti, kteti si koupi konfekéni kostym,
konfek¢ni paruku a nali¢it se nechaji od né¢koho jiného, nejsou brani jako rovnocenni
drag queen/travesti u¢inkujici, maximaln¢ je takové jednani docasné respektovano
u novict. Zavedeni a respektovani u¢inkujici si pak takové jednani mohou obcasné
dovolit a zakazkovou vyrobou naopak navysuji své postaveni Vv socialnim poli, nebot’
drahymi kostymy na zakdzku prezentuji svij vysoky ekonomicky status, kterého

dosahuji pouze nejuspesnéjsi ucinkujici.

., Zaklad je pro mé make-up, jakoze kostym dneska koupis, nebo si nechas sit. Ja
investuji do kostymii desetitisice, stejné tak paruku si nechas vycesat od profika, ale
stejné ji pak musis umet udrzovat, upravovat, jinak z toho mds za chvilku dredy. Ale co
ja nechdpu je, zZe se neumi ani naliCit, nechaji se nalicit vizazZistkou, nebo néjakou
kolegyni a tvrdi o sobé, Ze jsou drag queen, to je pro mé nonsense. To uz pak nemusis
umeét nic. Na druhou stranu RuPaul si nechdva sit kostymy, kdy jeden kostym neoblece
pred kameru vice nez jednou, paruky mu delaji na zakdazku a ma osobniho vizazistu, ale
k tomu se prosté musel dopracovat. On uz dokdzal néco, co nikdo jiny, a proto je ted

prosté superstar s takovymi jakoby vystrelky, nebo spis nadstandardnim zdzemim.*

(Octavia Heavenly)

"1V piiloze naleznete kopie zdznamii z osobnich denikii klicovych informatort, které jsou plné napadd,
nacrth a dalSich dat. Tyto néaclrty jsou doplnény fotografiemi realizaci, coz ilustruje existenci
ptredstavovaného konceptu D.I.Y. (viz str. 113, 114, 115).
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6 Kulturni aktivismus

"Don‘t be a drag, just be a queen. ** Lady Gaga

Ceské travesti a drag jsou nedilnou soucasti aktivistické scény, ale 1 medialniho
obrazu a ekonomiky Ceské queer kultury. Informatofi se netaji uvédomeénim své prace
pro queer komunitu obecné. Stejné tak zadna queer akce se neobejde bez performance

jakychkoliv u¢inkujicich ze svéta dragu a travesti.

I~

Na tucet ucinkujicich se snési nemala kritika a opovrzeni za strany vefejnosti,
ktera je motivovana riznymi narativy. Témi nejpodstatngjsimi je ,,nemistnost“’
a hlavnég ,,hrda prezentace této nemistnosti®. ,, Jsou to neprirozené véci. Kdyz uz dospeli
nejsou soudni a takova kultura jim nevadi, proc alespoit nemysli na vyvoj svych deti? “"
prohlasil naptiklad FrantiSek Flek, pastor Apostolské cirkve v Koling, na tcet travesti
show vroce 2005 (idnes.cz, 2005, «cit. 27.3.2023, dostupné  z:
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/knezi-vytahli-do-boje-proti-travesti-

show.A051017_085446_domaci_miz).

Zajimavosti je, ze z vétSiny zni tato namitka z ust heterosexualnich muza,
zatimco heterosexualni Zeny se v piipadé€ nesouhlasu s produkei vyjadii ptimo k povaze
té produkce. Naptiklad, Ze to neni zdbava dle jejich gusta anebo Ze je takova produkce
neldka, Ze je pfili§ primitivni. Zatimco muzi maji v ptipad¢ nesouhlasu s produkci
daleko vétsi potiebu vyjadifovat se ke kontextu nesouvisejicim piimo s produkei, jako
napiiklad: ,, Na takové uchylarny nejsem zvédavej.*, , Je to zabava pro buzeranty.
Apod. Nejcastéji se pak odpirci ve svych argumentech o ,,nemistnosti“ dopoustéji
hanlivé stereotypizace gayu a Casto i transgender osob. Tento stereotyp ma své kofeny
Vv porevolucnich letech, kdy tehdejsi travesti uc¢inkujici byli jedni z mala reprezentantt
queer komunity ve vétSinové spolecnosti i masmedialnich proudech. Poté mohlo

dochazet k simplexni stereotypizaci, Ze ,.homosexudl je muZz v Zenskych Satech

2 Toto slovo volim na zakladé sémantického spojeni vyjadieni obsahujicich: nepfirozenost, prezentace
uchylky a dalsi synonymické vyrazy. Rovnéz jsem inspirovan praci Mary Douglas ,,Purity and Danger*
(2002).

3 Pro zajimavost jsem vyzvédél reakci na vyjadreni pastora Frantiska Fleka. A k mému piekvapeni mi
informatofi se zahrani¢ni zkusenosti odpovédéli velice shodné. A to sice tak, ze prave v siln€ katolickém
Polsku anebo na Slovensku zazili nejsilnéjsi a nejemociondlnéjsi pfijeti publikem. Publikum v téchto
statech vita pravé takovou zdbavu mozna i na protest proti restriktivnim snahdm cirkve o potirani
¢ehokoliv, co je v rozporu s jejim vykladem. PiedevSim pak jejich snaha o znevéazeni queer kultury,
neheterosexuality a non cis-normativity.
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a s parukou“. A sami informatofi toto potvrzuji. Jsou presvédceni, Ze aktivisticky
propaguji jinakost jiz od revoluce, a to ve vSech zapadlych krajich republiky, kam
zamifili se svou produkci. Zaroven ptipoustéji, ze se s podobnymi stereotypy setkavaji

velice Casto a Casto jsou spojeny s utoky na celou queer komunitu obecné.

,Ja si myslim, Ze lidi se nemeni, spis jsou vic pokrytecky. Lidi nejsou
tolerantnéjsi, lidem je to jedno do chvile, nez se jim to deje doma v kuchyni. Ja si myslim,
Ze nase generace to méla tezky, protoze o tom nikdo nic nevédel, dnesni generace to ma
tezky v tom, ze lidi o tom vedi prilis a nejsou schopny to pochopit a zpracovat. ... To je
presné jedna z véci, které casto slychame na vystoupenich, kdy ty maminky nas kvitujou,
Jjak nas maji radi. A Ze ti gayové jsou uzasni. Ale nedej boze, aby se tohle stalo jejich
synovi, nebo synovcovi, aby prisel domii, Ze je gay a nedej boze, kdyby snad délal
travesti. No to by bylo najednou pozdvizeni. ... Ale neprestiva mé bavit, Ze treba
pomiizeme nékomu, kdo hleda néjaké kontakty v gay komunité a je z néjaké odriznuté
vesnice. Tak treba si predame kontakt a miizeme takhle jakoby poradit nebo pomoci
nekomu, kdo by jinak takovou prilezitost neziskal. Stejné se ve findle taci prestehuji do
vetsitho mésta, aby nasli néjakého partnera, partnerku. Anebo za nama chodi maminky
queer lidi a jak jsou nestastné a co maji délat? Tim, Ze nas treba znaji z televize, tak
V nas vidi uspésné a hrdé gaye a chtéji, aby jejich deti byly jako jsme my, stastné. Tak
samoziejmé se snazime vysvetlit, Ze to neni zadna vazna nemoc, nebo jiny diivod, ktery
by jejich deti néjak ohrozoval. Takze kromé zabavy si myslim, Ze jsme byli a jsme

nositelé néjaké queer kultury a povédomi o téchto vécech. “ (ChiChi Tornado)

Samotny moment show je az fantasknim okamzikem protinani rdznych
socidlnich poli a znich vyvstavajicich identit. Identity odvozované z ptislusnosti
v socio-ekonomickych polich se splyvaji a prestavaji platit. Moment performance tak
stira pravidla, dle kterych se v civilnim i pracovnim Zivoté bézn¢ fidime. Stejné tak se
jsou schopni na travesti/drag queen show bavit cizinci spolu s mistnimi a jazykova
bariéra se rovnéz uspesné stira. Kde ale nastava stiet, je u identity zalozené na genderu
a sexualité. Zatimco heterosexudlni Zeny se nejcastéji bavi nad parodii sebe samych,

heterosexualni muzi jsou v rozpacich.

,,JedNnoU Z moznosti je ta, Ze se heteraci prosté boji, Ze my jim udélame to, co oni
délaji zenam ve svém okoli. Délame si z nich korist, lovnou zver. A nejvic se dési toho,

Ze by se jim to mohlo zalibit. *“ (Queen Kubie)
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Performance byvaji Casto sexualizované, ale nemusi to tak byt vzdy. Zde si
dovolim osobni poznamku. Drag a travesti nas ué¢i o fluidit¢ a svobodé konstruktu
genderu. Zobrazuji gender jako Skatulku, ze které se da vystoupit, kterd se da vymeénit,
¢1 vyzdobit dle vlastniho gusta. A ti, které nazyvam ,,agresivnimi‘ odpiirci, jsou ve finale
jen vystraseni muzi. VystraSeni proto, ze nerozumi konceptu genderu, vystraseni proto,
ze je nikdo nevedl k tomu, aby o tom jakkoliv oteviené ptremysleli a mluvili.
A v neposledni fad¢€ jsou vystraseni z toho, Ze neznaji vlastni identitu, ktera by se nutné
nevazala na gender. Jinymi slovy, nevédi, kdo jsou bez své prednastavené Skatulky.
PfiCemz Zeny mozné Castéji zazivaji situace, kdy je jim jejich genderova kategorie
nepohodlnd, proto je pro n¢ piedstava fluidity genderu daleko mén¢ ohrozujici a samy
jsou zvyklé alespon pfemyslet nad svou genderovou kategorii. Zeny svou ,,emancipaci
znovu-promysleni roli, teprve cekd. Odtud moznd onen silny pocit ,,0hroZeni*

vyskytujici se téméf vyhradné u heterosexualnich muzu.

, Hele sam jsem byl obéti stereotypu, kdyz jsem jel na rozlucku se svobodou
néjakych motorkaru. Normdlné jsem myslel, Ze dostanu pres drzku, protoze jsem prisel
k Zenichovi jako policajtka a na Britney Spears jsem délal striptyz a dost intimné ho
oblejzal. No a ve findle to byl jeden nejlepsich kSefiii vitbec, ty chlapy byli prosté
V pohodeé, smali se a bavili i na svij ucet navzajem a nikdo nemél Zadnej problém,
protoze proste byli sebejisty a tim i otevieny k takovy zabave. Veétsinou ti nejvetsi kokoti,
ktery jsou jakoZe super macho typy a maji s tim problém, tak jsou prosté sami
nevyrovnany a moznd prosté néco taji a to je takovej zase muyj vyzkum (smich). * (Hanny

Georgi)

Stereotypizace a stereotypy spojené squeer socialnim polem obecné
a doprovazejici ,,queer cross-gendering showbyznys®“ pole existuji v nepieberném
mnozstvi a podobach a vydaly by na samostatnou publikaci. J4 se na tomto misté jen
okrajoveé zastavim nad roli a funkci téch nejsignifikantnéjsich z nich. Stereotypy jsou
nedilnou soucasti naSich Zivotii a umé&ji byt uZite€né pro ohraniceni socialnich interakeci.
Proces stereotypizace ndm umi naznacit, jak se v jistych situacich zachovat, anebo nas
dokaze ochranit pred potencidlnim nebezpecim. Je ale také nebezpecny sam o sob¢, déla
Z nés otroky vlastnich pfedsudkd, a navic zasahuje Casto ty nejzranitelnéjsi z nas, ktefti
se namisto pochopeni stavaji obéti simplexni stereotypizace ze strany vétSinové
spole€nosti. V ptipad¢ stereotypniho vnimani télesnosti, téla a identity (véetné té
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pohlavni a genderové) dochazi k percepci okolniho svéta skrze nadm dostupné
(stereotypn¢ vnimané) znaky a jejich vyznamy, které nasledné neustdle utvareji
konstrukci identity. Identitu nasledné¢ vnimame jako ontologicky opodstatnénou,
,,piirozenou identitu, ktera ma za cil vytvofit obraz integrity jedince v determina¢nim
ramci heteronormativity, reprodukéni (institucionalizované) heterosexuality, genderové
binarity (Butler, 1990, str. 416-421). Genderové stereotypy’* jsou alfou i omegou drag
queen/travesti konstrukce alterega i performance. U¢inkujici subjektivné vnimané
feminni stereotypy pfetvareji v obraz povahy a vizualu svého alterega a zaroven tyto
subjektivné vnimané stereotypy umociiuji a performuji. Performance téchto stereotypt
probiha jak na verbdlni, tak nonverbalni komunikac¢ni Grovni a cilem je pfijeti této
message’® publikem, cilem je, aby publikum piijalo tyto vizudlni, verbalni a nonverbalni
podnéty vytvoifené na zakladé subjektivné vnimanych stereotypi tak, jak jsou

ucinkujicimi minény.

Komplikaci spojenych se subjektivné vnimanymi stereotypy je nékolik, ale ja se
rozhodl tuto problematiku ukéazat na jednoduchém piikladu. Uéinkujici si vymezi
stereotyp Zenské krasy a snaZzi se vytvaret alterego nesouci stereotypni obraz domnélé
krasy. Je-li tato message piijata heterosexualnim muzem, ktery zacne obdivovat krasu
Gginkujicich stejné jako hodnoti krasu cisgender heterosexuélnich’® Zen, nastava
problém naruseni onoho determina¢niho ramce reprodukcni heterosexuality popsaného
vySe, navic je naruSen koncept heteronormativity, ktery je pro mnoho heterosexualt
nepostradatelnou sadou hodnot. Dal$im piikladem je parodie Zen znovu na zakladé
subjektivné vnimanych stereotypti. Smich je pak reakci na celou fadu nelogi¢nosti, které
jsou performovany. Zena je tak piedstavovana v kontextu nelogi¢nosti jakoZto

nelogicka bytost.

Taylor a Rupp poté prichdzeji se spravnou otazkou, zdali ucinkujici bojuji proti
stereotypizaci femininniho genderu a s nim spojeného niz§iho (oproti muziim) postaveni
Zen ve spolecnosti, anebo naopak timto jednanim utvrzuji tyto stereotypni vyznamy

(Taylor, Rupp, 2004, str. 115). Z mého thlu pohledu je odpovéd’ takova, ze vzdy zalezi

4 Genderovymi stereotypy minim stereotypizaci pohlavnich roli. Proces, pii kterém jsou konvenéné
vymezovany domnéle typicky Zenské, a tedy i domnéle typicky muzské zptsoby chovani. (vice Karsten,
20086, s. 24-25).

5 Anglikanismus message uzivdm jako pojem pro mnohovrstevnaté sdéleni, komunikované riiznymi
zpisoby naraz.

" Timto slozitym pojmenovanim mam na mysli (domnéle) reprodukce schopné potencialni partnerky.
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na kontextu konzumace. Zalezi na tom, kolik vrstev message je konzument schopen
sledovat. Nejprve totiz dochazi k piijeti genderového stereotypu Géinkujicim, nasledné
dochdzi k jeho zvelicenému zrcadleni a tento odraz je pfijat publikem. Jeho zveliceni
mad moc donutit konzumenta k uvédoméni onoho sterecotypu a jeho nekorektnosti
a invalidité, coz si konzument muze pienést do svého osobniho zivota. Neni-li
konzument schopen dohlédnout k takovému uvédoméni, dojde jen k utvrzeni
genderovych stereotyptl. Drag queen/travesti u¢inkujici je pouze nastrojem, skrze néjz
videalnim piipadé dochéazi k prezentaci piechazeni hranic (tranzice) sociadlnich
konstrukti maskulinity a feminity, heterosexuality a homosexuality a prezentaci
hybridnich a mensinovych genderovych identit a sexualit. Konzument sleduje veskerou

skalu téchto procesti v komplexnim obraze zaroven.

PfestoZze jsou ucinkujici Casto vyobrazovani ve smyslu bojovnikli proti
stereotypizaci, sami se dopoust&ji stereotypizace publika, a to v nemalé mie. Uéinkujici
totiz modifikuji své performance dle stereotypti oznacujicich domnélou povahu
konkrétniho publika. Publikum je konkretizovano (stereotypizovano) nejcastéji na
zaklad¢ geografické polohy, typu podniku, ve kterém se performance odehrava, veku
publika a sidelni typografie (mésto vs. venkov). Zpravidla je pak populac¢né starSimu
venkovskému publiku v kulturnim domé prezentovana plejada ¢eskych predrevolu¢nich
zpévatek a komedialnich ¢isel, zatimco v queer podniku v centru Prahy bude
prezentovdna tane¢ni show moderniho dragu, ktery se nemusi omezovat
napodobovanim ceskych zpévacek. V podstaté vétsina ekonomického know-how je

tvotfena predikci vytvofenou na zakladé stereotypt a zkuSenosti.

,,Ja jsem nesnasel vystupovat v gay barech, protoze gaye je tézké ohromit. Jsou

désné kriticti a maji vSichni pocit, Ze by to zvlddli taky a lépe. “ (Vanessa Whitewitch)

Stigmatizovani jsou i samotni G¢inkujici n€kterymi Celeny queer komunity skrze
stereotypy zzenStilosti, promiskuity a alkoholismu. JiZ podle Ester Newton (1979)
travesti/drag queen ucinkujici jsou homosexudlové ztélestiujici ty nejspodnéjsi
stereotypy tykajici se homosexuality, a tak obsadili pomyslné nejnizsi pficky ve queer
socialnim poli. To v dnes$ni dobé jiz neni pravda prave diky medializaci dragu a travesti
a stim spojené obecné rostouci popularité i uvniti queer komunity. Nicméné vySe
zminéné stereotypy jsou uvniti queer komunity stale zivé, jen postupné ztraceji onen

hanlivy a odsuzujici aspekt. Pravdou je, ze uc€inkujici se setkavaji s odmitnutim ze strany
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potencialnich homosexudlnich partner pravé na zaklad¢ takové stereotypizace.
Homosexualni muzi Casto odmitaji zzenstilé muze, protoze pro né nejsou sexualné
atraktivni, a tak muzi prevlékajici se za Zeny (byt jen v ramci performance) si nesou

stigma téch nejvice zzenstilych homosexuali.

,,Casto se mi stalo, Ze mi bylo Feceno, Ze hleda chlapa a ne slecinku, ktera se
previéka do satii a promendduje na podpatcich. Ze nic takového by nesnesl. Vlastne ani
miuyj soucasny partner nevidel jediné moje predstaventi, protoze to prosté nesndsi. On mé

chce doma chlupatého a muzného, a ne jako tetu v paruce. “ (Teta Milada)

Pal¢ivou otazkou, kterou bych chtél zminit, je vztah pole k omamnym latkam.
V tomto vztahu se zrcadli underground, klubovy a noé¢ni Zivot, ale i neoliberalismus’’
a jistou mérou boj proti moci a norme. V prostiedi tohoto pole je konzumace alkoholu
jakousi normou. Normou natolik posvécenou, ze utrata za alkoholické napoje je
oficidlné zahrnuta ve vyaétovani vyse honorate. Utrata za alkohol byva &asto
pfedmétem jednani pfi domlouvani honorafe a Casto se stava polozkou ptikladanou
K honorafi. Ono uvolnéni, které konzumace alkoholu pfindsi, muze fungovat jako
Zatimco u mainstreamovych umélct se takové jednani nepovazuje za profesiondlni,
uvniti sledovaného socialniho pole je toto jednani tolerované a podporované. Opét je
takové jednani odivodiovano narativem undergroundu a klubového, utajeného
prostiedi, pficemZ z objektivniho hlediska je pole stale vice mainstreamové. Tento

podivny rozkol se tyka i omamnych latek, predevs§im pak kokainu.

,,Hele ze zkuSenosti vim, Ze na transky plati bi¢ a cukr. Transky nikoho jinak
neposlouchaj a nedbaji na kolegyné. Hele devadesat devét procent transek jsou
alkoholicky, nebo fetacky. Ja neznam, kromé sebe, pac musim casto ridit, transku, ktera

nepije jako duha, nebo néco nesnupe. “ (ChiChi Tornado)

[ toto jednani ma své hranice a ty se objevi v momenté, kdy je stav i€inkujiciho
neslucitelny s estetikou a vyrazem ,.,kvalitniho vystoupeni‘ a kodexem cti. Stava se tak,

ze GCinkuyjict, kteti to lidové feeno ,,pteZenou‘* s konzumaci omamnych latek a podavaji

" Ve vztahu ke snafeni G¢inkdi omamnych latek Ize sledovat roli neoliberalismu, kdy je hodnocena

aktérova sebekontrola a sebedisciplina.
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neuspokojivé vykony na jevisti, ¢i zacnou v navozeném stavu afektované reagovat
a obrati se verbalné proti svym kolegynim, jsou néasledn¢ nemilosrdné vylouceni ze

socialniho pole. Jsou jim uzavieny cesty k performanci a je s nimi ukoncena spoluprace.

,, Uvolnit se alkoholem je fakt fajn, ale musis znat miru, a hlavné neztratit ten cit
pro tu situaci. Hele jsou holky co i na koksu jsou perfektni a pak jsou ty, co si rady daji

a délaji pak na jevisti ostudu, ty pak konci rychle a hodné zle. ** (Metaxa)

Vratme se ke kulturnimu aktivismu. Sami u¢inkujici se ¢asto vidi jako aktivisté
bojujici za osv€tu ohledné queer komunity, ale otevirajici i dal$i dilezita témata, jako je
body positivity a body shaming. Toto téma se primarné netyka pouze Sikany obéznich
osob, jak je soblibou prezentovano. Téma je rozSifené mezi mladymi drag queen
ucinkujicimi ptevazné z toho diivodu, Ze ve svych fadach maji transgender osoby anebo
osoby, jejichz télesno neodpovida genderové identité. Drag je v soucasnosti i cestou
Kk prezentaci obrazu fluidity a télesnosti dileZitou pro osoby, které jsou nebinarni ¢i
jinak genderove nonkonformni. Na oblibé ziskévaji témata popirajici kult krasy a mladi.
Na symbolické roviné drag a travesti ,,klame télem®, probiha zde zajimava disonance
mezi ofekavanym a redlnym, a tak nés je schopen ucit mnohé o vlastni télesnosti
a percepci vlastniho svéta. Drag mize byt nastrojem k nalezeni cesty k prezentaci
a interpretaci vlastni télesnosti osvobozené od natlaku genderové binarity a s ni

spojenych (pfevazné vizualnich) konstrukta.

,Menis ty lidi, menis ty ndzory. To je neskutecna véc, Ze mas moc pomoci
humoru ménit homofobni nazory lidi. A taky mdme jakousi moc sblizovat, protoze ty
fanousci se mezi sebou seznami a chodi tam ve skupindach. Zapomenou na starosti
cestujes do riznych vesnic, tak tam reprezentujes gay komunitu jako takovou a ty lidi
muzou sledovat, jak se ksobé chovame navzdjem a jak fungujeme v partnerstvi

a podobné. A tim, Ze se presvedci, ze jsme normdlni lidi, tak to pomdaha. * (Vlasta Wild)

Velmi Casto se ucinkujici vidi taktéz jako pojivo urcité komunity, at’ uz se jedna
0 komunitu fanouskd, anebo lokalni queer komunitu. S tim je ¢asto pojeno i celebritni
illusio (viz str. 43). Podstatou zistava, ze se G¢inkujici vnimaji jako Ustfedni osoby,
které uméji spojovat okruh jedinct, utvarejici se okolo jejich osoby, anebo nabidnout

n¢jakou formu pomoci €1 osvety.
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,,Pro mé je hlavni ta prace pro tu komunitu, drag obecné délam ze dvou duvodi.
Delam ho kvuli sobé a kviilli své komunité. Moc mé bavi komunikovat s fanousky
I S lidmi, kteri mé treba neznaji, ale prijdou na show. A treba i pomdhat jim, kdyz maji

néjaké otazky, na které bych mohla mit odpovédi. “ (Metaxa)

Drag queen a travesti show je diilezitym medialnim produktem queer kultury.
Jesté diive, nez bylo bézné sledovat stejnopohlavni pary v mainstreamovych medialnich
produktech’®, bylo mozné v nich vidét travesti a drag queen u¢inkujici. Ale i fakt, Ze
téméef kazdou soucasnou queer akci doprovazi drag queen/travesti performance, svéd¢i
o tom, ze se jedna o zabavni artikl, ktery je neustdle medidln¢ zajimavy a muze tak
dopomoci k medialnimu Sifeni Gstfednich témat rtiznorodych akci (tradi¢né Prague
Pride, Queer Ball apod.). Vybrani cesti ucinkujici ziskavaji prilezitost k prezentaci
svého uméni v televiznich pofadech mainstreamové produkce a tim i reprezentuji queer
komunitu jako celek. Vyplyva z toho, Ze drag/travesti svét je v soucasné chvili soucasti

mainstreamové zabavy s nddechem exoticna a nevSednosti, pfestoze si ucinkujici

aktivné udrzuji obraz undergroundového umeéni.

Velmi zajimava je teze respondentd, Ze Cesky drag a travesti show jsou jednim
zmala exportnich artikli Geské kultury obecné. Uéinkujici, ktefi projevi zijem
0 performanci v zahrani¢i, se jen malokdy setkaji s odmitnutim. Zatimco klasic¢téjsi
Ceska travesti show sklizi uspéchy v sousednich statech, mladi drag queen Gcinkuyjici
maji vys$i ambice a zacinaji se postupné prosazovat ve vzdalenéjSich statech Evropskeé
unie i v USA. ,, ... In Poland, Austria, and Greece, but especially in Krakow, they love
me! | don't know why, but the people in Krakow just adore me. | have a show there every
two months, and | was just there on February 12th for a performance. | even had a drag
brunch in Vienna at 12 pm on Saturday and caught a flight in the afternoon to perform

in Krakow that same night.” (Gizela Kova)

8 Medidlnim produktem mém na mysli produkty d&lené dle komunikagnich médii na noviny, ¢asopisy,
knihy, filmy, TV potady, internetové servery.
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[ Zavér

V tivodu diplomové prace byl vyicen explicitni cil ,,(nejenom) skrze biograficka
interview a zucastnéné pozorovani analyzovat kolektivni pamét a kolektivni identitu
Ceskych drag queen/travesti vystupujicich. Zavery analyzy nam nasledné pomohou
pochopit vnitini  logiku soucasného socidalniho pole ,queer cross-gendering

6

showbyznysu “*“ (str. 2), jehoz naplnéni mélo byt dosazeno skrze kvalitativni vyzkum.
Vyzkum byl postaven na metodach ziucastnéného pozorovani doplnéného o neformalni,
narativni i semi-strukturované rozhovory s ucinkujicimi, ktefi obsazuji co mozna

nejruznéjsi pozice ve sledovaném poli.

V tvodni kapitole praktické ¢asti doslo k piedstaveni ,,queer cross-gendering
showbyznys* pole, které je soucasti obecnéjsiho ,,queer pole®. Byla pfedstavena funkce
ohlasu jakozto symbolického kapitalu socialniho pole, jez spolu s konceptem cti
a celebritnim illusiem slouzi jako mediator distribuce zminovaného symbolického
kapitalu. Celebritni illusio nasledné slouzi jako motivator symbolické soutéze, z néhoz
se odviji hierarchie, ekonomika, management skupin i celkovy proces socidlnich
interakci a povaha ucinkujicich. Illusio slouzi rovnéz jako punc kodexu cti, ktery je
sdilenym souborem pravidel chovani, zddouciho pro tspéch v symbolické soutézi.
Kodex cti je udrzovan a sdilen pouze v ramci jednotlivého pole. Pojem ,,paradox dragu*
oznacuje jev, kdy nekteti u€inkujici zdanlivé porusuji kodex cti a napodobuji slavnéjsi
ucinkujici. Performefi natolik uspé&sni, Ze se stavaji soucasti ,,globalniho showbyznys
pole”, se vymanuji zvlivu i ,hajeni“ lokalniho pole ,queer cross-gendering
showbyznysu* a jejich performance je pot¢ mozné legitimné kopirovat. S takovymi
performery jiz neni mozné symbolicky soutézit a pomysiné lezi v (hierarchicky
nadfazeném le€) jiném socidlnim poli. Na jejich praci se tedy kodex cti a pravidlo

»hekopirovat® nevztahuje.

Utinkujici také pouzivaji historicky determinovany narativ undergroundu, ktery
je nadale reprodukovan i1 v soucasnosti za tcelem vynosnosti, uleh¢eni argumentace
a obhajoby svych habitl. Ti konstruuji souc¢asny (a pouze jejich) obraz undergroundu,
ktery nadale performuji. Pomoci pojmu ,, Doing underground “ bylo sledovano uzivani
narativu undergroundu i souborll chovani z n&j vyplyvajicich na zaklad¢ socializaci

vstipenych sémantickych pravidel, podobné jako je tomu u konstruktu genderu.
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Na popisovaném poli participuje fada disparatnich aktérskych skupin, které jsou
normotvornou spolec¢nosti Casto nespravné sluCovany. Transgender osoby vytvafeji
svébytné pole, které se v uréitych momentech protina s polem ,,queer cross-gendering
showbyznysu* v ramci obecnéjsiho ,,queer pole®. SpoleCnou maji jistou tranzitni esenci
atakujici normativni teze majoritni spolecnosti. Dalsi pfedstavované aktérské skupiny
predstavuji osoby identifikujici se jako ,,drag queens®, ,travesti a ,,drag queen sex
hunters* funguji vici sobé prevazné v konkuren¢nim vztahu, ale uréiti uc¢inkujici jsou
schopni mezi jednotlivymi skupinami i pfechézet a piepinat tak mezi performacemi
,drag® a ,travesti“. Stejné tak ,,drag queen sex hunters* se v omezené miie podileji na
umélecké produkcei skupiny, ale soucasné sleduji i vlastni cile, jimiz mohou v disledku

skupinu ,,drag queens® poskodit v o¢ich vefejnosti.

Tteti podkapitola odhaluje systém socialnich norem svazanych s ekonomikou
a hierarchii skupin, jako napftiklad nutnost vd€ku a respektu vici profesné star$im
a uspesnéjsim. V tomto kontextu lze chapat i ideal D.I.Y. zru¢nosti coby piedpokladu
k ziskani symbolické prestize. Sviij symbolicky a ekonomicky kapital uzivaji t¢inkujici

v boji 0 nejvyssi symbolické postaveni v ramci socialniho pole.

Utinkujici buduji vlastni svébytnou identitu pomoci obrazii kolektivni paméti
dragu a travesti. Narativy politické (policejni) i spolecenské represe jsou jednim
z dilezitych tropit vzpominek na pfedrevolu¢ni obdobi. Znacna ¢ast kolektivni paméti
je tvofena narativy dotykajicimi se policejni SpionaZe a dalSich ptikladl represivni
politiky té doby. Mimo narativy represe, je na predrevolu¢ni obdobi vzpominano s jistou
davkou nostalgie a romantizujicim patosem predev§Sim ve spojitosti s tajnymi

spoleCenstvimi a utajenymi setkanimi neheterosexudlni spolecnosti.

Narativy o prvnich travesti show (ve smyslu dochovanych, zivych narativil)
zdiraziiuji utajeni celého neheterosexudlniho spoleCenstvi, jez bylo ramovéno
jako okruh pratel a znamych. Mytus ,,skrytosti* je narusovan vypravénimi o ojedinélych
vetejnych produkcich travesti show za socialismu. V druhé poloviné devadesatych let
a let ran€ milenialnich u¢inkujici nejen vystupuji ze skrytu, ale soucasné se jejich praxe
fragmantarizuje a profesionalizuje. Kolektivni pamét’ drag/travesti umélci je zde
demonstrovéana skrze vycet ikonickych mist a osobnosti v chronologickém poftadi, tak
jak je na n€ bylo naratory vzpominano. Mista a osobnosti vytvareji svébytnou sit’, jez

utvafi kolektivni pamét’ i identitu skupiny. Byl tim nastinén pomyslny kolektivné-
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identitarni uzel, ktery spojuje ucinkujici z celé¢ republiky. Téméi kazdy soucasny
ucinkujici zna né€koho, kdo byl soucasti téchto ikonickych mist anebo jehoz ovlivnila
néktera z ikonickych osobnosti. Ceské ,,queer cross-gendering showbyznys* pole je tak
centralizovano v Praze, a to nejen z pohledu ekonomického, ale i z pohledu kolektivni

pam¢ti a identity.

Za specifické obdobi jsou ve vypravénich povazovana devadesata 1éta, na néz je
odkazovano jako na ,,zlatou éru® ¢i ,,obdobi skutecné svobody*. ,,Devadesatky* jsou
silnym referenénim ramcem interpretace soucasnosti, ale spiSe mezi u¢inkujicimi, ktefi
svou kariéru zapocali pfed rokem 2010. Mladsi G¢inkujici, odvozujici svou praxi
predevsim z amerického a brazilského drag queen showbyznysu se jiz k devadesatym
létam v Ceskoslovensku ani zprosttedkovan¢ nehlasi. Narativ ,,devadesatek® nas
obecné ptesvédcuje, ze ,,dobfe uz bylo*“. Na obdobi devadesatych let se vzpomina jako
na obdobi nadmérnych finan¢nich vydélki a mnozstvi pracovnich pfilezZitosti,
soudrznosti gay komunity i travesti komunity (ve smyslu silnych socialnich vazeb)

v Cechach, ktera dle narativi jiz davno zanikla.

Charakteristickou soucasti drag a travesti scény je vztah ke kulturnimu
aktivismu. Zejména mladsi u€inkujici oteviraji témata stereotypizace a normativity ve
vztahu ke genderu i té€lu. Z pohledu percepce publika vSak nelze jednoduse odpoveédét
na otazku Taylor a Rupp (2004), zdali jsou ucinkujici bojovniky proti genderovym
stereotyptiim, anebo je svou performanci spiSe utvrzuji. Drag queen/travesti u¢inkujici
jsou nastrojem, skrze n¢jz v idedlnim ptipadé dochéazi k prezentaci prechdzeni hranic
socialnich konstruktli maskulinity a feminity, heterosexuality a homosexuality a
prezentaci hybridnich a mensinovych genderovych identit a sexualit, na Girovni recepce
vSak mliZe byt tato prezentace pfijata i zcela opacné. Konzument sleduje veskerou skalu
téchto procesli v komplexnim obraze zaroveil na riznych urovnich, mlze zlstat na

urovni utvrzeni stereotypt, ale je zde i aktivné vytvaren prostor pro jejich dekonstrukci.

V uvodu prace jsem nastinil 1 sekundarni cil préace, aby ,prdce byla schopna
slouzit k otevieni strukturované diskuze o predstavovanych tématech genderové fluidity
¢i diskomfortu, o sexudlné motivovanem nasili pachanému na drag queen ucinkujicich
Ci stereotypizaci, agresi a nesndSenlivosti, homofobii a transfobii “ (str. 1). Celou praci
se tedy line snaha o otevieni téchto témat a poskytnuti nastroji pro jejich diskuzi.

Dilezitym nastrojem tak muze byt optika socialnich poli, a pfedev§im zdiraznéni
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disparatnosti jednotlivych aktérskych skupin na zakladé empirie pramenici nejen ze
studia kolektivni paméti a identity. V momenté, kdy detailnéji porozumime
disparatnosti skupin a obecnéji pochopime stav socidlnich poli, nebude jiz mozné

simplexné¢ stereotypizovat aktérské skupiny i1 aktéry samotné.

¥o6«

,, Nic netrva vécné, ani laska k jedné travesti slecné. “ (Octavia Heavenly)
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9 Summary

The thesis analyzes the collective memory and collective identity of Czech drag
queens and travesti performers. The conclusions of the empirical research serve to
present the internal logic of the contemporary social field of "queer cross-gendering
show business." The empirical research is based on methods of participant observation,
narrative, informal and semi-structured interviews. The theoretical part of the thesis
includes a general introduction to the researched topic of drag queens and travesti,
theoretical concepts, and the current state of research. This is followed by chapters on
the theoretical concepts of collective memory, identity, and the queer memory concept.
The last chapter of the theoretical part contains an introduction to the thought framework
of P. Bourdieu, which inspires the practical part of the thesis.

The practical part of the thesis starts with a chapter that describes the social field
of "queer cross-gendering show business,” emphasizing the autonomy of the field. This
is followed by a chapter that introduces disparate actor groups whose members share
(and do not share) the same social field and between which there is a noticeable
dissociation, namely transgender persons, travesti performers, drag queens, and "drag
gueen sex hunters.” The next part describes the function of the symbolic and economic

capital of the performers in relation to their positions in the social field under study.

Next, the collective memory of performers is presented in relation to the pre-
revolutionary period and the early period of Czech travesti and drag. Furthermore,
iconic places and personalities of Czech travesti and drag are presented in chronological
order according to the narratives of the informants. These places and personalities are
an important formative component of Czech travesti and drag. This is followed by a
chapter on the frame of reference of the 1990s, which is presented as the ‘golden era’
and the 'era of freedom." The chapter also includes an introduction to the concept of
D.1.Y., which moderates the symbolic struggle for the most prestigious position in the
social field. Furthermore, the role of Czech travesti and drag within cultural activism is
presented. The paper presents a new way of looking at the actor groups in question and

provides an aid in defining them more consistently.
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10 Priloha

Tabulka 2. Zjednoduseny piehled kompletné participujicich informatort

Umélecké jméno Rok narozeni Rok zacatku kariéry Sebeidentifikace
Gizela Kova 1987 2017 Drag queen
Hanny Georgi 1987 2008 Travesti
ChiChi Tornado 1972 1991 Drag queen
Isabella Ricca 1987 2007 Travesti (N)
Lady Peachford 1945 1968 Travesti
Metaxa 2004 2020 Drag queen
Naira Delairo 1998 2018 Travesti
Octavia Heavenly 1992 2012 Drag queen (N)
Peggy DePigalle _ 1995 Travesti
Queen Kubie 1998 2020 Travesti
Teta Milada 1971 2007 Travesti
Vlasta Wild 1972 1998 Travesti (N)
Vanessa Whitewitch 1974 1999 Travesti

*) N oznacuje ucinkujici, u nichz je odpoveéd’ na sebe-identifikacni otazku situacni
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Kusii | Nazev | Siftka/Viska/Priinér  Nosnost

4x | Stojan BeamZ L—IS.Sm/Mmm [

4x | T—BarBeamZ | 120cm/—/38mm 60kg
[3x | Rampa BeamZ Alu | 3m/3,5m/38mem

Ix  ADJLTS6 T = =
Lights

Kust | Nizev

5% | RGBW Beam Moving Head — DMX 3Pin (Light$Mc)

2 | MC Spot Moving Head 30, Gobo, Ring — DMX 3Pin (Lightdme)

2 RGBW Wash Moving Head, 7xBW — DMX 3Pin (Light$Me)

Ix RGBW Spider, Bx3W — DMX 3Pin (Light4Mc)
[1x | RGBW Party IV, Wash, Derby, Flower, Lascr — DMX 3Pin (Light4Me)

Ix UV Zativka — 60cm, 18BW — Sif (Eurolite)

7212

25kg

!

Viha

Obrazek 11 Navrh a D.1.Y. realizace kulis — priklad "Koule”

Obrazek 12 Kopie z osobniho deniku informatora: ilustrace k rozmysleni si podoby kostymii a stage
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|

Obrazek 13 Navrhy (kopie z osobniho deniku informdtora) a D.1.Y. realizace kulis — piiklad "Kriiz"
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Obrazek 14 Kolaz: kostymni navrhy Isabelly Ricca + D.1.Y. realizace
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