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ANOTACE

Tématem diplomové prace je vyvoj kolaze a jeji promény a presahy k netradi¢nim
vytvarnym technikdm. Teoretickd ¢ast se zabyva koldzi a jejimi moznostmi zpodobnéni.
Predstavuje ji z hlediska jednotlivych technik a principQ. S koldZzemi jsou popisovani i jeji
vyznamni predstavitelé, jenZ ji nezvratné pozménili a vnesli do ni nové moZnosti mysleni a
ztvarnéni (pf. muchladz, dekoldz). Praktickd cast predstavuje pét tematickych koldzi
zamérené na techniku kolaze a jiné jeji principy. Jednotlivé komponenty vytvari konecny
vysledek. Cilem kvalifikacni prace je teoretické vymezeni a seznameni s vychodisky kolaze
ve vytvarné vychové. Prakticka ¢ast je inspirovana netradi¢nimi technikami a historickymi
souvislostmi v ndvaznosti na aktualni geopolitickou situaci.
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vytvarna vychova

ANNOTATION

The topic of this thesis is the development of collage and its changes and overlaps to non-
traditional art techniques. The theoretical part deals with collage and its possibilities of
representation. It presents it in terms of individual techniques and principles. Collage is
described along with its important representatives who have irreversibly changed it and
introduced new possibilities of thinking and representation (e.g. crumplage, decollage).
The practical part presents five thematic collages focusing on the technique of collage and
its other principles. The individual components create the final result. The aim of the
qualification work is the theoretical definition and introduction to the basics of collage in
art education. The practical part is inspired by non-traditional techniques and historical
context in relation to the current geopolitical situation.
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1 TEORETICKA CAST

Uvop

Koldz je nejtypictéjSim projevem a vyrazovym prostfedkem vytvarného uméni 20.
stoleti. UmozZniuje najit souvislosti mezi vytvarnymi prvky, pro jejichZ ztvarnéni by se velmi
tézko hledal prijatelnéjsi zplUsob. Koldz se postupné proménovala a pfijala fadu
podstatnych zmén. Méni se naméty, techniky i formy, ale také se méni idea kolaze. Je i
souc¢asnym trendem a nalezneme ji ve vSech oborech, kde se spojuji riznorodé ¢asti do
jedine¢ného celku. Diplomova prace je zprvu zaméfena na chronologické clenéni, které
v urcité Casti prechazi v typologické, protoZe kolaz nepredstavuje z hlediska vSech forem
tradi¢niho pojeti. Pfestoze je nazev kolaz odvozen od jeji techniky a to lepeni, tato prace se
nezabyva jen formou lepené koldze, ale naopak ji predstavuje i z hlediska jinych koncepci.
Svou formu ziskdvd pomoci vyznamnych osobnosti a vlivem historického vyvoje se méni
myslenkové postupy. VSechny diléi ¢asti diplomové prace jsou doprovazeny tematickou
fotodokumentaci.

Teoretickd ¢ast je rozélenéna do péti kapitol, z nichz se prvni kapitola se
chronologicky vénuje predstaveni zakladnich principl techniky koldze, a poté prechazi
v typologické ¢lenéni. V kazdé podkapitole je predstavovdna z hlediska techniky vyuziti
koldZze s jejimi predstaviteli a jejich stéZzejnimi dily. Dalsi tfi kapitoly jsou vénovany
predstaveni kubistické, dadaistické a surrealistické koldZze a jejich naslednému porovnani
z hlediska mysleni i techniky. Posledni kapitola teoretické asti je samostatné vénovana
Jifimu Kolarovi, jenz je predni mezindrodné uzndvanou personou Ceské kolaze.

Vytvarna cast prace prakticky navazuje na teoretické vymezeni. Koldz vyuziva
kombinaci technik skladani, vrstveni, lepeni a muchlaze a s jednotnou ideou je sklada do
jednoho smysluplného celku s jednotnou ideou. Tato kapitola popisuje vytvarné provedeni.
Predstavuje pétidilnou soustavu konfrontace dvou civilizaci od poéatku, tedy sezndmeni po
findlni rozuzleni. Mym zdmérem bylo propojit historické zkuSenosti a navaznost na
soucasnou epochu, kterd rovnéz skyta pfrilezitosti, ale i mozna uskali. Cilem mé pétidilné
kolaze nebylo pouze tematické pojeti, ale i umélecka vizudlni jedinecna projekce
subjektivné pojmuté ztvarnéné reality, prostrednictvim pouZiti papirovych komponentd.

Didakticka ¢ast diplomové prace predstavuje dvé didaktické struktury vyucovacich
celkd, které se uskutecnily na osmiletém gymnaziu v sedmém rocniku. Oba vyucovaci celky
jsou navrzeny v navaznosti na teoretickou ¢ast prace. Predstavuji didaktické zachyceni dvou
vyucovacich jednotek vytvarné vychovy, kde se Zaci zabyvali sezndmenim s novou
technikou a tvorbou kolaze. Tato ¢ast prace popisuje zvolené metody planovani vyuky,
evokaci, uvédoméni a reflexi.
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1.1 KOLAZ V KOMBINACI S JINYMI TECHNIKAMI

S technikou kolaze se hojné setkavame jiz od pocatku 20. stoleti, kdy s vyvojem védy
a techniky zacala pomalu prostupovat do vSech uméleckych i literarnich sfér. Stala se
vyjadienim malif(, sochaf(, hudebnik(, ale i filmaru ¢i spisovatel(l. Vytvarnik, animator a
filmovy reZisér Jan Svankmajer zvolil kold? pfi tvorbé svého snimku PreZit svdj Zivot.
Vytvarnik a spisovatel Jifi Kolaf propojil své kolaze s basnémi. Kolaz vyuziva hotovych
segmenty, které vytrhdva z kontextu a zasazuje je do novych souvislosti. Dnes terminem
koldz oznacujeme reprodukce dél doplnéné vystfizky z novin a Casopis(, utrzky fotografii Ci
jiné latky a fragmenty z rldznych materidlG. Jeji principy uplatiujeme v psanych i
internetovych mediich, plakatech a reklamach.

Slovnik pojmU definuje kolaz takto: ,,obraz vznikly spojenim malby nebo kresby a
vlepenych ustrizki novin, vinét, plakdtu, tapet, i pomalovanych kust papiru ap.
(jednotlivych n. kladenych vedle sebe n. se prekryvajicich)”. (Blazi¢ek, Kropacek, 1991, s.
104-105). Kolazi mohou byt nahodna spojeni dvou a vice fotografii doplnénda prostymi
nakresy, vystfizky bez hlubsiho zaméru, usporadani predmétu ve vylohdach, barevné ladéni,
kombinace historickych prvkd s modernimi. KoldZz propojuje rGzné svéty, rlizna casova
obdobi a vytvafi novy druh poznani. Jifi Machalicky definuje koldZz jako ,skldddni a
usporaddni prvki aZ k nalezeni kompozice odpovidajici pfesnym umélcovym predstavam.”
(Machalicky, 1997, s. 21). S ndznaky koldzZe se setkdvdme béhem vsech vytvarnych epoch,
neslo vsak o zamérné vyuziti tohoto vytvarného prostfedku. Dnes ma kolaz jako takova jiz
dlouholetou tradici a je jednoduchou a dostupnou formou uméni. Vzdy se vSak pozna, zda
jde o umélecké ztvarnéni, tedy zda ji vytvarel nékdo s uméleckym citem.

Tato kapitola uvadi do historického vyvoje svétového uméni koldze a jejich SirSich
souvislosti. Od osvédcéeného lepeni az k prostorovym objektim. Poukazuje na zlom
kubismu, kdy se do vytvarného projevu zacaly promitat nové zplsoby mysleni. Poetismus
spojeny se skupinou Devétsil, pocatek surrealistické kolaZze Maxe Ernsta, povaleény rozvoj
a koldz v pop-artu. Predstavuje mezindrodné uzndvanou osobnost Jifiho Kolafe a nové
experimenty.

Nasledujici podkapitoly definuji koldaz v oblasti vytvarného uméni, pficemz je
nevyhnutelné si ji pfedstavit i v jinych uméleckych sférach a zpodobnénich.

1.1.1 PRINCIPY LEPENE KOLAZE

Tato podkapitola je vénovana kolazi, vyuzivda moznosti lepeni a sestavuje nova, at
uz plosna nebo prostorova dila. Predstavuje hlavni prikopniky této metody. Kazda z
podkapitol bude struéné predstavena na jejim zacatku a bude postupovat casové
chronologicky od plo$nych vytvoru az po plastické.
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K lepeni se vyuZivaji pfirodni ale i umélé materidly malych nebo vétsich rozméru.
Jaroslav Blaha ve své publikaci uvadi, ze , jako prvni netradiéni vytvarnd technika spojend s
vyuZitim ,nevytvarného” materidlu se v plosné tvorbé prosazuje kubistickd koldz.” (Blaha,
2013, s. 198). Za prlUkopnicky obraz této techniky je povaZovano Picassovo Zatisi
s prouténym vypletem Zidle. Vykladovy slovnik dodava, Ze ,,Podnétem ke koldzi byl postup
nazyvany G. Braquem a P. Picassem (1910) papiers collés (fr. — k sobé slepovany papir, ...
Pozdéji P. Picasso, G. Braque a J. Gris vyuZili mozZnou reliéfnost prostorové slozeného papiru,
ale téz jinych materidlt (plechu, dreva apod.), jak to odpovidalo prostorovym predstavdm
kubismu a jeho zaméreni k vécné skutecnosti.” (Baleka, 1997, s. 176).

1.1.2 PLOSNA TVORBA - LEPENI

,Koldzi se nikdo z malirfii nezmocnil. Nemaji totiZ na koldzZe cas. Zkusi si treba grafiku
a pak jdou brzy na olej. Tak jsem se dostal ke koldzim. Zacal jsem se zajimat o moZnosti
koldZe a reprodukci.” (Kolar, 2005, s. 7). Podkapitola je chronologicky ¢lenéna od ,,pocatku”
vzniku koldze, pocatkem si oznacime kubismus. Déle predstavuje autor(iv zamér a vysledné
dilo.

Nastup 20. stoleti pfinesl dulezity zlom v klasické tvorbé a vytvarné praci, upustilo
se od tradi¢niho stylu produkce a prekrocCily se davno vzité hranice. Za zlomovy okamzik
povazujeme obdobi kubismu, kdy se do vytvarného dila zacaly promitat prvky realného
svéta. Prvnimi, kdo zacali experimentovat a objevovat moZnosti koldze byli Picasso, Braque
a pozdéji mnoho dalSich. Okolo roku 1912 se kubismus dostal od analytického plynule k
syntetickému, tentokrat se vice zaméfili na rytmus kompozice a dlimysinost rozlozeného
predmétu. Faze syntetického kubismu byla predevsim spojena s objevem koldze, soucasti
techniky byly papiers collés (nastfihané a prilepené papiry), nebo prvky jinych rlznorodych
materialQ.! ,, Papiers collés spojené s kresbou nemély pouze funkci syntaktickou, ale vnesly
do kompozice jisty vyznamovy posun. Pfedmétny prvek, napriklad vystfiZek z novin, ktery by
pominul s dobou, se kresbou fixoval a dodal ji atmosféru bezprostiedni konkrétnosti.”
(Petrova, 1997, s. 7).

Prvni dilo s prvky jiného materialu vytvofril Pablo Picasso. Do svého obrazu Zdtisi
s vyplétanou Zidli nalepil kus voskového platna s vyplétanym vzorem a cely ho obmotal
silnym provazem. , Elementy, kaZdodenni skutecnosti, malované, kreslené a pouZité pfimo,
jako napr. nalepené novinové vystrizky ¢i ulomky predméti zaclenéné do platna, umoZzhuji
nalézt novou syntézu obrazu.“ (Debicki, 2001, s. 245). Diky této technice se zacaly objevovat

1 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
38.
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nové tendence, které ddvaly moznost sochafstvi, malifstvi i grafice slouéeni v jedno
vytvarné dilo.?

V Ceském kubismu byli prakopnici této metody Emil Filla a nasledné Otto Gutfreund
nebo Antonin Prochdzka. Siroce se rozvinula v dadaismu a surrealismu, a nasledné pak dala
zaklady vyvoji poetismu v Cechach spojenych s Devétsilem.? , Poetismus pfichdzi s ndvrhem
nového svéta poesie. .. Poetismus osvobozené poesie, osvobozeného divadla,
osvobozeného malifstvi, osvobozeného tance: poesie pro vsech x smysli ¢lovéka.” (Teige,
1928, s. 88).

B . Scanned by TapScanner

Obr. 1 Pablo Picasso: Z4tiéi s prouténym vypletem Zidle, 1912

Koldz se uplatnila i u italskych futurist(l. Na pocatku 20. stoleti futuristicti umélci
utocili na zavedené hodnoty a Ihostejnost vici kulturnimu vyvoji, snazili se o pfipojeni
k moderni Evropé.* Futuristickd dila byla zamé&fend na pokrok spojeny s technikou, jeZ
prevladala nad pfirodou. Futuristé popirali staré uméni a jejich cilem bylo uméni nové a
moderni. Umélci uprednostriovali nové vyzvy rusné a ukvapené doby nad povalecnym
dénim. Opévovali napt. nespoutanost, rychlost, tovdrny nebo fvouci automobily. Marinetti

2 DEBICKI, Jacek, a kol. D&jiny uméni: Malifstvi, sochafstvi, architektura. Praha: Argo, 2001. ISBN
8072030760.s. 245.

3MACHALICKY, Jifi, ed. Ceské kolaZz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 6.

4 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 51.
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se snazil z futurismu uéinit oficidlni uméni zemé, coZ se mu nepodafilo.’Ve svém manifestu
popisuje zamér: ,,Chceme oslavovat vdlku — jedinou hygienu svéta — militarismus,
patriotismus, rozbijecské Ciny anarchistd, krdsné myslenky, pro které se umird, a pohrdani
Yenou. Neni krdsa tam, kde neni boj. Zddné dilo, které nemd agresivni charakter, nemuize
byt mistrovskym dilem. Rvouci automobil, ktery jede, jako by letél na délovém ndboyji, je
krdsnéjsi neZ Niké ze Samothrdky...” (Marinetti, 1909). Futuristicka dila jsou po roce 1919
zastoupena kruhovou kompozici a kontrastnimi barvami doplnéné vystfizky. Futuristé
cilené utodili na kubismus, povazovali ho za uméni s Cisté estetickymi hodnotami. Vliv méli
na rusky futurismus, rozkol v estetickém a ideologickém smysleni futurismu nastal po
Marinettiho pfihlaseni se k fadismu.® Z futuristického hnuti se rozvinula ruska avantgarda,
ze které pak nejvice tézil konstruktivismus, dadaismus a surrealismus.

Konstruktivismus byl umélecky smér podporovany sovétskym statem, pracuje
s geometrickou abstrakci a stejné jako suprematismus, konstruktivismus se odlisuje svou
ideologii, dbd na ucelnost, funkéni strukturu, dynamicnost a techni¢nost. Predstavitelé
konstruktivismu naptiklad El Lisisckij, Kazimir Malevi¢ nebo Alexander Rod¢enko pracovali
s kolazi, ale také byli prakopniky fotomontdZe.” Tou se zabyvali také predstavitelé

Bauhausu, diky mezinarodnimu vlivu nebyla fotomontdaz jednotvarna, avsak byla pestra.

Scanned by TapScanner
.Obr 2 Alexander Rodéeko: Fotomontaz, 1920

5 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 54.
6 Tamtéz.
7" MACHALICKY, JiFi, ed. Ceska koléz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 6.
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Nékteré fotomontdze slouzily k politické propagaci. Rodéenko s Tatlinem definovali
konstruktivismus jako teorii, kterd ,se snazi prenést uméni do Zivota”. Pravé pod timto
heslem se Rodc¢enko snaZi uplatfiovat své konstruktivistické postupy v novych uméleckych
technikach, naptiklad pravé ve fotomontazi.®

Dadaisticka koldz vznikla na popud prozivané valky, umoznovala Uprk z racionalniho
svéta a predstavovala vzdor, at uz politicky nebo protispole¢ensky. Tento proud prosazoval
zamérnou provokaci, ktera méla vést k revoluci v uméni. Vznik kazdého dila je ndhodné a
instinktivni, jde o jakousi formu happeningu, ktery spiSe reprezentuje samotného umélce
nez jeho vytvor.® Tristan Tzara pronesl: ,Dada vznikd v ustech. Neexistuji Zadné zdkony, vse
je ndm dovoleno, kaZdy prostredek je ndm vhod.” (Leinz, 1996, s. 84). ,Dadaismus i
surrealismus ignoruje vizudIni schémata prostorové hloubky, a tim i vSechna pravidla s nim
spojend.” (Blaha, 2013, s. 199). Dadaismus a surrealismus jsou spolu Uzce spjaty. Na jejich
pFerodu stoji obraz Kakodylické oko, autem je Francis Picabia.1°

Kolem roku 1920 se zacala hojné uZivat nova technika spojena s kolazi — fotomontaz.
Zminovana technika se prosadila diky berlinskym dadaistim.'! Fotomont&zi se zabyval Raul
Hausmann, nasledné také Kurt Schwitters. Vynaté utrzky poskladané do nové kompozice
se staly hlavnim principem Schwittersovy tvorby. Obé tyto techniky nezustaly jen u
Berlinand, ale staly se také dalezitym prostiedkem ruské avantgardy, zabyvali se jimi El
Lasickij, Kazimir Malevi¢, Alexander Rodéenko a dalsi.?

Vykladovy slovnik fotomontdZ charakterizuje takto: ,...vytvarné dilo vytvorené
montdzi stejnorodého materidlu, tj. z fotografii ¢i jejich ¢dsti nebo z negativi a jejich novou
projekci.” (Baleka, 1997, s. 106). Fotomontaze byly vyuzivany k politickym reakcim, ale i
soukromym ucellm a individudlnim projeviim umélce. Montaz je charakterizovana jako
spojovani nesourodého materidlu, mensich dild ve vétsi celek.!* FotomontaZ byla
,...Stavbou celku z heterogennich prvkd.“ (Srp, 1997, s. 114).

Po druhé svétové valce se kolaz prosadila i v pop-artu, stejné tak fotomontaz. Pop-
art hojné vyuZival fotografii, plakaty, letaky i televizni reklamy jako vyjadfovaci prostiedek.
Umélci se zacali koncentrovat na kazdodenni témata, cilem byla konzumni spolecnost.
Historicka uméni Lucy R. Lippardova roku 1966 hodnoti vyvijejici se pop-art roku takto:
»Pop se rozhodnul, Ze obmaluje vse, co nikdo nepovaZuje za pozoruhodné a co bylo uménim
pfechdzeno: vsemozZné reklamy, ilustrace z novin a casopist, béZiné kaZdodenni véci,

8 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 68-69.

9 LEINZ, Gottlieb. Malirstvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. ISBN 8085815486, s. 84.
10 Tamtéz, s.84.

11 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 200.

12MACHALICKY, Jifi, ed. Ceska kolaz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 6.

13 SRP, Karel. Slastna spojeni: Krutosti kolazi. Praha: NG, 1997. ISBN 808601004X, 114-116.
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obleceni a potraviny, filmové hvézdy a obrdzkové seridly. Nic pro néj nebylo svaté a ¢im byly

vevs

tyto objekty lacinéjsi a opovrZenihodnéjsi, tim lépe.” (Leinz, 1996, s. 168)

Roku 1956 byla zvefejnéna fotomontdZ Richarda Hamiltona. Lze na ni pozorovat
polonahého muze stypickym postojem kulturisty, drziciho lizatko ve velikosti Cinky,
stojiciho v moderné zafizeném obyvacim pokoji, coZ pozorovateli znaci konferencni stolek
a gauc se Zenou zahalenou pouze ve Spercich. Cela mistnost je pak zasazena do centra
ru$né, zafici ulice. Hamiltonova kola? nese nazev ,,Cim to jen je, Ze je nds dnesni domov tak
odlisny, tak hezky?“ (Leinz, 1996, s.167). Ze samotného dila je zfejmé, Zze Hamilton vyuzival
ke své tvorbé katalogové a letakové vystrizky. DalsSim prikladem je fotomontaz Joea Tilsona
Pét smysli. Dalsim prikladem je dilo Byla jsem hrackou bohdce od Eduarda Paolozziho, ktery
je projevem rané pop-artové kolaze. Obrazky z reklamy na Coca Colu, nebo sle¢na, letadlo
z letaku nasklddané na karténové podlozce byly parodii na povale¢né déni produkované
médii.l4

I was a Rich

Man’s Plaything |
Ex-Mistress

I Confess 3 &

If this be Sin *
Woman of the ¥ )

Streats ’

Daughter of S‘ 9 2y

/ ot

*

@

e

Obr. 3 Richard Hilton: ,Cim to jenje, Ze je nas dnes$ni domov tak odiiy tak le.{y. , 1956
Obr. 4 Eduardo Paolozzi: Byla jsem hrackou bohace, 1947

Za zakladatele surrealistické koldze je vSeobecné povazovan André Breton a Max
Ernst ,(...) prevedl metodu koldZe z pocitové sféry dadaismu do poloh surrealismu.”

(Petrova, 1997, s. 8). Ernst spojoval nékteré prvky skutecnosti vyjmuté z plvodnich vztah(
a spojoval je v nova a prekvapiva setkani.® Surrealisté reagovali stejné jako dadaisté na

14 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
90.
15 MACHALICKY, Jifi, ed. Ceska kolaz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s.7.
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valecné déni, spolecensky rozpad a ztratu smyslu Zivota. Snazili se osvobodit mysleni a
vitipit se do lidského podvédomi.®

SurrealistiCti vytvarnici se snazili oprostit od védomé logiky a rozumu. Breton
experimentoval s psychoanalyzou a véfil, Zze nevédomi ma tvaréi potencidl a lze ho
posunout na drover védomi.l” Max Ernst roku 1919 vytvofil své prvni koldZe. Tato dila
umoznovala Ernstovi vytvaret vlastni svét snu a fantazie. Byl jednim z prvnich, kdo vyuZival
Freudovy poznatky a diky nim prozkoumdval lidskou psychiku.'® Jeho surrealisticka dila,
kterd presahovala poznané hranice, vyvolala vinu rliznych napodobenin. Max Ernst chapal
kolaz jako ,, vyuzZiti nahodného setkani dvou vzddlenych realit na neprislusném misté” (Dryje,
1997, s. 123).

? Kyl . L

=

Obr. 5 Max Ernst: Stoji za to stravit noc v panové loznici, 1920

Na ceském uzemi je za hlavniho predstavitele surrealismu povazovan Karel Teige,
jehoz prace ¢ita na 300 surrealistickych kolazi. Mezi né patfi nejznamé;jsi cyklus Stéhovaci
kabinet.’® Teige zprvu nebyl surrealismu naklonén a odmital ho. Ddvodem bylo vydani
Manifestu surrealismu, kterému predchazel manifest Bretondv. | pfes rozdilnou povahu
obou dél bylo Bretonovi pfisuzovano prvenstvi.?’ ,KoldZe se Teigemu staly ventilem
introvertnich prani, kterd se nedala vyjadrit jinym zplsobem. Oblast fantazie, vzddlend

16 Surreallismus: Studijni materialy nejen pro pedagogy [online]. Ostrava: Galerie vytvarného
uméni v Ostravé, 2021 [cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://gvuo.cz/

17 DEBICKI, Jacek. Déjiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo, 2001. ISBN
8072030760, s. 247.

18 Max Ernst: Paintings, Biography, and Quotes [online]. [cit. 2023-02-16]. Dostupné z:
https://lwww.max-ernst.com/

19MACHALICKY, JiFi, ed. Ceska kolaZ. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 7.

20 MICHALOVA, Rea. Karel Teige Praha: kapitéan avantgardy. Praha: Kant, 2016. ISBN
9788074371714.
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s

kaZdodenni realité, byla ,novym svétem’, kde poezie nachdzela své naplnéni.” (Srp, 2001, s.
54)

Ly,

Obr. 6 Karel Teige: Kolaz ¢. 323, 1946
Obr. 7 Karel Teige: Kolaz ¢. 299, 1944

Teige zacal své kolaze tvofit v dobé, kterd byla ovlivnéna faSismem a levicovym
smyslenim. V mezivaleéném obdobi se kolazi vénovali té7 JindFich Styrsky nebo Toyen.2!

1.1.3 ASAMBLAZ, UMELECKY OBJEKT, INSTALACE

Predesla podkapitola se vénuje koldzim, kde hlavnim vyrazovym prostfedkem bylo
primarné lepeni papiru nebo jinych prvk(, jiného materidlu, ktery byl strukturné nebo
vyznamové spojen s vytvarnym dilem. ,MoZnosti k. v kombinaci s novymi pfibuznymi
postupy a technikami rozsifili dalsi jednotlivci i sméry a hnuti (viz zejména dada, futurismus,
surrealismus, abstraktni uméni, pop-art).” (Blazicek, Kropacek, 1991, s. 104). V nasledujici
kapitole se lze setkat s vizualni uméleckou tvorbou, v niz prechazi od plosnych objekt(
k prostorovym. Koldze vystupuji do prostoru a nové je oznadujeme asambldze. Jaroslav
Bldha nazyva ve své publikaci asamblaZ trojrozmérnou obdobou koldZe.?? Tato ¢ast prace
prechazi k tvorbé prostorové ,Vedle k., v podstaté plosné, se rozvijeji obdobné, vyslovné

2 MApHALICKY, Jifi, ed. Ceska kolaZz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 7.
22 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 202.
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trojrozmérné, aZ prostorotvorné kombinujici postupy (viz: asambldzZ, frotdz).” (Blazicek,
Kropacek, 1991, s. 105).

Obsah nasledujici podkapitoly se vénuje asamblazi a dalSim prostorovym objektlim,
dale predstavuje dila, jejichZ princip spociva ve skladani a lepeni riznych prvkl do jednoho
celku. Tato dila vSak uZ nejsou jen kombinaci lepenych vysttizkd a barevnych celkd, ale
pouzivaji i dalsi predméty denni reality a posouvaji smysl koldze zase o kousek dal. Mezi
prvnimi experimentatory s koldZi zafazujeme Picassa a Braquea, ktefi posouvali moznosti
lepené koldze v kombinaci s malbou i déle. Jean Dubuffet dodal svym vytvordm plasti¢nost
industrialnimi vymésky a vytvofil reliéfy infantilnich détskych kreseb. V ¢eském prostredi je
zndma svym origindlnim pojetim Béla Kolarova, ktera k praci uzZivala sponky, Ziletky,
skordpky nebo Libor Fara, jehoz vyrazové pojeti bylo velice Siroké.

Picasso ke své umeélecké praci pouzival véci bézného zZivota, kromé novin a tapet
dale pracoval napfiklad s hracimi kartami, z prostorovéjsich objekt( zkousel do svych praci
aplikovat kusy kovu, ¢asti prouténého ndbytku, kusy dfeva nebo krabic¢ky od tabaku. V dile
Kytara uplatiiuje trojrozmérnou dimenzi, kterou vytvari pomoci kartonu, jez vystupuje do
prostoru. Francouzsky umélec Jean Dubuffet jako mlady studoval malbu, ale k uméni se

vratil az v roce 1942 a zacal sbirat to, co sdm nazyval odpudivym uménim Art brut. Dubuffet
byl inspirovan détskou tvorbou a dusevné nemocnych a védomé se snazil malovat jako

A8\ r T\
{5 AN ARE ;
Obr. 8 Jean Dubuffet: Cantalsky hotel, 1961

déti jednoduchymi liniemi a skvrnami.? Do svych barev pf¥iddval olovo, asfalt, pisek nebo
dehet, vyuZival také motyli kfidla nebo slupky citrust. Dubuffetovy obrazy se stdvaji

23 HODGE, Susie. Proc¢ to je uméni. V Praze: Slovart, 2014. ISBN 9788073918767, s.192-193.
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plastickymi reliéfy nesouci rys zobrazovaného déje. Roku 1946 ke svému uméni pronesl:
»Myslim na ta malifska dila, kterd jsou zcela prostd, udéland z kousku jednobarevné hliny
bez jakékoliv variace odstinu Ci barvy, dokonce i lesku, kterd nesou pouze znaky, stopy a
otisky rukou, které hnétly bldativou kasi.” (Leinz, 1996, s.155).

Mezindrodné vyznamnou osobnosti v oblasti koldZze i asamblazZe je Béla Kolarova.
Jeji experimentalni fotografie a asambldze jsou v evropském kontextu oceriovanym
uménim. Jeji pfistup je originalni v pojeti. K praci mnohdy uziva predmeéty, kterymi se bézné
zdobi Zeny, sponky do vlast Ci rténky. Typickym rysem jeji tvorby jsou volna uskupeni
drobnych pfredmétli do prehlednych kompozic, které znala z kazdodenniho Zivota, jsou to
skorapky, knofliky, kancelafské svorky, Ziletky, ale i praminky vlas(.?*

»Soucdsti jeji tvorby je prirozeny smysl pro hravost, hru, deformaci pivodniho
vyznamu a humor.” (KlimeSova, Artlist, 2006). V roce 1966 predstavila své asamblaze na
samostatné vystavé. Zakladnimi prvky jejich vytvor( byly patentky, kancelarské svorky,
sponky, Ziletky, poutka, hacky, pera, sirky, podlozky a koralky.?*> Kolafova je diky své tvorbé
povazovana za prlUkopnici feministického uméni, k cemuz se vyjadfuje historicka uméni
Marie KlimeSova , Nepochybné, na Zenském vnimdni svéta svoji tvorbu zaloZila. Nemyslim
vSak, Ze by bylo moZné oznacit ji za feministickou autorku, patrila ke generaci, kterd
pfijimala muZskou a Zenskou roli jako doplriujici se dualitu®. (Cechlovskd, Hospodarské
noviny, 2010).

,Béla Koldrovd byla autodidaktka. K vytvarné tvorbé se dostala diky o devét let
starsimu Jifimu Koldrovi, s nimZ se sezndmila na konci vdlky a ktery jiz v té dobé byl ve
spolecnosti uzndvanym bdsnikem a intelektudlem napojenym na Skupinu 42. Spolecné
zacali v padesdtych letech fotografovat, jejich tvorba se ale, prestoZe na sebe vzdjemné
pusobili, vydala riiznymi sméry.“ (Placakova, Artalk.cz, 2019)

24 MACHALICKY, Jifi, ed. Ceska kolaz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 8.
25 Béla Kolarova [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni, 2006 [cit. 2023-02-21]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/bela-kolarova-1467/

14



1 TEORETICKA CAST

Obr. 1 Béla Kolarova: Zivotopis jedné patentky V., 1982

Vstup do prostoru

Vyse jsme se stdle orientovali na umélecka dila, ktera si jiz nezakladaji na vlepovani
vystrizka ¢i atrzkd, ale do obrazu jsou pfimo predméty vloZeny. Jde o uZitkové predméty a
predméty kazdodenni reality. Diky vyuZiti této tendence jsou umélecka dila jsou stale blize
ploSe. Pfes techniku asambldZze se dostdvame k dalSimu umélecké oblasti, tedy
umeéleckému objektu a instalaci, jejichz hlavni soucasti jsou rozmérné prvky vkladané do
jednoho celku a ndsledné jsou pozvednuty na umélecké dilo. Tento pfechod Ize zaznamenat
v tvorbé Jifiho Koldre, zejména u jeho asamblazi, které presahuji az ke konceptudlnimu
uméni nebo také u kolaze — objektu Jifiho Kolare a Karla Trinkewitze. Trinkewitzova tvorba
je velice rozmanita, zabyva se vizualni poezii, kolazi, objekty nebo ilustraci a karikaturami.
Jeho koldZe jsou mnohdy polepené objekty s politickym podtextem.2® KoldFovi se tato prace
vénuje v samostatné kapitole. Také u Eduarda Ovcacka, autora tvoficiho koldze od poloviny
60. let, pozorujeme formovani jeho umélecké tvorby.

Netradi¢ni vytvarné pojeti, nové techniky a kompozi¢ni inovace i vyuziti
nevytvarného materialu, se poji nejenom s technikami malifskymi, ale i sochafskymi. Kurt
Schwitters propojuje koldaz sasambldzi, malifskou techniku s jejim trojrozmérnym
protéjskem. Nevytvarny material vloZzeny do vytvarnych ztvarnéni pfichazi o svdj ptvodni

26 MACHALICKY, Jifi, ed. Ceské kolaz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 9.
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vyznam a ziskdvd novy. Stavé se nositelem nového obsahu.?’ Schwittersovy obrazy se
podobaly spiSe socham, diky vlozenym prostorovym predmétim projevujici se az agresivni
destrukci.?® Rozvinul koncepci totdlniho uméni, kterym inspiroval i dadaisty. Jejich kolaZe,
fotomontdaze spojuje ,merz“. Kromé merz soch a obrazl vytvoril také merz basnickou
sbirku, vytvoril merz stavbu plnou rGznych sloupl. Pracoval na ni az do doby, nez musel
roku 1937 odejit z nacistického Némecka do exilu, nejprve do Norska, poté do Anglie. Tato
stavba byla ndsledné zni¢ena pfi bombardovani.?® Sdm Schwitters prohlasuje: ,/ odpadky
mohou kficet ... Byla to ma modlitba nad vitéznym koncem vdlky, nebot jesté jednou zvitézil
mir ... Slo o to, vybudovat ze stfepl néco nového.” (Blaha, 2013, s. 202).

Obr. 10 Eduard Ovc¢acek: Bez nazvu, 1977
Obr. 11 Kurt Schwitters, Souhvézdi, Merz-obraz 254, 1887-1948

Schwitters se snazil o vytvoreni nového typu malby, ke kterému pridaval nalezené
predméty, svou tvorbou se nesnazil nahradit malbu a sva dila nikdy nechdapal jako klasické
ready mades. Cilem byly estetické ambice, které mély za ukol vytvofit novy formalni fad.3°

Predméty obohacujici jeho obrazy jsou ndhodné posbirané hotelové uctenky,
jizdenky do tramvaje nebo podzemni drahy apod.

27 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 202.

28 Tamtéz, s. 18.

29 DEBICKI, Jacek, a kol. Dé&jiny uméni: Malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo, 2001.
ISBN 8072030760.s. 247.

30 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007. ISBN 9788072099528, s. 208.
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Americky umélec Robert Rauschenberg spolu s Jasperem Johnsnem jsou prednimi
protagonisty amerického pop-artu. Tito dva se dostali na pomezi mezi abstraktnim
expresionismem a predmétnym uménim, zacali uplatfiovat techniku asamblaze utvofenou
z motivd vSedniho dne. Johnsova tvorba vyuzivd motivy Cislic, vlajek a ter¢d urcenych ke
stfelbé. Vytvofil mnoho podob americké vlajky. Robert Rauschenberg kombinuje malbu
s montazi, jeho tvorba nazyvana ,,combine painting” vyuziva béiné nalezené predméty.3!

Rauschenbergova kold? Cerny trh obsahuje poznavaci znacku auta, dopravni znaéku,
fotografie a Sndra visici z obrazu vede nasi pozornost i mimo samotnou kolaz po linii kabelu
doli k drevéné bedné. Tento obraz vyZaduje nejenom pasivniho divadka, ale také
zaméstnava aktivniho Ucastnika, siilira propojuje obraz s bednou pod ni. Obsah obrazu je
moZno neustdle ménit a zapisovat do zapisnikd na obraze.3? Jeho asambléZe pfipominaji ty
Schwittersovy, Rauschenberg vSak upfesnuje ,Obraz se vztahuje k obojimu, kZivotu i
k umeéni... Ja se pokousim v té propasti mezi obéma jednat.” (Leinz, 1996, s. 175).

Obr. 12 Tom Wesselmann: Vana ¢. 3, 1963

31 LEINZ, Gottlieb. Malif'stvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. ISBN 8085815486, s. 174-
174-176.
32 Tamtéz, s. 174-175.
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Obr. 13 Robert Rauschenberg: Cerny trh, 1925
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V dile Karion je malba kombinovdna s pfedméty denni reality, hlavni podstatou
obrazu je ¢erny ptdk, ktery se ma snahu vyletét z pldtna ven. Rauschenberg své chapani a
pojeti uméni promita do tvorby a pokousi se vyplnit jakysi prazdny prostor mezi uménim a
Zivotem.33

DalSimi predstaviteli amerického pop-artu kombinujici stylizaci s namalovanymi
prvky, predméty vsedni reality a kolazi jsou Tom Wesselmann nebo Jim Dine. Wesselmann
ve svém dile Vana propojuje olejovou malbu Zeny utirajici se po koupeli s umélou hmotou
v podobé zavésu nad vanou a readlnymi predmeéty, predlozkou pod vanou a koSem na
pradlo. Podobné kombinace vyuziva i u dalSich dél a obrazy vystupuji vice do prostoru.
Nejsou doplnény pouhymi ¢astmi pfedmét(, ale predméty celymi, Zidlemi, vazami, stoly a
vraceji se zpét k obrazu. 3

1.1.4 DEKOLAZ

Hlavni podstatou koladZe je nejenom skldadani komponent do celku, ale i vrstveni.
Z vrstveni vychazi dalsi typ kolaze zaloZeny na principu ubirani. Ubirani spociva ve strhavani
vrstev, profezavani nebo propalovani.

Neodadaismus s novym realismem odmitaly malifské gesto a ke svému vyjadreni
vyuzivaly véedni materidly.?®> Technikou dekolaZe se zabyval némecky umélec Wolf Vostell,
ktery objevil uméleckou scénu na ulici pfi svém pobytu v Pafizi. Radil se mezi nejaktivnéjsi
umélce fluxu. V roce 1954 pracoval s technikou strhavani vrstev nalepenych plakatd. Tento
proces tvoreni byl destruktivni a mél odrdzZet rozervanost svéta. Vostellova prace je spojena
také s happeningem. Dilo, které je kombinaci koldZe a happeningu je Nehoda, ve kterém
jsou zakomponovény predméty jako napfr. vlasy, hadice, jez jsou vsazeny do fotografii
s vojaky, vraky aut a chodcll. Nehoda nema predstavovat dopravni nehodu, ale jeji vyznam
spociva v politickém kontextu.3®

Dalsim, kdo se zabyval jakousi formou dekolaze byl Mimmo Rottela. Rottela
s dalSimi Francouzi vytvarel Affiches lacérées, tedy roztrhané plakaty, poskladané z reklam
visicich na ulicich nebo metru. Plakaty byly vrstveny na sebe a poté se jejich svrchni vrstvy

33 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 216.

34 DEBICKI, Jacek, a kol. Dé&jiny uméni: Malifstvi, sochafstvi, architektura. Praha: Argo, 2001.
ISBN 8072030760.

35 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
88.

36 LEINZ, Gottlieb. Malifstvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. ISBN 8085815486, s. 180-
181.
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odtrhavaly a preddvaly pozornost tém pod nimi. Vysledkem bylo neéekané souznéni
demaskovanych text( i obrazk(.3”

e

Obr. 14 Mimmo Rotella: Marilyn Monroe, 1989

87 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
89.
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1.2 KOLAZ A JEJi PROMENY

Picasso vytvofil novou oblast umélecké tvorby diky experimentovani s formou, od
koldZze k asamblazi. Roku 1910 zacala probihat prvni umélecka revoluce 20. stoleti. Tato
revoluce byla nekompromisni a ukoncila renesancni vytvarné nazirani. Zména prichazela
postupné a nepozorované, diky niz Picasso a Braque zacali popirat tradi¢ni hodnoty a
vytvarné prostredky. To, Ze zavrhli obrysovou kresbu a svou pozornost upnuli k plochdm
vymezujicim objemy, vedlo k celkovému rozbiti objemu, télesa se rozpadla a na vytvarné
zpracovani bylo mozné nahliZet jako na rizné samostatné prvky, a nejen z hlediska celku.3®

,KdyZ se Picasso i Braque oprostili od vzitého celistvého monokuldrniho vidéni,
nerozpakovali se zndzorriovat tyZ pfedmét z nékolika zornych uhld. Tim spise, Ze jim tento
novy postup umoZrioval — alesponi z formdlniho hlediska — podat o prfedmétu dokonalejsi
obraz, protoZe takto ho mohli ukdzat najednou zepfedu, ze strany nebo z jakéhokoli jiného,
obzvldsté prihodného stanovisté.” (Pijoan, 1983, s. 129). Okolo roku 1911 se do Picassovych
dél zacinaji promitat naznaky skutec¢ného svéta v podobé ndazvi ulic, titulkd z novin, etiket
zvinnych lahvi a tabaku, textl zkniZnich preball nebo noty. Pro Picassa i Braquea
predstavuji pismena plochy tvar, ale jsou také prvky okolniho prostfedi zachycujici aktualni
téma a podporujici namét. Picasso si vysoce cenil hry se slovy, diky niz dochazelo k preméné
obrazu.?® Zallefiovani pisma do obrazi dodavalo dilim nadech méstského Zivota a
v kombinaci s jinymi prvky a strukturami bylo do obrazu vneseno nové vnimani materialu a
celkové atmosféry.

Picassova prace s pismem a kratkymi slovy vnesla do jeho tvorby nové prvky reality.
Pfi pfechodu z kubismu analytického do syntetického zacal Picasso do svych dél zaélerfiovat
nové prvky reality: lepeni rdznych materidld s vlastni formou a texturou a tim vznikla
technika kolaze.*° ,Vzhled reality — tak pfimy a jednoznaény — signalizoval konec iluzorniho,
uzavieného a anonymniho stylu malby zvaného analyticky kubismus, ktery Picasso péstoval
zhruba rok a pal v blizkém spojeni s Braquem.“ (Alpress, 2005, s. 71)

Jestlize se Picasso ve své kubistické kolazi soustfedi na tvar samotny, surrealismus
vychazi ze vztahu mezi tvary.

Surrealismus dozraval v letech 1921-1924 a poprvé ho definoval André Breton
v Surrealistickém manifestu. Rychlda expanze tohoto sméru vyvolala nesoulad mezi
historiky, ktefi surrealisticky prerod popirali a vykladali Breton(v pfinos jen v pfejmenovani
dada na surrealismus.** Aviak vroce 1922 pfichdzi zvrat a Breton se s dadaismem
definitivné rozchazi.*? Breton definuje surrealismus takto: , Surrealismus spo&ivd na vife ve

38 PIJOAN, José. Déjiny umeni /9. Praha: Odeon, 1983, ISBN: 09/030150186, s. 129.
39 Kolektiv autort: Pablo Picasso. Alpress, 2005. ISBN 8073620987, s. 70.

40 Tamtéz, s. 71.

4 PIJOAN, José. Dé&jiny uméni /10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1986. ISBN: 0150286, s. 9.
42 Tamtéz s. 16.
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vyssi realitu urcitych asociacnich forem, které byly aZ do jeho vzniku pomijeny, ve
vSemohoucnosti snu, v nezaujatou hru mysleni. Sméfuje k tomu, aby znicil definitivné
vSechny ostatni psychické mechanismy a zaujal jejich misto v feSeni hlavnich problému
Zivota.” (Pijoan, 1986, s. 31)

Surrealismus uznaval psychoanalytické badani Sigmunda Freuda a ideologii
vychazejici z marxistického smysleni, ¢imz chtél vytvofit svou vlastni intelektualni revoluci.
Breton se s Freudovymi myslenkami poprvé setkal v nemocnici, kde pracoval a oSetfoval
pacienty s dusevnimi poruchami zpUsobené valkou. Pravé tato osobni zkusenost zapocala
formovani surrealistické ideologie.*?

Max Ernst byl ohromen Freudovymi analyzami sni a sam do svych obrazu
komponoval snové fantazie. Stejné tak ale ¢astéji vyuzival motiv Oidipova komplexu, ktery
se v jeho dile nachdazi opakované. V dile Pieta neboli Kolobéh noci zfejmé sam zachytil
udalost svého détstvi. Max Ernst ve své Cinnosti také vyuZzival jakysi ,,navod ke ¢teni“ svych
obrazl v podobé slovniho doprovodu v ¢asti obrazu.** Surrealismus je rozmanitym stylem,
ktery mél za cil Sokovat a vytvofit jakousi snovou atmosféru.

Zatimco surrealisté zkoumali hlubiny nevédomi a narusovali jednoduchost
kazdodenniho poradku, dadaisté a merz si ddvali za cil zruseni vSech kulturnich odkaz(
spojenych s minulosti.*

Dadaismus byl mnohooborovym hnutim, které se snazilo podryvat socidlni a
politické nazory pomoci fady svych dél. K vyhranéni svych cil dospél po konci 1. svétové
valky, kdy doSlo knaruseni vSech dosavadnich hodnot. Dadaismus byl uménim
mezinarodnim a jeho techniky byly pobuftujici. Vice nez vytvarny styl se dadaistické hnuti
vyznacdovalo spise jako hnuti mysli a ndzoru.*¢

Hannoversky rodak Kurt Schwitters posunul koncepci totalniho uméni. Sbiral na ulici
plakaty, kusy oball i papiru ¢i kusy dfeva a skladal je dohromady. Tuto techniku vyuZzival ve
svych dilech, koldzZi i asamblazi. Spojenim vSech jeho dél je merz, tento termin vznikl z ndzvu
Commerzbank.*’

43 MARTIN, Tim. Surrealisté. Praha: Slovart, 2004. ISBN 8072096095, s. 7.

44 Tamtéz s. 10-11.

45 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 84.

46 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
52.

47 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s.87.
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1.3 KUBISTICKA KOLAZ

,DobrodruZstvi kubismu je moZné chdpat jako experiment..” (Buchholzova,
Zimmermannova, 2006, s. 34). Kubismus se pokousel osvobodit od pouhého zobrazovani
pfirody, ale cilem nebylo tvofit vyhradné abstraktni dila. V prvni fadé se obraz stal sam
pfedmétem zobrazovaného, a ne pouhym zobrazenim svéta.*® Cézanne se pokousel pro
svou kompozici nalézt geometricky zaklad, hledani valcovitych, kuzelovitych nebo kulovych
tvar(l, tvofilo zaklad také tvar(i pfirodnich, coZ bylo inspiraci Picassovi. Ten chtél ve své
malbé nachdazet trojrozmérnou kvalitu.® AvSak Picasso se stava jakousi souéasti predmétd,
¢imz do dila vnasi ,, Zivot“. Dokaze pfivést k Zivotu zdanlivé nezivé véci, které dle zrakového
vnimani nejsou povazovany za Zivotné.

Kubisticky vyvoj mizeme rozdélit do tti fazi. Prvni faze pod vlivem Cézanna, jeZ roku
1906 inspiruje Picassa ztvarnovat Zenské akty. Revoluénim dilem se tak stavaji Avignonské
slecny. Jako dalSi etapa se roku 1909 formuje faze analytického kubismu. Picasso s Braquem
své zobrazované naméty tristi na stdle mensi segmenty, ojedinéle rozpoznatelné. Treti faze
prichazi na pocatku roku 1912 s kubismem syntetickym, jehoz technika spociva ve slu¢ovani
vétSich barevnych ploch a abstraktnich tvarl. Vysledek poté odkazoval na ,obycejné”
pfedméty, jako je kytara nebo lahev.>® Souéasti analytického kubismu je kubismus
hermeticky. Ten je charakteristicky svou redukci tvaru geometrické struktury v dlsledku,
které vznikd celkové usporadani plosnych rovin, coz je podstatou kubistické kompozice.
Obrazy, které vznikly v hermetické fazi jsou rozdélovany fazetami. Fazety, které tvofici
prostor odpovidaji fazetam tvarovym a diky tomuto jevu se fazety vzdjemné prolinaji. Ve
vrcholné fazi hermetického kubismu hledaji Picasso s Braqguem nové prostiedky, které by
vratily pfedmétnou podobu reality do kubistickych obrazll. Pfikladem fazetového ¢lenéni a
propojeni je Picasstv obraz Zena s mandolinou.*!

Nejvyraznéjsim pfrikladem kubistické kolaze byl bezesporu Pablo Picasso. | pres
rozbiti stanovenych konvenci zlstdvali Picasso s Braquem realistickymi malifi. NesnaZzili se
o zachyceni daného objektu ze vSech moiZnych stran, ale Slo jim pouze o zachyceni
nepfiznacnéjsich ¢asti, seskupenych do jednoho kompaktniho celku. To vyvraci fakt, ze
cilem jejich prace byla konfrontace velkého mnozstvi rlznych aspektl jednoho a téhoz
pFfedmétu, ale stanoveni téch nejdaleZitéjsich z nich.”?,,... chtéli o ném divdkovi poskytnout
obraz, jehoZ podobu nemohou ovlivnit ani perspektivni deformace, ani promény atmosféry,

48 BUCHHOLZOVA, Elke Linda a Beate ZIMMERMANNOVA. Picasso. Slovart, 2006. ISBN
8072097946, s. 34.

49 SUTTON, Keith. Picasso. Praha: Odeon, 1968, s. 8.

50 BUCHHOLZOVA, Elke Linda a Beate ZIMMERMANNOVA. Picasso. Slovart, 2006. ISBN
8072097946, s. 34-35.

51 BLAHA, Jaroslav. KfiZzovatka geneze moderniho malifstvi a hudby. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2007. ISBN 9788072902910, s. 154-162.

52 PIJOAN, José. Déjiny umeni /9. Praha: Odeon, 1983,ISBN: 09/030150186, s. 134.
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ani osvétleni; chtéli ztvdrriovat pfedmét-typ, jehoz stabilni atributy Ize zjistit v kterémbkoli
z jeho mozZnych jednotlivych exempldri.” (Pijoan, 1986, s. 134)

Obr. 15 Pablo Picasso: Zena s Mandolinou jaro 1910
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Pro Braqueovu a Picassovu tvorbu predstavoval analyticky kubismus problematicky
aspekt hrozici ztrdtou homogennosti. Dochazelo k rozpojovani tvartd a barev, oba autofi se
pomalu odpoutavali od logického propojeni ploch, ale obsah do obrazu zacali vnaset cizimi
prvky, riznorodého materidlu. Housle najednou predstavovaly viepené noviny, tim chtéli
zvyraznit podstatu a novou skutecnost definovaného predmétu.

Obr. 16 Pablo Picasso: Housle, sklenice, dymka a kotva (Vzpominka na Le Havre), 1912
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Picasso maluje své objekty z nékolika uhll, ale jeden objekt po druhém. Tato
postupna prace, aplikovand na jednoduché predméty, vytahne jejich nejtypictéjsi formy a
nam jako pozorovateli usnadni identifikaci predmétu. P¥i aplikaci na figurativni malifstvi to

Obr. 18 Pablo Picasso: Kytara, 1913
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ale mélo opacény efekt. Picasso se drzel dvou zdsadnich myslenek ve svém uméni, tj.
udrzoval rovnovahu mezi naturalismem a abstrakci, jejichZ vychozim bodem byla realita.>3

Od pouzivani jednotlivych fragmentl do obrazu je jen kricek od papirové kolaze.
Ve svém obrazu Kytara pouzil kousky tapet, novin, barevného papiru a zakomponoval jej
do platna, které ndsledné pfemaloval uhlem, vodovymi barvami a tuzkou. Obraz je rozdélen
na rlizné fragmenty, ale také pomoci fragment( redlného svéta. Uplatnénim této techniky
nam vznikaji dva konkurencni principy v jednom dile, vytistény kus papiru poukazuje na

Obr. 18 Pablo Picasso: Kytara, 1913

skute¢né noviny, ale zaroven jsou dirou do kytary. Tento obraz se vyznacuje objemnou
ozvucnici, krkem se strunami, prazce jsou hrubé a jejich realisticnost zabranuje tomu, aby
se dilo stalo pIné abstraktnim.>*

Zatisi s kytarou pripomind drivéjsi Picassovu techniku koldaze tvorenou pouze
malbou, ale spadd do pozdéjsi faze a plsobi jako doznivajici akord kubismu. Synteticky

kubismus nedosahl svého vrcholu v kolazové technice, slepovanymi utrzky realného Zivota,

ale v Picassové pouZziti barvy a Stétce, diky nimz dal dohromady nékolik barevnych
ploch jako kusy papiru, které byly vystfizeny.>>

53 WALTHER, Ingo F. Pablo Picasso. Kéln: Taschen, 2000. ISBN 3822859702, s. 42.
54 WALTHER, Ingo F. Pablo Picasso. KéIn: Taschen, 2000. ISBN 3822859702, s. 43-44.
55 WALTHER, Ingo F. Pablo Picasso. Kéin: Taschen, 2000. ISBN 3822859702, s. 43-44.
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1.4 DADAISTICKA KOLAZ

Dadaismus je smérem, ktery vznikl na popud 1. svétové valky a za hlavni cil si daval
popreni a roztfisténi vSech doposud stanovenych pravidel a hodnot. Na Uplné samém
pocatku stalo toto nové vymezeni s neuréitym pojmem. Neni UpIné jasné, komu autorstvi
pojmu dada prisoudit. Podle uznavané verze v jednom kabaretu Tristan Tzara upustil kapku
z kapatka na Larouss(v maly slovnik, a to dopadlo na slovo , dada“, které v détské mluvé
znamena koniéek.>® Dadaisticky zrod spociva v pribéhu 1. svétové vélky a jeho cilem je byt
svétovy, soucasné pronikal do nékolika zemi. Ve vysoké mire se objevil v antagonistickych
zemich, a to Némecku a Francii. Dadaisté zavrhovali civilizaci, ktera pripustila hromadné
vrazdéni lidi, cirkev, ktera byla védomym podporovatelem téchto ¢inl i spolecnost, jez tyto
mrzké ciny oslavovala. Pravé Upadek zapadnich hodnot, ustrasenost a mravni rozklad se
staly silnym hnacim motorem dadaistické revolty. Dalsi charakteristicky rys dadaismu
spocivd v napadeni zakladniho mysleni, logi¢nosti a zpochybnéni jazyka. Na rozdil od
predchozich avantgardnich hnuti, kterd u zplsobu mysleni instituci setrvavaly. Dadaisté
zavrhli vSechna pravidla, a to i pravidla sluSného chovani. Tomuto sméru nebylo mozné ani
oponovat, protoze bylo samo opozici a nevédélo se, jak ho chapat. Cilem bylo skoncovat se
zavedenymi myslenkami, cenzurami, kulturnim dédictvi a navraceni k poc¢atku, kde je vse
mozné a uskuteénitelné.>’

V Némecku se po vdlce objevilo nékolik skupin spjatych s dadaisty. Max Ernst
vytvarel své kolaze a plastiky a Kurt Schwitters v Hannoveru zalozil dadaistické hnuti zvané
Merz. K tvorbé svych koldZi pouZival nestdlé materidly napf. vyhozeny papir.>® Berlinsti
dadaisté prispéli k rozmachu netradicni techniky souvisejici s koldzi a tou je fotomontdz.
Vzajemnou pfibuznost obou technik dokazuje hojné vyuZiti Raoulem Hausmannem. *°Jako
je diskutabilni prvenstvi uZiti pojmu ,dada“, stejné tak je tomu u fotomontaze za jejihoz
autora se povazuje pravé Raoul Hausmann, ktery tvrdil, Ze ji objevil v roce 1918, kdyz pfisel
s Hannah Hochovou ve fotografické dilné na fotografie, kde byly hlavy postav nahrazeny
hlavami jinymi. Technika fotomontaze byla charakteristicka pro berlinské umélce a byla
vyvojovou etapou kubistické kolaze. Slovo ,,montaz” neni vybrano nahodnég, ale ma svym
nazvem zbavit umélecké dilo vytvarného charakteru.®® V Hausmannové fotomontaZi
pozorujeme dva protipdly tim jsou organicky a mechanicky svét. Ve fotomontazi Tatlin Zije
doma predstavuje postavu ruského konstruktivisty, kterému z lebky vyrista sofistikovany
mechanismus sloZeny z kolecek, sSroubU aj. Za jeho hlavou vidime dfevény stojan, na ném?z

56 PIJOAN, José. Déjiny uméni /10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1986. ISBN: 0150286 s. 300-303.

57 Tamtéz, s. 298-299.

58 PHILIPS, Sam. Ismy: Jak chapat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013. ISBN 10987654321, s.
53.

59 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 200.

S0ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. ISBN 8072096613, s.
34.
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je usazena organicka struktura. Nazev napovidd, Ze prostredi, ve kterém je Tatlin zobrazen
je jeho domov, ¢emuz svédci uzavieny prostor se dievénou podlahou a mapou na zdi. Cely

vyjev nasvédcCuje tomu, Ze si Tatlin odlozil svlij mozek na stojan a vyménil jej za
stroj.%! ,Obraz tak ilustruje dadaistickou utopii, v niZ je emociondlni myslenka nahrazena
myslenkou mechanickou.” (Elger, Sovart s. r. 0, 2004, s.34)

Obr. 19 Raoul Hausmann: Tatlin Zije doma, 1920
Obr. 20 Kurt Schwitters, Bez nazvu (kvéten 191), 1919

Charakteristickym autorem dadaistické koldze byl Kurt Schwitters. K sou¢asnému
vyvoji uméni se Kurt Schwitters zacal pfiblizovat v roce 1918 a v nasledném roce namaloval
skupinu dadaistickych obraz(, k nimz patfila i prace Prase Cichd k srdci. Nazev vychazi
z typické dadaistické absurdni hry se slovy. Vzpoura a vSudypfitomna revoluce byly pro
Schwitterse podnétem k novému uméni.®? ,Mél jsem pocit, Ze jsem svobodny a musim
vykficet svou radost do svéta. Ze Setrnosti jsem za timto ucelem bral jen to, co jsem nasel,
protoZe jsme byli chudy kraj. Clovéku se chtélo kficet i s kousky odpadu, a to jsem také délal,
kdyZ jsem je nalepoval nebo stloukal dohromady. Nazyval jsem je MERZ. Byla to moje

modlitba sledujici vitézny vysledek vdlky, aby zase vyhrdl mir.” (Elger, Slovart s.r.o,
2004, s. 62)

61 E| GER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. ISBN 8072096613,
s. 34.
62 Tamtéz s. 60.
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V Berliné se Schwitters sezndmil s Raoulem Hausmannem, Hannach Hochovou a
Hansem Arpem. Pravé Arp Schwitterse seznamil s obrazovou technikou koldze a byl to
dlvod, pro¢ mu Schwitters vénoval svou prvni kolaz zvanou Kresba A2 Hans (Hansi). Mezi
materialy, které k vytvoreni pouZil, byl také papir od drazdanské cokoldady Hansi-
Schokolade. Od roku 1919 Schwitters vSechny své kolaze nazyval merz-kresby a odlisil je
tim od svych velkoformatovych asambldzi merz-obrazu. K praci vyuzival nej¢astéji reklamni
letaky, kusy starych latek i detailni ¢asti novinovych titulk(. Na obraze Bez ndzvu (kvéten
191) je patrné estetické zachdzeni s materidlem doplfiujici narazky k sou¢asnym politickym
zalezitostem. Pracoval zde s kusy papiru s textovymi vyjevy a nepotistény papir. Uryvky
pouZitého textu byly pravdépodobné z plakatl sejmutych z reklamnich mist a sloupl na
ulici. Sbirdni plakat byla Schwittersova oblibend &innost.%3

Kurt Schwitters s velikou oblibou spojuje koldz s jeji trojrozmérnou obdobou
asambldzi a tim prekracuje doposud nedotéené hranice mezi dvéma samostatnymi
vytvarnymi typy: malifstvim a sochafstvim. Materidly, které vyuziva pfi praci, se samy
stdvaji vyrazovymi prostfedky a nositeli nového obsahu, ztraci tim sv(j vlastni a pivodni
vyznam.®

Obr. 21 Kurt Schwitters: Merz obraz 294, Obraz se setrva¢nikem, 1920

63 ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. ISBN 8072096613,
S. 62.

64 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 202.

30



1 TEORETICKA CAST

1.5 SURREALISTICKA KOLAZ

V mezivalecném obdobi byl surrealismus nejvlivnéjsSim avantgardnim hnutim.
Hlavnim cilem podle André Bretona, jenZz byl samotnym zakladatelem, bylo syntetizovat
podvédomé s védomym proZivanim a docilit tak nové ,super reality” — surréalisme.®
Surrealismus nalezl své pocatky v reakci na krizi po skonceni 1. svétové valky. ,Jeho
prikopnici hledali vysvobozeni z propasti zvané prohnild spolecnost a rozklad hodnot, jimZ
kladli za vinu neddvny mezindrodni konflikt.” (Martin, Slovart s.r.o 2004, s. 6) Velka rada
surrealistl se objevila po sméru, ktery surrealismu predchdzel a to dadaismu.

Od roku 1920 se v pafizském krouzku surrealist(i seSlo vysoké mnoZstvi vytvarnych
umélcl. Mezi nimi také Max Ernst, jenz byl zprvu dadaistou a v Kolinu nad Rynem se podilel
na dadaistickych aktivitdch nebo byl jejich inicidtorem. V roce 1921 poprvé vystavoval své
koldZze v pafizské galerii Au Sans Pareil.?® V roce 1922 se Ernst se svymi dadaistickymi
koldZzemi a fotomontadZemi pfesunul do Pafize. K typickym Ernstovym vyjevim fadime
bizarni postavy, ¢asto napll rozdélené na lidskou a zvifeci ¢ast. Ovladal fadu technik a
spolupracoval sDalim ¢& Bafiuelem.®” Vroce 1936 navazal Ernst kontakt s Paulem
Eluardem, mezi basnikem a malifem vzesSlo stalé pratelstvi. Toto pratelstvi zachranilo
Ernsta pfed némeckou okupaci a vedlo ke spojeni kniznich projektl, kterym dominuje
spojeni textu a ilustraci.®

V poloviné 30. let se vedle Pafize stala druhym nejvyznamnéjSim centrem
surrealismu Praha, kde stdl ve své vdci roli Karel Teige. V obdobi druhé svétové valky bylo
pravé surrealistické hnuti zdsadnim a inspirujicim bodem pro formovani nastupujici tvarci
generace. Prestoze politicky vyvoj zamezil vzajemnou komunikaci mezi témito dalezitymi
metropolemi, zlistala i Praha nadale vyznamnym centrem postsurrealistického vyvoje.®®

Max Ernst byl jisté neopomenutelnym autorem dadaistickych a surrealistech kolazi.
Podle Ernsta je vymoZenosti kolaZze odkryti iracionalna pro rizné oblasti uméni. Max Ernst
napsal: , Prostrednictvim koldze si iraciondlno zjednalo pristup do naseho soukromého i
verejného Zivota.” (Klingsohr-Leroyova, Slovart s.r.o, 2005, s. 10) Méla vliv na dalsi vyvoj
surrealistického maliFstvi a ovlivnila dila Magritta i Daliho.”®

65 CUMMING, Robert. Umér]i. Praha: Slovart, 2007. ISBN 9788072099719, s. 390.

66 KLINGSOHR-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072096567,s.
13.

67 MARTIN, Tim. Surrea/isté’. Praha: Slovart, 2004. ISBN 8072096095. s.98

68 KLINGSOHR-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072096567, s.
13.

69 DVORSKY, Stanislav, FrantiS§ek DRYJE a Martin STEJSKAL, ed. Surrealisticka vychodiska
(1948-1989). Praha: Spole¢nost Karla Teiga v Praze ve spolupraci s Pamatnikem narodniho
pisemnictvi, 2011. ISBN 9788090388420, s. 5.

70 KLINGSOHR-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072096567, s.
10.
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V roce 1921 vznikla koldz Blizkd puberta, v rané fazi surrealismu. V tomto obraze

¥
Seratea il

Obr. 22 Max Ernst, Blizka puberta ¢ili Plejady, 1921

stoji naproti sobé pismo a obraz. Celé dilo dopliuje komentar, jeZz je soucasti obrazu

s v

barevné i svou kompozici. Celému obrazu dominuje vystfizené Zenské bezhlavé télo. Max
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Ernst ve svych pozdéjsich zapiscich definuje dilo z vice pohled(, z nichz jeden propojuje
Zenské télo s gravitaci. Nebo nachazi vysvétleni Plejady v fecké mytologii.”*

| pres Ernstlv dodate¢ny komentar neni ziejmé zobrazeni a v dile nachazime znaky
mnohoznacnosti a nabizi ndm rldzna pochopeni. Interpretaci obrazu nenachazime
v racionalité, a tak se musime dostat hloubéji do naseho podvédomi. Timto vysvétlenim se
nam podbizi Ernstlv citat ,KdyZ se malif najde, je ztracen.” (Klingséhr-Leroyovd, Slovart
s.r.o0, 2005, s. 48)

Max Ersnst je typickym predstavitelem surrealistické kolaze. Prikladem takové
koladze je koldz z cyklu Stohlavd Zena. Zde se odliSnost od dadaistické koldZze nachazi ve

vzajemnych vztazich tvarud a celkové strukture kolaze a nelze ji vycist

1 KLINGSOHR-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072096567, s.
48,
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z tvaru.”?,Surrealistickd koldZ, kterou uéinil vyhradné pro reprodukci, téZila z ilustraci
dojimavych nebo krvavych romdni a katastrofickych scén. Prvnim dilem tohoto druhu byla
,La femme @ 100 tétes”, Stohlavd Zena.” (Petrova, 1997, s. 8).,, TuZkou a barvou i nalepenim
uved! jednotlivé reprodukované predméty do prekvapujicich souvislosti a premistil do
neodpovidajiciho prostredi.” (Petrova, 1997, s. 8).

W s - 4 B
ST R W o R e s =
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Obr. 24 Max Ernst: Loplop a krasna zahradnice z knihy kolaZz{ Stohlava Zena, 1929

2 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 200.
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»Dadaismus i surrealismus ignoruji vizudlni schéma prostorové hloubky, a tim
vSechna pravidla s nim spojend.” (Blaha, 2013, s. 199) Tyka se to mimo jiné proporcnich
vztahQ mezi tvary v popfedi i v pozadi obrazu. Pfikladem m{zZe byt prostorovy nepomér
vztahu mezi dadaletadlem a postavami v Ernstové koldZzi Bez ndzvu. Zde je nazorné
zobrazeno popreni vztahové logiky a zd(iraznéni absurdity celku. Tvar dadaletadla je slozen
z vysttizenych tvar(, které k sobé patfi velmi zdanlivé a vznika tak absurdni vysledek. V
Picassovych kubistickych obrazech tvofi koldaz mnohdy samostatny tvar, jimZz do obrazu
realita vstupuje, oproti tomu Ernstova koldz Bez ndzvu vyuZiva jiné vlastnosti ve vztahu
k tvaru. Dadaistickd kolaz ma jiné vlastnosti napt. v obrazu Stohlavd Zena nenalezneme
rozdil mezi surrealistickou a dadaistickou koldZzi v samotném tvaru, ale az ze vzajemné
spojitosti tvard.”?

Obr. 25 Max Ernst: Bez nazvu, 1920

1.5.1 POROVNANI

Tristan Tzara definuje dada slovy z jednoho manifestu ,Dada vznikd v ustech”,
pozdéji dodava ,,Dada neznamena nic” a tim zamezil dal$im ideologickym vykladim hnuti.”*
Dadaismus, Schwittersovo merz a surrealismus jsou dvé vytvarna hnuti, kterd nachazela sva
vychodiska v literdarnim sméru a spoleé¢né vychazela z Giorgia De Chirica. Motivem obou
sméru byla obraznost ¢lovéka, ktery je ovladdn instinkty a pohlavnim pudem. Dadaisté
s merz uménim kladli ddraz na zruseni vsech kulturnich odkazd vazanych k minulosti a
surrealisté zkoumali hluboké nevédomi.”> Dadaismus se surrealismem vedle sebe dlouhou
dobu fungovali, ale rychle ménici se podnéty ve smysleni i samotné tvorbé vyvolali prerod
mezi obéma uménimi. Tato pfeména byla historiky popirana a brana pouze jako
prejmenovani jednoho sméru. Ale v roce 1922 se surrealismus v Cele s André Bretonem

zcela oddéluje od dadaismu.”® Dadaismus vrcholil v letech 1916-1922.77 ProtoZe tyto dva

8 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 198-200.

74 PIJOAN, José. Déjiny uméni /9. Praha: Odeon, 1983, ISBN:09/030150186, s.303.

s BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 84.

76 PIJOAN, José. Déjiny uméni /10. 3. vyd. Praha: Odeon, ISBN:1986. 0150286, s. 16.

77 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 8071852910, s. 84.

35



1 TEORETICKA CAST

sméry spolu dlouhou dobu soubézné koexistovaly, nesou i spolecné prvky pfi tvorbé koldzi.
At uZ v pfistupu k samotné tvorbé, tak i v mysleni.

vvvvvv

mezi vytvarnymi druhy spojené se symbidzou malifskych a socharskych technik.” (Blaha,
2013, s. 197) Dadaisticka i surrealistickd kolaz ignoruje vizudlni hloubkové prostorové
schéma. Tyka se to proporci a vztahl mezi tvary v popredi a pozadi obrazu. Jednou ze
stéZejnich pficin je zdmérné dementovani vztahové logiky a zdraznéni absurdity celku.”®
Tyto jevy jsou pozorovatelné, ve vySe zminéné Ernstové dadaistické koldzi Bez nazvu.
Oproti tomu v koldzi z cyklu Stohlava Zena je nepomér v prostorovych vztazich rozdilny.
,Jednda se o typicky surrealistickou diskontinuitni metaforu, kterd je umocnéna i
prostorovou diskrepanci.“ (Bladha, 2013, s. 201) Nazornym pfikladem necekané
rafinovanosti prostorovych vztahl nabizi fotomontaZze Raoula Hausmanna. , Necekané
proto, Ze o prostor vlastné viibec nejde a rafinované proto, Ze prostorovy efekt je vizudlné
sugerovdn vztahem plosného pisma a iluzivniho prostoru fotografii pfedmétd, ... “ (Blaha,
2013, s. 201). Bavime-li se o vyuZiti prostorovych forem v dadaistické a surrealistické kolazi
zalozené na technice, je tfeba zminit i formu ,¢teni” obraz(. Dadaistické koldZze maji za cil
Sokovat a vyuzZivat dostupny materiadl v podobé letak(, novin, kusl papird, dreva
nalezenych na ulici. Dila popiraji jakékoliv zasady, kulturni hodnoty a presahuji hranice mezi
obory, malifstvim a socharstvim. Surrealistické kolaze hledaji hlavni vysvétleni v nevédomi
po vzoru Sigmunda Freuda, dUleZitym prikopnikem tohoto vnimani je André Breton. Pfi
pohledu na surrealistické kolaZze musime pohledét do naseho nitra a vysvétleni hledat ve
svém nevédomi.

Vyvrcholeni vyuZiti ,,nevytvarnych” material( a netradi¢nich kompozi¢nich technik
se prosazuje v prvni poloviné 20. stoleti a vrcholi v jeho druhé poloviné.

Plosné se uplatiiuje kubistickd koldz. Tu reprezentuje Picasstv kubisticky obraz:
Picassovo zatisi s prouténym vypletem Zidle. Velka plocha kolaZe se nesnese s geometricky
rozloZzenymi tvary v horni ¢asti obrazu. ... jednolitd plocha koldZe ¢i nalepovanych papirt
si vynutila nahrazeni analytického tvaru rozbitého na trist fazet esencidlni podstatou
syntetického tvaru jako jednolité plochy, ...” (Blaha, 2013, s. 198) V Picassové kolazi tvori
kolaz samostatny tvar, tim se odliSuje od Ernstovy kolaze Bez ndzvu, tu tvofi vystfizené
tvary, které spolu logicky nesouvisi a vytvari absurdni celek.” Picasso tfistil tvary ve svych
obrazech postupné, obrazy byly v jedné z fazi kubismu abstrahované tak, Zze bez nazvu jiz
nebylo moZné rozeznat, co je zobrazovano. VyuzZival vSemoziné predméty a ménil jejich
funkci v zobrazeni. Kubismus netouZi po zobrazovani pfirody, postav a jinych doposud
znazornénych elementd, protozZe obraz jiz neni zobrazenim svéta, ale predmét sdm o sobé.

8 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN
9788074760198, s. 199.
7 Tamtéz, s. 198-200.
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1.6 JIRI KOLAR

Jifi Kolaf je dnes mezindrodné uznavanym umélcem a nejvyznamnéjSim
predstavitelem Ceské koldzZe. Je nejzndmé;jSim a také renomovanym ceskym umélcem od
druhé poloviny 20. stoleti. Vystavoval sva dila v nejprestiznéjsich galeriich svéta, ve Francii,
[talii a Némecku a vysla o ném fada monografii. Jeho rana tvorba z tficatych let nesla jesté
surrealisticky charakter. Poté jako vytvarnik na dlouhou dobu ustoupil do pozadi. Od konce
Ctyricatych let se navracel ke koldzi a v dobé plisobeni Skupiny 42 psal také poezii. Kolazi
predchazely konfrontdZe a reportaze. Mezi padesatymi a Sedesatymi lety pak vymyslel
nové postupy, které kombinoval. Patfi k nim roldze, typogramy, prolaze, muchldze,
chiasmaze, uzlové basné aj., povedlo se mu také pfevést poezii do vytvarného zpodobnéni.
Kolar si tridil rdzné dilezité udalosti a k tomu mu pomdhala tvorba formou deniku. Kolaz
pro néj byla prostfedkem spojeni minulosti se soucasnosti, spojoval pfirodu s technikou
nebo filozofii s poezii.

Obr. 26 Jiri Kolar: Bez nazvu, nedatovano

Nelze opomenout tvorbu Koldfovy Zeny Bély Kolarové, kterd se neodkazovala na
tvorbu Jifiho Kolare. Pfi své tvorbé vyuzivala sponky, nékdy rténky k samotné kresbé.
Charakteristické pro ni byly kompozice poskladané z drobnych predmétli napf. patentek,
svorek, skofapek, knoflikd aj. Oba manzelé se ve své tvorbé navzdjem ovliviiovali.®°

1.6.1 KOLAROVY METODY

Ve druhé poloviné 20. stoleti bylo dalezZité si uvédomit radikalnost novych postupd,
které se objevily v hudebnim i vytvarném umeéni, podobnost se nachazela i v jazykovych
dilech. Objevila se tak vizudlni poezie, ktera vznikala na pomezi vytvarného uméni a poezie

80 MACHALICKY, Jifi, ed. Ceské kolaz. Praha: Galerry, 2010. ISBN 808601097, s. 8.
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fonickd, ktera vznikala na rozhrani hudby a literatury. Veliky rozkvét basnickych text(
probihal na prelomu padesatych a Sedesatych let minulého stoleti. Mnoho autor( se snazilo
o nalezeni novych podob basni rlznymi zplsoby, mluvilo se tehdy o bdsnickém
experimentu. A prdvé Koldfovy prvni koldZze zacaly vznikat jako popud na tvoreni
nejradikalnéjsich transformaci basnickych textd. Prvni svou koldz Kolar vystavil v roce 1937.
Tyto kolaZze sdm chépal jako basnické operace s vizudlnim materidly.®!

Prestoze Jifi Kolaf pracuje zejména s vytvarnou metodou koldze, z(stava stale
v obecnéjSim smyslu bdasnikem. Pracuje totiz systematicky, s danym sémantickym
materialem, narusuje jeho vyznamovost a vnasi ho do nového textu. Nepracuje s barvami
a tvary jako vytvarnici. ,.... staré uméni je mu predevsim nositelem téch ikonografickych
vyznamd, které jsou v ném vizudlné zpodobnény, moderni uméni je driv odkazem k urcitému
kontextu, k uréitému charakteristickému rysu prdce i k pojmu, ktery jej oznacuje apod.”
(DGm uméni mésta Brna, 1994,) Moderni uméni je pro Kolare diferenciovany celek, k jehoz
pFistupim muzZe odkazovat a vytvaret nové vyznamové spojitosti. 82

Svou prvni muchlaz vytvoril Jifi Kolar tak, Ze zmuchlal nepovedenou basen a odhodil
ji, poté si to rozmyslel a napadlo ho, Ze zmuchlané basné jesté nikdy nikdo nepsal, a tak
vznikla muchlaz.® ,Zjistil jsem, Ze kdy?Z je to reprodukce, na niZ je krdsnd stavba nebo hezkd
Zenskd, je to neznicitelné.” (Bauer, 2005, s. 8)

Pro Kolafe jsou dulezité méné vyznamové materiadly. Ke svym muchldzim vyuZziva
hudebni partitury, u kterych nejde o vizudlni proménu, ale identifikaci a vytvoreni novych
vyznam(.8* ,Umélec ocekdvd, Ze identifikujeme partituru jako takovou, Ze si uvédomime,
co bylo vychodiskem a Ze v mysli vytvofime vazbu mezi puvodni vyznamovosti materidlu a
novymi vyznamy, které vznikly jejim proménénim.” (DUm uméni mésta Brna, 1994)

Své chiasmaze tvofi kolazovanim malych utrzk( plvodniho celku a vytvari amorfni
strukturu usporadanou podle geometrického pravidla. Jifi Kolar ve své tvorbé vyuziva
pismo, psané nebo vytisténé texty odkazujici na ¢asové, kulturni nebo mistni kontexty.
Charakteristické pro Kolartv zplsob prace je systematické aplikovani nové urcité metody
na rdzné materidly a jeji rozvijeni v riznych variantach.®

81 KOLAR, Jifi. Jifi Kolaf. Brno: Dim uméni mésta Brna, 1994. ISBN 8070090707.

82 Tamtéz.

88 KOLAR, Jifi a Michal BAUER. Z kaZdého z nas postupem let néco zmizi: rozhovor s Jifim
Kolarem. Jino€any: H & H, 2005. ISBN 8073190087, s. 8.

84 KOLAR, Jifi. Jifi Kolaf. Brno: Dim uméni mésta Brna, 1994. ISBN 8070090707.

85 Tamtéz.
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Obr. 27 Jiri Kolar: Bez ndzvu, nedatovano
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Své chiasmdze tvofri koldZzovanim malych utrzk( pdvodniho celku a vytvari amorfni
strukturu usporadanou podle geometrického pravidla. Jifi Kolar ve své tvorbé vyuziva
pismo, psané nebo vytisténé texty odkazujici na ¢asové, kulturni nebo mistni kontexty.
Charakteristické pro Kolarv zplsob prace je, systematické aplikovani nové urcité metody
na rGzné materialy a jeji rozvijeni v riznych variantach.®

1.6.2 KOLAROVY POCATKY

Jiti Kolatr vytvarel surrealismem ovlivnéné kolaze jiz pred 2. svétovou vdlkou,
literarni texty psal i po roce 1960. Volné kombinoval literarni metody s vytvarnymi.
Kolafovy obrazové prace vzniklé do roku 1953, mohou plsobit jako nedokoncené
experimenty, oproti jeho nadchdazejicim pracim, které jsou esteticky rafinované.?” Kolar do
roku 1953 pracoval dle vlastnich metod, kterymi se fidil ve své tvorbé napf. antianatomii,
rapportazi nebo konfrontazi. Oproti surrealistické kolazi ¢i fotomontazi nejsou obrazy
spojovany do jednoho celku, ale jsou vedle sebe ukladany na bily podklad. K vytvoreni staci
Kolafovi dva nebo tfi vyjevy, z obrazk( nevystfihdvd jednotlivé ¢asti, ale zanechava je
v celku. Formu a obsah téchto obrazl si uvédomime az po celkovém shlédnuti, obraz
,Cteme* postupné, a tak ziskava rysy textového sdéleni.8®

Koladfovy rané kolaze jsou chudé na aktualni politické déni, ale reagoval také na
konzumni a reklamni svét. Vystfihaval reklamni ¢asti z britskych nebo holandskych
Casopisl. Jeho kolaZe vznikaly paralelné s jeho basnickou tvorbou a ve druhé poloviné
Ctyricatych let mu vysly dvé basnické sbirky ustupujici od lyrického jazyka Roky v dnech
(1946-1947) a Oc¢ity svédek (1949).%° JiFi KolaF je predevsim basnik, to plati i pro jeho
vytvarnou ¢innost. Mnohé Kolarovy kolaze maji v ndzvu slovo bdseri. | metoda tvoreni je
pojmenovana jako Cichovd bdsen. Zakladem Kolarovy tvorby je rozbijeni a narusovani
dosavadnich metod a vytvareni metod novych.*°

Jiti Kolafr objevil desitky metod, které byly vétSinou jakousi obménou, Upravou
kolaze a zpUsobl, jak kolaz vznika. Pro tyto objevy byla pfinosna Sedesata léta, kdy jich
vznikla nespocet. Jednim z objevl je také symetricka koldz, jejiz princip spociva v zrcadlové
reprodukci vytvarnych dél.>! ,Jejich Fezdnim a symetrickou skladbou detailti objevuje nové
vizudlIni kvality, predlohy, objevuje viibec princip symetrie jako porfddajici skladebny rdd i

86 KOLAR, Jifi. Jifi Kola. Brno: Dim uméni mésta Brna, 1994. ISBN 8070090707.

87 POSPISZYL, Tomas. Asociativni déjepis uméni: povaleéné uméni napri¢ generacemi a médii :
(kolaz, intermedialni a konceptualni uméni, performance a film). Praha: Tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 9788087259283, s. 17.

88 Tamtéz s. 24.

8 Tamtéz s. 31.

% KOLAR, Jifi a Michal BAUER. Z kaZdého z nas postupem let néco zmizi: rozhovor s Jifim
Kolarem. Jino¢any: H & H, 2005. ISBN 8073190087, s. 33.

91 KOLAR, Jifi. Jifi Kolaf. Brno: Dim uméni mésta Brna, 1994. ISBN 8070090707.
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jako zdroj nejen estetickych, ale také sémantickych prekvapeni.” (Dam uméni mésta Brna,

1994) Divak spfi pohledu na obraz vnima plvodni podobu vytvarného dila a porovnava ji
s novou podobou.

Na otazku, jak Jifiho Kolafe napadlo vytvaret koldze odpovédél takto: ,Koldzi se
nikdo z malif( nezmocnil. Nemaji totiZ na kolaZze ¢as. Zkusi si tfeba grafiku a pak jdou brzy
na olej. Tak jsem se dostal ke koldzim. ...“ (Bauer, 2005, s. 7)

Obr. 28 Jiri Kolar: Bez ndzvu, nedatovano
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Obr. 29 Jiri Kolat, Trojjedina, 1967
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 INSPIRACE

V reakci na svétové valky, kdy kapitalismus dosahl svych mezi a ¢ast umélecké obce
dospéla k zavéru, Ze nejen soucasna spole¢nost, ale také vytvarné umeéni dosahlo svého
vrcholu a spéje k zaniku, bylo zapotrebi vychovat novou spole¢nost a zaroven vytvofit nové
umeéni, které bude v ,kontrastu” tomu soucasnému.

Koldz je uméleckym projevem, ktery muzZe byt znazornén prostrednictvim
uméleckého sméru, at jiz vytvarnym, literarnim ¢i hudebnim. Na umélecké scéné vyrazné
prosadila v dobé 20. stoleti a je spjata s obdobim moderny a jmény André Breton, Pablo
Picasso, Max Ernst, Jifi Kolar aj. Stala se prostfedkem, jak vyjadfit podstatu snadnéji a
presnéji a plsobi na niterné pocity. Stavi se do opozice vici racionalité a osvobozuje tak
umélcovu tvaréi schopnost, aby se mnohdy vymezil v{i¢i sociologickym, geopolitickym a
pokrokafskym ¢i naopak konzervativnim myslenkovym proudim. Umeélecka kolaz v sobé
sama zahrnuje nejen autor(iv zdmér, ale také jisty prvek nahody, se kterym autor do
tvarcéiho procesu vstupuje.

Vychodiska své tvorby shledavam v koldzich Jitiho Kolare, v mezivale¢ném dile Karla
Capka Vdlka smloky a aktudlnim geopolitickém konfliktu dvou sousednich
vychodoslovanskych statud. Kolaze Jifiho Kolare disponuiji Sirokou paletou variaci pouzitych
technik, jeho ndhodné muchlaze mi byly inspiraci pfi mé tvorbé. U Kolafovych muchlazi
identifikujeme skutec¢nost, Zze predmét je timtéz predmétem a nalezneme asociaci mezi
plvodni vyznamovosti a novymi vyznamy, zplisobené jeho proménou. Cilem této umélecké
tvorby je vznik nové asociace mezi obrazem a myslenkou. Tuto ideu jsem pouzila i pro
zpracovani své koladzové pentalogie, kdy pozorovatel identifikuje textovou skutecnost,
dopInénou obrazovym znazornénim, a nalezne tak souvislost v proméné mezi plvodnim a
soucasnym vyznamem.

Pravé Capkova Vdlka s mloky a jeji nadéasovost, anticipace a proziravost, mé
privedla k problematice soucasného vojenského napéti. Doba, kdy vzniklo toto dilo bylo
napjatym obdobim, kdy Ceskoslovensku hrozila ztrata samostatnosti a druha svétova vélka
byla za dveimi. Capek odkazoval na dllezité lidské hodnoty, jako jsou laska, vira nebo
vzajemna solidarita a tyto hodnoty se dostavaly do sporu s nasilim a mocichtivosti.
V posledni kapitole knihy, ve snaze najit feSeni konfliktu, zapoéne celosvétova valka. V této
Casti se autor zamysli nad dvéma moznymi konci — lidé budou vyhubeni mloky nebo zvireci
diktatory postihne stejny osud jako lidi a vyhubi se sami.

Ve svych koldzZich jsem se snazila zachytit sou¢asnou valecnou situaci inspirovanou
pravé témito myslenkami, které jsou nadéasové a problematika minulosti se opét prenasi
do soucasné doby. Nad elementdrnimi hodnotami opakované prevladaji vlivy
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mocichtivosti, nadvlady, podmanéni, kontroly a totalitarismu. Otdzka, zdali se
lidstvo vyhubi samo, je znovu po vice nez osmdesati letech opét aktuadlni.
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Obr. 30 Priklad kopirované muchlaze
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Obr. 31 Adolf Born: Valka s mloky

Obr. 32 Adolf Born: Valka s mloky
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2.2 CHARAKTERISTIKA KOLAZI

Ve své praci se zabyvam literarnim textem spojenym s barevnym obrazovym
doprovodem, vytvofila jsem tak z ¢asti lepenou kolaz spojenou s muchlazi po vzoru umélct
z teoretické Casti, predevsim Jifiho Kolare. VSech pét obrazl vzniklo pomoci konkrétniho
zmuchlaného papiru, nasledné nakopirovanym a nalepenym s obrazovymi fragmenty
konkrétniho dila. Barevnost celé kompozice je utlumenad a je ladéna do kontrastnich barev
cerné a bilé.

Korelace mezi barvami ma stejné rysy jako jakykoliv psany text, bily podklad a ¢erné
pismo. Avsak v koldZi se nachazi hlubsi spojitost také mezi textem a zobrazovanymi prvky.
Kazda z péti koldzi je vyplnéna zmuchlanymi texty, kde na povrch vystupuji vybrana slova
diky zvySené intenzité barvy pfi tisku a ndahodnym preloZenim slov diky muchlani. Celkova
barevna kompozice se odehrdva v tlumenych tmavych barvach a odstinech hnédé. Nékteré
kolaze vznikaji tim, Ze jsou na podklad malby kladeny fragmenty jinych materiadl(. To v mé
kolazi neni, vychazi z lepené a muchlané techniky ozvlastnéné procesem kopirovani.

Popredi a pozadi neni odliSeno, diraz je kladen na komplementaritu literarniho
textu s konkrétnimi vytvarnymi ilustracemi cilené vybranymi a poskladanymi do zvolené
kompozice. Kompozice vznikala ¢astecné nahodné, az po nalepeni nakopirovaného
zmuchlaného papiru se utvofil neplanovany prostor pro barevné ilustrace. Stdle jsou
zachovany kontrastni odstiny. Pfestoze kolaze pfi pohledu pusobi vyvazené, budi az
znepokojivy dojem. Barva slouzi k podtrZzeni a oddéleni kompozi¢nich fragmentl kolazi,
vyvoldva pocity a emoce. V této tematicky souvisejici pentalogii nejde o doprovodné kolaze
k literarnimu dilu, ale konkrétnim dilem se inspiruje. Mym primdarnim zamérem je snaha
poukazat na skuteénost a tou je mozna hrozba valky.

Jednotlivé lexémy v kolazich maji nejasné barvy, tvary. Jsou rozmazané, rozostrené,
neohranicené a nejsou koherentni, ddle se vtextu se nevyskytuji kohezni elementy.
Souvislost spatfujeme ve slovech nachdzejicich se v textu diky ndhodnému zvyraznéni slov,
ktera kvali vyuziti nahody muchlaze a kopirovani, vystupuji do popredi napf. Zraloci, otroky,
staleti, expanzi aj. Rozostfenost ¢i rozmazanost se netyka barevné ¢asti dila, ve které jsou
zobrazeni mloci jakoZto zosobnéného varovani. Postavy mlok( Ize charakterizovat jako jiz
zminéné zosobnéni hrozby, ktera provazi lidskou rasu napftic¢ historii. Obzvlasté citlivym
terminem je sebedestrukce.

KdyZz se na koldze pozorovatel podiva, nezaznamend zadnou formalné vizualni
hloubku dila, pfestoZe se postupné pismo v kolazich zvétSuje ¢ zmensSuje. Avsak pfi
pohledu do myslenkové a symbolické hloubky dila, Ize spatfovat jisté formy odkazovosti a
vzdalené navaznosti. Intertextualitu vyvolava text a obrazové znazornéni podporuje
symboliku textu. Barevné spektrum je primarné zuzené na tfi barvy, kdy ¢erna je absenci
svétla a toto barevné spektrum zvyraznuje polarizaci mezi tzv. dobrym a Spatnym, mirem a
valkou. PfestoZe vime, Ze nic neni jen ¢erné a bile, dobré a zIé, existuji jisté difuzni prvky na
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obou pélech barevného spektra, coz znazornuje barva hnéda a Seda. Zvlastni funkci v jedné
z mych koldzi sehrava cervend barva, ktera symbolizuje dynamiku a agresi. Zaroven ¢ervena
barva upouta pozornost pfi prvnim pohledu pozornost.

Pétice kolaZi predstavuje na sebe navazujici cyklus, ktery md vyburcovat divdkovu
predstavivost a zaroven v kaidém probudit jistou ideu pochybnosti o kfehkosti miru
v soucasném globalizovaném svété.
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2.3 VOLBA NAMETU, PROCES TVORBY

Prvni navrhy kolazi obsahovaly mnoho fragment( souvisejicich s valkou, prosla jsem
nespocet historickych i sou¢asnych novinovych vytisk(, k dispozici jsem méla vicero vydani
knihy Vdlka s mloky, kterd vysla v rliznych obdobich, a tak se lisi i jeji ilustrovani. Inspiraci
mi byla soucasna doba, do nizZ se prolind minulost. K prvnim ndvrhim jsem vyuzivala
novinové vystrizky, tisténé ¢lanky i ilustrativni fotografie z internetu ¢i novin a ¢asopisu. Vse
jsem doplnila vlastnimi kresbami. Spojenim vSech téchto segmentl vzniklo
predimenzované dilo, ze kterého vystupovalo velmi mnoho informaci a dojmu, ale celkové
zdani bylo nic nefikajici. Z velkého mnozstvi vyuzitych prvk( jsem presla k celkovému
zjednoduseni.

Prvni faze obsahovala hru s textem, kdy jsem volila vychozi pasaz z Vdlky s mloky.
Vybirala jsem z celého dila, jak obsahové, tak formdlné, podle struktury rozdéleni kapitol,
fadkovani, velikosti pisma, ztu¢néni i odstavcl. Dale jsem zkousela, jak se bude papir
s danym uryvkem chovat pfi muchlani, trhani a jak bude psany text vypadat po jeho
deformaci. Ve fazi muchlani mé napadlo zkusit zmuchlany papir nakopirovat. Kdyz jsem
zmuchlany papir nakopirovala, vytvofil plochou kopii muchlazZe. Psany text tak ziskal nové
vlastnosti, nez jaké nese klasickd muchlaz. V nékterych mistech je rozmazany, rozostieny a
prehyby papiru ndm dokladaji tmavé stiny. P¥i klasické muchlazi bychom takovychto efekt(
nedosahli. Nasledné jsem okopirovanou muchldz dokoncila pomoci stfihani, které bylo
dilem nahody a nebylo predem stanoveno, jaky je pozadovany tvar. Nékteré zmuchlané
texty jsem pfi kopirovani pfiblizovala a nékteré naopak oddalovala, kazda vznikla kolaz tak
ziskala svou originalni textovou podobu a divakovi pfinasi pocit blizkosti k zobrazovanému
¢i vzdaleni od zobrazovaného. Pfiblizeni i nasledné oddaleni poskytuje pozorovateli vidét
detailnéji slova vyplyvajici nad celkovou strukturu textu diky procesu kopirovani.

Ve druhé fazi jsem méla hotovy textovy zaklad, ktery nebyl nalepeny na zadném
podkladu a dalo se s nim stdle pracovat. K textovym pasdzim jsem si vybrala obrazovy
doprovod. Vyuzila jsem vydani, které ilustroval Adolf Born. Jeho ilustrace jsou v tlumenych
barvach, a tak se vhodné dopliuji stextovou €asti a neprejimaji veSkerou pozornost.
Obrazky jsem peclivé vybirala a vystfihovala. Vybér obrazkl jiz nebyl nahodily a zdmérem
bylo vytvofit navazujici pentalogii. V prvni kolazi jsou vybrani mloci v tmavych odstinech,
ve druhé kolazi je zdlraznény zlom v nadvaznosti, ktery predstavuje cervend barva, od druhé
kolaze se déj posouva uréitym smérem.

Kazda z péti koldzi je rozvrzena na format A4, aby integrita dila pretrvala a forma
zachovala svou homogennost a zaroven, aby na pozorovatele dila cilila stejnou intenzitou.

Od samého zacatku se ma prace ubirala jasnym smérem, a to byla provdzanost mezi
soucasnosti a minulosti, k této spojitosti jsem dosla diky mému subjektivnimu pochopeni
Capkova dila, které nemusi byt interpretovano spravné, aviak tento odkaz jsem si z jeho
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dila odnesla. Proto je Karel Capek nedilnou sou¢asti viech péti kolai a jako?to pozorovatel
vzdy dokdze nahlédnout svym Uhlem pohledu na danou problematiku.

Pti instalaci jsem patficné promyslela kompozici a variovala, dokud jsem nenalezla
zpUsob, ktery jsem povaZovala za vhodny, ktery by nepUsobil prvoplanové a ,,zautocil” by
tak na pozornost divdka. Mym zdmérem nebylo sestavit heterogenni muchldz textu
spojenou s ilustraci, nybrz kompozi¢né jednotny celek, jenz tvofi harmonickou souhru
nesourodych fragment(. Vysledkem mého snaZeni je na sebe navazujici pentalogie, ktera

dokaze zapUsobit na elementdrni lidskou vlastnost, tedy strach z potenciadlniho nebezpeci.

Obr. 33 Adolf Born: Valka s mloky
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2.4 POPIS KOLAZI

Jako hlavni téma svych kolazi jsem zvolila dilo Karla Capka Vdlka s mloky. Tento
roman varuje pred nebezpecim z nadchazejici valky a zaroven vyjadfuje sviij zaporny postoj
k fasismu. Mloci zde predstavuji nové nastupuijici fasistickou generaci v Némecku. | pres
hrozici nebezpeci se spolecnost k problému stavi apaticky a pokracuje ve zbrojeni mlokd,
myslenkou celého dila je, zdali lidé budou samotnou pficinou vlastniho nestésti a ma
varovat pred zdnikem lidské civilizace.

Podnétem pro vybér knihy byla jeho aktudlnost a hledani odpovédi na stejné
myslenky. Podkladem pro mé kolaze mi byly ilustrace Adolfa Borna, jenz Vdlku s mloky
ilustroval. Kazda z kolazi je ve velikosti A4, vytvofenych na vysku.

Jednd se o mdj subjektivni pocit a prozitek z precteni knihy Vdlka s mloky
v kombinaci s proZitky ze soucasného politického déni a situaci okolo nas.

Pracuiji s citovymi prozitky a vlastnimi emocemi a pocity, které jsem ziskala ¢tenim
a dlouhodobym zajmem o valecné obdobi druhé svétové valky, které se misi s pocity
novymi, nejistotou a strachem z budoucnosti. Vlivem i politické proklamace, kdy jsou
informace prezentovany jakoZzto pravdivé, anebo naopak dezinformacni, Ize tedy aplikovat
toto nahliZzeni i na mou vytvarnou tvorbu, kterou se zabyvam. Pfi samotném procesu jsem
se inspirovala autory kolazi, ktefi vyuzivali ke své praci dostupné a vSedni materidly, i dnes
jsou takovymto materidlem ustrizky ¢asopisli, novin a nové ¢lanky vytisténé z internetu.
VyuZila jsem texty literarniho dila, které pfi kopirovani svym zmuchlanim ziskaly podobu
tiskovin. Vznikly tmavé skvrny, vlivem prehyb( pfi kopirovani a neuhlazena podoba papiru.
Kopirovanim jsem se zabyvala tak dlouho, dokud zmuchlany text neziskal vyhovujici
podobu. Dala jsem si za ukol, aby vystupem textového fragmentu byl dojem neucesanosti,
prvkd nahodilosti, asymetrie a neucelenosti.

Bild barva symbolizuje Cdistotu, klid, zfejmost, uspofddanost a prostor k
sebevyjadreni, naopak ¢erna barva na tomto bilém podkladu funguje jakoZto instrument
nositele informace. Cervend, ktera se vyskytuje jen v jedné z péti kolazi symbolizuje Zivotni
jiskru, touhu po existenci a povsimnuti si, zaroven touhu po sobéstacnosti. Zelend barva,
ktera se nachdzi v posledni koldzi na sebe strhava pozornost. A tato zelena barva lze byt
interpretovana jakozto mozné finalni feseni lidské rasy.

Jednotlivé vyjevy jsem zamérné nepojmenovala, aby si pfipadny pozorovatel
sestavil poradi dél sam a urcil tak, vjaké fazi se soucasné lidstvo nachdzi, popfipadé
nachazelo a s jakou se aktudlné potykd. Zadna z koldZi nenese svij vlastni nazev za Géelem
zachovani divakovi bezbrehé myslenkové volnosti a observacni schopnosti, avsak ma
tvorba je konstituovana se ziejmym obsahovym zamérem.
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1. Kolaz¢. 1

Prvni koldz je tvorena fragmentem textovym a ilustrativnim, tfetim komponentem
v prvnim z celkovych péti dél, je podobizna autora Vdlky s mloky Karla Capka. Textové pole
je umisténo v popredi, zatimco ilustrativni sloZka v pozadi. Text je vlivem muchlani a
nasledného kopirovani rozostteny, rozmazany a nedokonéeny. Podobizna Karla Capka je
usazena ve svislé poloze, ve stfedu kolaze, ve spodni ¢asti vyjevu. Mloci zde vystupuji z vody
na sous i do textového pole, a tak je narusena hranice mezi textem a obrazovou ¢asti. Jiz
od prvni koldze mloci pfipominaji lidi svym postojem na dvou nohach.

Na celou pentalogii je uplatfiovan jeden pohled a to zepfedu. Prvni koldZ znaci
pocatek neboli genezi. Karel Capek ma zde dozoréi funkci nad prvni scénou pentalogie a je
tedy pfitomen v hlavnim bodé déni.

Prestoze vim, ze kazdého mohou v textové ¢asti zaujmout jind slova, mne zaujala
v prvni kolazi pentalogie slova: mloci-Zraloci a nekald konkurence.

2.Kolaz ¢. 2

Druha kolaz je tvorena textovym fragmentem, ktery ma jiné vlastnosti nez u kolaze
¢. 1 a fragmentem ilustrativnim. Textova ¢ast je zde umisténa v popfedi a ilustrativni ¢ast
v pozadi obrazu. Textové pismo je oproti prvni koldzi zvétSené, rozostfené a rozmazané
pretrvava, ale v jiném rozmisténi. Karel Capek je zde zasazen v levé spodni &asti kolaze a
jeho portrét je neuplny. Mloci zde doznavaji zmén a charakteristikou se zacinaji podobat
vizudlnimu vzezfeni ¢lovéka. Svymi siluetami a drZenim zbrani zacinaji byt vice lidmi nez
mloky. Mloci zde znovu vystupuji do textového pole a rusi tak oddéleni textové a
zobrazované Casti. Vyraznym prvkem je zde odliSna barevnost a vyuzZiti Cervené, kterd také
zasahuje do ¢asti textu.

V této kolaZi je zobrazen pFerod. Karel Capek nahliZi z levého spodniho rohu kolaze
a ustupuje z déje jako ustfedni motiv dila. Tak jako se ztraci z hlavniho vizualniho bodu, tak
ztraci kontrolu nad déjem.

Ze druhé kolaze vystupuji klicova slova: mloci syndikdt, na kontinentu.

3. Kolaz ¢.3

Ve treti kolaZi je textova cast rozmisténa po celé ploSe obrazu, obrazova cast je
centralné orientovana na stred. Text je ve stejné velikosti jako u kolaze €. 2. Vlastnosti textu
jsou zde odlisné nez u predchozich dvou kolazi. Pismo je zaostrenéjsi a Citelnéjsi, prehybl
zde neni tolik. Pozornost je soustfedéna na vyjev mloka ve stfedu kolaze. Karel Capek do
scény nahlizi ze zakrytu. Jeho hlava je pohyblivd a mizeme ji vice a méné zasouvat a
zacleniovat jej tak do déje kolaze. Mlok je zde jen jeden a obrazova ¢ast nijak nezasahuje do
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Casti textové, naopak ji tfisti svym stfedovym vstupem. Mlok je v této koldzi ustfednim
motivem a upind na sebe veskerou pozornost.

Tato kold? je znakem seberealizace. Karel Capek se pred vyjevem mloka , schovava“
do textového prostoru, pfesto je zde stale jako nahliZejici prvek.

Ve treti ¢asti pentalogie na mne pusobi slova: kolonizacni pfedvoj, staleti a tisicileti.

4.Kolaz¢. 4

Ve Ctvrté koldzi se pismo textového pole opét zmensuje jako u koldze €. 1 a ¢. 2.
Textova ¢ast se nachazi v popredi a obrazova ¢ast v pozadi celkového vyjevu. Pismo nese
vlastnosti rozmazani, ale uz ne v takové mite jako u prvnich dvou kolazi a celkovy vliv na
divakovo vnimani je tak vyraznégjsi. Karel Capek je v této kolazi umistén v pravém spodnim
rohu obrazu. Mloci zde ziskdvaji podobu vojakd drzenim zbrani a zasahuji ¢astecné do
textu, ¢imzZ je znovu narusena hranice mezi formou textovou a obrazovou. Hlavni rozdil ve
Ctvrté kolazi shleddvam v presném zobrazeni mlok(. Mloci zde ziskavaji konkrétni podobu.
Mlok je zde vniman jako ¢len militantni skupiny. Text je sytéjsi, a tak s obrazem vnimame
jiz i textové doplnéni.

Ctvrta kolaz znazorfiuje radikalizaci. Karel Capek, jen? je usazen v pravém spodnim
rohu s odmitavym a trochu odhliZzejicim pohledem, pozoruje vyostfovani situace.

V této koldzi se m(j pohled zaméruje na slova: osidlovdni a plodnost Mlokd.

5.Kolaz ¢. 5

V paté koldzi se jiz velikost pisma neméni a oproti predeslym ¢tyfem kolazim textova
¢ast vychazi z horni ¢asti vyjevu. | vtomto pripadé zlstava textové znazornéni v popredi a
obrazova ¢ast v pozadi. Pismo je ostfejsSi a jasnéjsi a efekty rozmazani jiz nejsou tak
znatelné. Karel Capek je umistén v levé horni ¢asti kolaze. Mloci jiz maji podobu vojak
drzici zbrané a zvolna zasahuji do textové ¢asti vyjevu. Textova ¢ast je zde narusena hlavnim
zobrazovanym motivem méné nei u pfedchozich kolazi. Ceho si poviimneme, je zelena
hlava vojaka vpravo, kterd vykrikuje pfimo z textové plochy a vyjimda se tak ostatnim
vojakim skupiny.

Pata z koldzi znadi zkazu, stav destrukce, a tedy celkovy nastup apokalypsy. Karel
Capek zde nevéficné pozoruje aktualni déni, proto je zobrazen hlavou dold, &mZ dava
najevo nazor na bizarnost situace.

V posledni koldzi mou pozornost upoutdvaji tato slova: expanze, pfiroda neni,
kolonizace.
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Obr. 35 Kolaz ¢.2
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3 DIDAKTICKA CAST

Ziskanymi poznatky z teoretické ¢asti jsem se v didaktické ¢dasti jsem navrhla dva
vytvarné ukoly s hravym a optickym charakterem pro vicero vékovych skupin. Obsahuje dva
tematické Ukoly zabyvajici se vybranou technikou koldze. Ukoly jsou sestaveny dle
didaktickych zasad a byly realizovédny v hodinach vytvarné vychovy. Casova dotace na
kazdou skupinu byla hodina a tficet minut. Pocet Zak( ve tfidé byl vidy cca 15 Zakd. Na
zaCatku obou vyucovacich jednotek probéhla powerpointova prezentace s obrazovymi
ukazkami, stru¢nymi informacemi k aktualné probirané latce. Poté ndsledovalo zadani
Ukolu, kterému se aci ve zbylém &ase vénovali. Uvodni sezndmeni s nadchazejicim tkolem
zabralo asi 15 minut z celkové ¢asové dotace. Na konci vyuc€ovaci jednotky probéhla reflexe
nad vytvorenymi vytvarnymi pracemi zak( a ziskanymi zkusenostmi a znalostmi.

Praci jsem aplikovala v sedmém roéniku (12-13 let). Zaci si vyzkouseli jeden
z moznych pristupl lepeni a sklddani koldze, snazili se o zjednoduseni, stylizaci pomoci
lenocht (podlozek do sesitu). Zaci byli nejprve uvedeni do problematiky koldZové tvorby a
seznameni se souvisejicimi moZnostmi uméleckého vyjadreni. Pomoci skladani,
vystfihovani, trhani a lepeni, dosahli zjednoduseni a stylizace vizuadlné vnimanych podnét(.

Jeden z cild vytvarné aktivity je Zaky sezndmit s SirSi mozZnosti vytvarné tvorby a
nastinit jim vizualni moZnosti vnimani koldze a nasledné jeji uplatnéni v praxi. DalSim
z ukolll, ktery jsem si predsevzala bylo, aby se Zaci pokusili svévolnou formou dojit
k tvarovému zjednoduseni, ¢imz procvicovali zaroven jemnou motoriku a obrazovou tvorbu
s pouzitim netradi¢niho prvku a postupl pfi zpracovani. V neposledni fadé bylo mym cilem
privést Zaky do pro né neprobadaného uUzemi vytvarné tvorby a nastinit jim praci
s nezvyklym podkladem a materialem, nez na jaky jsou zvykli. Timto procesem jsem chtéla,
aby se seznamili a pochopili zplsob prace umélcd, jez se zabyvali kolazi v lepené formé.

VYTVARNE ZADANI

Vytvarnou aktivitu jsem rozdélila do dvou na sebe plynule navazujicich fazi. Od
teoretického seznameni, pfipomenuti si predeslych aktivit v ramci vytvarné cinnosti
spojené s Op-artem, jsme predli k seznameni se s materidlem a jeho vlastnostmi. Zaci si
vybrali bud’ rastrovy papir Ci klasickou podlozku do seSitu a snafZili se je nastfihat tak, aby
zachovali stanoveny tvar. Nesmél se porusit rastr ani radky (obdélniky) v lenochovi.

Ve druhé fazi zaci vzniklé tvary prostfednictvim své fantazie skladali do rlznych
kompozic a zkouseli, jak se budou ménit jejich mésta ¢i krajiny. Poté vytvofené krajinky
nalepili. Ve tfeti ¢asti vytvarné Cinnosti navazovali na pouZzity material v predeslé hoding,
tedy rastrovy papir, v tomto pripadé slouzil rastrovy papir jako neobvykly podklad pro kolaz
z lepenych a skladanych utrzk( novin do tvaru jablek a hrusek. V obou pripadech se snazila
vyuZiit hravého pojeti vytvarné vychovy. Zaci byli sice omezeni v prvnim Gkole rastrovym
papirem, ale vytvarnd prace jim pfipominala stavbu plochych minecraft méstecek i
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krajinek. Druha aktivita slouZi jako pfedstaveni a uchopeni nového pojeti vytvarné vychovy,
tedy prace s novinovymi utrzky po vzoru umélcl z teoretické ¢asti.

PRIPRAVA DIDAKTICKE STRUKTURY

3.1.1 RASTROVA KRAJINA

Téma: Koldz, vyuziti rastrového papiru a lenochd (podlozek do sesitu), vnimani vlastnosti
daného materialu

Rocénik: Sekunda

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny

1. vyucovaci hodina Uvod, ndvaznost na Op-art, predstaveni
tématu
2. vyucovaci hodina Proces tvorby

Inspiracni vychodiska: Op-art, Leonid Ochrymcuk, prace/hra s kompozici

Myslenkova mapa:

Cerna Bila

Detail
Hra \ o Néhoda
\ / Hra
Barevnost

Experiment STt
lsonid e \ ’ / ymetrie
forma —— Ochryméuk / /
/ / — Kompozice
Op-art Rytmus

Kolaz
oe Struktura \
\ VA .
Perspektiva
/ lluze
Geometrie ///

Pacit

Opticky
efekt

Vzdélavaci cile: Zak technikou koldZe vytvafi rastrovou krajinu & mésto. Rastr pomoci
kolaze sklada a vystiihuje do konkrétnich tvar(i. Zak interpretuje vlastni pojeti zadaného
ukolu.

Technika: Kolaz
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Forma prace: Individualni

Metody prace: slovni (pfednaska, vysvétlovani, rozhovor), ndzornédemonstracni
(powerpointovd prezentace), dovednostné-prakticka (vytvarna cinnost), aktivizujici

vyukové metody

Pomiuicky: dataprojektor, Ctvrtka formdtu A4, rastrovy papir + lenoch (podlozka do sesitu),

nazky, lepidlo

Motivace: Motivacni faze je zamérena na sezndmeni zak( s naplni zadaného ukolu v hodiné
— tedy prednaska, v ramci, které probéhne zaddani Ukolu, proces tvorby, diskuze a reflexe.
Zaktm neukazuji nazorné priklady postupu prace abych docilila spontédnnosti pojeti prace.
Zarazeni do RVP:

- Prirezova témata: Osobnostni a socidlni vychova, Medialni vychova

- Klicové kompetence: kompetence kuceni, k reSeni problém(, komunikativni,
socialni a personalni, pracovni

- Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura (Vytvarna vychova)
- Ocekavané vystupy:

,Z6k vyuZivd znalosti aktudlnich zpisobi vyjadfovdni a technickych moZnosti

zvoleného média pro vyjddreni své predstavy. “?

,2Gk v konkrétnich pfikladech vizudiné obraznych vyjddreni viastni i umélecké tvorby
identifikuje pro né charakteristické prostredky. 3

,Zdk pfi viastni tvorbé uplatriuje osobni proZitky, zkusenosti a znalosti, rozpoznd
jejich vliv a individudlini pfinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudlné obraznych
vyjddreni.

,ZGk samostatné experimentuje s riznymi vizudiné obraznymi prostredky, pfi viastni

tvorbé uplatiiuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného

uméni. >

Mezioborové vztahy: Zemépis, Prirodopis

Uvod do vytvarné aktivity V dvodu pomoci prezentace
v navaznosti na predeslé hodiny vénujici

92 \VUP V PRAZE. Rémcovy vzdélévaci program pro gymnazia: RVP G [online]. 2007 [cit. 2023-06-
29]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcove-vzdelavaci-
programy-pro-gymnazia-rvp-g/, s. 54.

9% Tamtéz, s. 54.

9 Tamtéz, s. 54.

9% Tamtéz, s. 55.
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se Op-artu po teoretické i praktické
¢innosti jsem seznamila zaky s Leonidem
Ochrym¢ukem a moznostmi jeho tvorby.
Coz bylo nezbytné nutné pro praktickou
cast. Pripomnéli jsme si zakladni pravidla
vyuziti kompozicnich pravidel.

Nez zapocala samostatna
individudlni vytvarna cinnost, bylo nutné
jesté  ziky seznamit se zakladni
pomtickou, sniz budou pracovat, tedy
s rastrovym papirem a lenochem. Vyuiziti
téchto skolnich potieb je pro Zaky jiz
neobvyklé.

Formulace zadani:

,Pomoci koldZe vytvor rastrovou krajinu Ci
mésto. MulzeS zkouSet rGzné tvarové
kombinace. Za poufZiti nlizek dodrz rastrovy
tvar (stfihej po kostickach). Ndsledné
vystfizené tvary sklddej do kompozic
raznych tvara a velikosti.”

1. Zaci si voli téma kolaze.
2. Z&ci vytvafi kolaZ za pomoci stfihani a
skladani do zvoleného tvaru.

3. Rozvrzenou kolaz lepi na bily podklad.

Reflektivni otazky:

Bylo pro vdas narocné zachovat pfi stfihani
rastrovy tvar?

Véem jsou vramci vasi tridy kolaze
rozdilné?

Reflexe hodiny: Zaci hodnotili hodiny vytvarné vychovy pozitivné. Prace je zaujala od

samého pocatku, kvuli vyuziti netradi¢niho prvku, coz vedlo k ozvlastnéni vytvarné innosti.

Zaci si sami vybrali, zdali budou vytvaret mésto i krajinu a tomu prizptsobily rastrové tvary.

Casto se mé chodili ptat, zdali to délaji dobie a o co by svou krajinu ¢ mésto mohli jesté

doplnit. Tento vytvarny ukol Zaky obohatil z hlediska vytvarné techniky a pfi ni vyuzitym

materidlem. Povazuji za velmi zdafilé, Ze dokazali pracovat se svou pfedstavivosti a vytvofrit

rastrova mésta Ci krajiny.
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Obr. 39, prace zaki

Obr. 40, prace zaki
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3.1.2 NOVINOVA KOLAZ
Téma: Koldz, vyuziti lenoch( (podloZek do sesitu), vnimani vlastnosti daného materialu
Ro¢nik: Sekunda

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny

1. vyucovaci hodina Uvod, ndvaznost na prede$lou hodinu
(Leonid Ochrymcuk), predstaveni tématu

2. vyucovaci hodina Proces tvorby

Inspiracni vychodiska: Jifi Kolar, Karel Trinkewitz, prace/hra s neobvyklym materidlem

Myslenkova mapa:

[ Néhoda Viraz

\ 4 Emoce
Experiment Barevnost »
e S y, | / o

___— Trinkewitz

Kompozice
p \ / Kolaz \ Realita

Material

/ \ , Ruznorodost

Pocit Novinové
ytisky

Vzdélavaci cile: Zak technikou kolaZe vytvéii obrazy pomoci novinovych Gtrikd. Novinové
utrzky skladd pomoci kolaze skladd do konkrétnich tvar(l. Zak interpretuje své pojeti
zadaného ukolu.

Technika: Kol3az
Forma prace: Individudlni

Metody prace: slovni (pfednaska, vysvétlovani, rozhovor), ndzornédemonstracni
(powerpointovd prezentace), dovednostné-prakticka (vytvarnd cinnost), aktivizujici
vyukové metody

Pomiucky: dataprojektor, ¢tvrtka formatu A4, rastrovy lenoch (podlozka do sesitu), noviny
a Casopisy, lepidlo
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Motivace: Motivacni faze je zamérena na sezndmeni zak( s naplni zadaného ukolu v hodiné

— tedy predndaska, v ramci, které probéhne zaddani Ukolu, proces tvorby, diskuze a reflexe.

Zaktm neukazuji ndzorné priklady postupu prace abych docilila spontannosti pojeti prace.

Zarazeni do RVP:
Prirezova témata: Osobnostni a socialni vychova, Medialni vychova

Klicové kompetence: kompetence k uceni, k feSeni problém0, komunikativni,
socialni a personalni, pracovni

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura (Vytvarna vychova)
Ocekdvané vystupy:

,Zdk pfi viastni tvorbé uplatfiuje osobni proZitky, zkusenosti a znalosti, rozpoznd
jejich vliv a individudlni prinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizudlné obraznych
vyjddreni. “°

,2Gk nalézd, vybird a uplatfiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecfiovdni svych
projekti. @’

,Zak v konkrétnich pfikladech vizudiné obraznych vyjddreni viastni i umélecké tvorby

identifikuje pro né charakteristické prostredky.“®

,2Gk samostatné experimentuje s rtiznymi vizudiné obraznymi prostredky, pfi
vlastni tvorbé uplatriuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného
vytvarného uméni.“*?

Mezioborové vztahy: Prirodopis, Medialni vychova

Uvod do vytvarné aktivity: Po teoretické i praktické cinnosti jsem

seznamila zaky s Jifim Kolafrem a Karlem
Trinkewitzem a moznostmi jejich tvorby.
Coz bylo nezbytné nutné pro praktickou
¢ast a vytvoreni koldZze z novinovych
utrzka.

S lenochem, ktery v této vytvarné slouzi
jako podklad se Zaci seznamili jiz
v predeslé vytvarné cinnosti.

% \VUP V PRAZE. Rémcovy vzdélévaci program pro gymnazia: RVP G [online]. 2007 [cit. 2023-06-

29]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcove-vzdelavaci-
programy-pro-gymnazia-rvp-g/, s. 54.

97 Tamtéz, s. 54.

%8 Tamtéz, s. 54.

99 Tamtéz, s. 55.
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Formulace zadani: »,Za pomoci novinovych utrzkd ztvarni
zadané ovoce (jablko a hrusku). M(zes
zkouset rQizné tvarové kombinace,
barevnost i velikost zadanych objektd.
Ovoce, tedy jablko a hrusku vytvof pomoci
novinovych utrzk(, aby byl znatelny tvar
jablka a hrusky. Nasledné jej nalep na
podklad tvoreny lenochem.”

1. Z&ci si rozvrhuji kolaz.
2. Z&ci vytvafi koldz pomoci novinovych
utrzkd a skladani do zvoleného tvaru.

3. Rozvrzenou koldaz lepi na podklad
tvoreny lenochem

Reflektivni otazky: Bylo pro vas obtizné vytvorit zadané
objekty na strukturovany podklad?

Véem byl pro vas tento vytvarny ukol
odlisny od toho predeslého?
Bylo pro vas narocné vytvaret nové objekty

ze strukturovaného potisténého materidlu
na strukturovany podklad?

Reflexe hodiny: Tato vytvarna ¢innost zaky zaujala diky samostatnému zvoleni barevnosti
a rozvrzeni své kolaze. Pro zaky bylo zajimavou zkusenosti vytrhavani z novin a ¢asopisl a
vyuzivani tiskovin k vytvareni vlastnich barevnych objektd. Tento vytvarny ukol Zaky
obohatil z hlediska vytvarné techniky a pfi ni vyuZitym materidlem. S novinami Zaci
pracovali jiz dfive, ale nevyuZzivali je jako hlavni, vyrazny prvek k vytvareni svych vytvarnych
praci. Zaci dokdazali vytvofit diky své predstavivosti origindlni objekty (jablka a hrugky)
pomoci koldzZe. Tuto kolaz povaZzuji téZ za velmi zdafilou.
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ZAVER
Diplomova prace se sklada z teoretické, praktické a didaktické casti. Zaméruji se v ni
na vyvoj kolaZze, konkrétné na kubistické, dadaistické a surrealistické obdobi. V praktické

Casti jsem vytvorila pét koldzi k danému tématu a v didaktické ¢asti jsem navrhla didakticky
materidl pro vytvarnou vychovu.

Teoretickd ¢ast se zaméruje na vyvoj a zmény koldze od urcitého ¢asového obdobi,
predstavuje zakladni typy koldze, jeji techniky a predstavitele. Charakterizuje kubistickou,
dadaistickou a surrealistickou koldZ a jeji myslenkové a technické postupy na prikladech
vybranych autor(. Nasledné porovnava tyto tfi sméry z vytvarnych i myslenkovych hledisek.
Posledni kapitola se vénuje mezindrodné uzndvané postavé v oblasti kolaze, a to Jifimu
Kolarovi a jeho rozmanité tvorbé.

V praktické ¢asti diplomové prace jsem zhotovila pét koldzi, zamérenych na
problematiku aktudlni militarni situace. KoldZe jsou predstaveny a charakterizovany
v samostatnych kapitolach. Pét po sobé jdoucich kolazi jsem vytvofila kombinaci technik
s vychodiskem vdile Karla Capka Vdlka s mloky. Barevnost odpovida aktudlnimu
rozpoloZeni spolecnosti, kdy na povrch vyplouvaji slova jako vdlka a mir. V kolaZich jsou tyto
elementy zastoupeny ¢ernou a bilou barvou. Jednotlivé fragmenty maji své misto a jsou
nositelem obsahu. Pfedavaji nam jednotlivé informace, z nichz si vytvarime celkovy dojem.
Hlavni ddraz je tedy kladen na emocni prozitek z kolazi.

V didaktické casti této prace jsem vytvorila dvé didaktické struktury na hodiny
vytvarné vychovy na téma koldz. V dvodu jsem Zzakim ukdzala koldZz a sni spojené
vyznamné umélce, ktefi se touto technikou zabyvali a byli vychodiskem pro vytvarnou
aktivitu. Na konkrétnich pfikladech, které byly hlavni inspiraci pro prvni vytvarny ukol jsem
zakUim predstavila moznosti vyuZiti netradi¢nich prvkd v kolazi. Stejny material poté vyuzili
ke své praci a v obou vyucovacich jednotkach si vyzkouseli netradi¢ni techniku s vyuzitim
netradi¢nich prvkd. Cilem vytvarné aktivity bylo zaky seznamit s technikou kolaze a
moznosti vyzkouset si vytvarnou praci, ktera pro né neni bézna a snadna.

Timto vytvarnym udkolem jsem chtéla podpofit jejich mysleni, podnitit kreativitu a
touhu po zkousSeni novych véci. To se mi, dle mého nazoru povedlo a predem stanovené
cile byly naplnény.
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RESUME

This work is focused on presenting the theoretical definition and development of collage.
The main goal is to get acquainted with collage overlaps and the use of non-traditional
techniques. The theoretical part contains information about collage, and its development
is illustrated by visual examples. The practical part is dedicated to independent artistic
activity, which technically draws from the theoretical part and the ideological part with the
current military tension transferred to the past. The didactic part is focused on introducing
the student to non-traditional art techniques and on supporting one's own thought
process.
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