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ANOTACE

Cilem mé diplomové prace je vytvoreni série Sesti velkoformatovych grafickych listi
inspirovanych plzeniskou krajinou s vyuzitim klasickych grafickych technik. Grafika je
tisknuta vicebarevné s dlirazem na kontrast. Soucasti prace je navrhova ¢ast, ktera je
pievedena do techniky suché jehly. Diplomova prace je rozdélena na teoretickou Cast,
kterd je vénovana popisu grafickych technik, praktickou ¢ast, kde je popsan proces

tvorby a didakticka ¢ast s ndvrhem a realizaci vytvarného zadani.

Kli¢ova slova: Linoryt, grafika, grafické techniky, sucha jehla, kompozice, tisk, barva

ANNOTATION

The aim of my diploma thesis is to create a series of six large-format graphic sheets
inspired by the Pilsen landscape using classical graphic techniques. The graphic is
printed in multi-color with an emphasis on contrast. Part of the work is the design
part, which is converted into the dry needle technique. The diploma thesis is divided
into a theoretical part, which is dedicated to the description of graphic techniques, a
practical part, where the process of creation is described, and a didactic part with the

design and implementation of an artistic assignment.

Keywords: Linocut, graphics, graphic techniques, dry needle, composition, print, color
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UvoD

Uvod

Cilem mé diplomové prace je vytvoreni série 5 grafickych listli inspirovanych
plzenskou krajinou. Navazuji tak na svou bakalaiskou praci, ve které jsem ilustracemi
vytvofenymi technikou linorytu reagovala na verSe basni Walta Whitmana a
zachycovala mista v prirodé, které mam rada ¢i na mné zanechaly néjaky otisk. V
diplomové praci jsem se rozhodla opét vénovat technice linorytu, protoze se této
technice vénuji od utlého véku a povazuji ji za mé nejblizsi a mohu se posunout tak v
grafickém premyleni opét o néco dale. V ramci studia jsem méla moZnost se této
technice vénovat i s zaky v ZUS &i se studenty na vysoké $kole pfi mnou realizovaném

workshopu.

Namétem mé prace je Plzeniskd krajina. Toto téma jsem si zvolila, protoZe v této
krajiné pobyvam cely Zivot a vnimam ji jako krasnou, i kdyZ industrializovanou. Plzen
je ma srdecni zaleZitost a znam své mésto a okoli velmi dobie. Praktické ¢asti mé
diplomové prace jsem se vénovala témér rok a plil a béhem této doby se ma prace

velmi proménila.

V teoretické ¢asti mé prace se vénuji zakladnim pojmlm z oblasti grafiky s dlirazem
na techniky, které jsem vyuzila ve své praktické ¢asti prace. Poté popisuji inspiracni
vychodiska a to ¢im mé dani umélci nebo umélecké sméry ovlivnili. V praktické ¢asti
objastiuji svilij zdmér a popisuji proces a postup mé prace. V didaktické ¢asti jsem
navrhla vytvarnou fadu, kterou jsem realizovala v ramci pedagogickcyh praxi.
Diplomova prace je dovrSenim mého studia na vysoké prace, a tak jsem k tomu i
pristoupila. Do své prace vnaSim kus sebe, pracuji velmi osobité i citlivé s
jednotlivymi segmenty dila, které dohromady piisobi velmi komplexné a cela série

grafickych listii je tak ucelena.
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TEORETICKA CAST

1.1 GRAFIKA

Termin grafika je hojné uzivany a ma nékolik vyznami. MliZeme na ni nahliZet jako na
odvétvi designu (graficky design, drive také pouzivany termin uZzitd grafika), nebo
jako vyznam slova grafein nebo-li psat, ale také jako rozmnoZeni obrazu pomoci ryti

do matrice. !

Grafika je vlastné prevedeni kresby do formy, ktera je reprodukovatelna. Grafik
mizZe natisknout vice identickych vytvarnych dél, které maji stejnou kvalitu.
Umélecka grafika, které se vénuji ja, ¢asto nazyvana také volnou grafikou, je umélecké

dilo, které si umélec navrhne, odryje a vytiskne sam.2

Znakem grafiky je otisk, ktery miize byt jen jeden jediny, ale i vicenasobny.
Zakladem je matrice (vyrytd nebo jinak pripravena forma), ze které grafik tiskne
otisky a tim dilo reprodukuje. Reprodukovat obraz nebo pismo lidé zacali jiz v 1.
tisicileti v Ciné z ddvodu dostupnosti pro $ir§i okruh obyvatelstva. Poté se
reprodukovani dostalo i do Evropy, kde se stalo diileZitou soucasti naboZenstvi -
tiskly se totiz naboZenské vyjevy a kazdy ¢lovék si tak mohl ve svém piibytku vyrobit
maly oltaf. Tuto ndboZenskou funkci pozdéji doplnily i dalsi funkce, napriklad funkce
zabavni (vyroba deskovych her), védeckou (naptiklad 1ékatstvi - tisky s kresbou
Clovéka, anatomie), ale také didaktickou nebo dokumentarni (ilustrace v knihach

zachycujici dobové obleceni, nebo Femeslné postupy a technické plany). 3

Pravé knihy se staly nejvétSim nositelem grafiky, at’ uz diky ilustracim nebo pravé
rozvojem knihtisku - tedy reprodukovani textu, diky kterému zacaly byt grafické
techniky a zejména tisk z vysky uplatiiovany k uzité funkci. Uzita grafika klade diraz
na mnozeni jednoho dila, tak aby bylo dilo (napriklad kniha) co nejdostupnéjsi. V
soucasnosti se k tomuto produkovani kopii vyuzivaji priimyslové tiskarny, se kterymi

pracuje tiskat s dokonalym strojnim digitalnim zarizenim.

. MICHALEK, Ondtej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8)

2 BAUER, Alois. Grafika. Olomouc: Rubico, 1999, 247 s. ISBN 80-85839-34-2s5.11)

3 MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8)
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Umélecka grafika ma zpravidla niZsi naklad, ktery si grafik urcuje jiZ pti procesu
tisku. Tento naklad, tedy pocet tiski grafik znac¢i na kazZdém tisku zlomkem a

podpisem, a tim se kazdy tisk stava originalem. 4
1. 2 Grafické techniky

Rozmozeni dila se d4 dosahnout nékolika riznymi zptisoby a podle toho se rozdeéluji
do tri zakladnich skupin: Tisk z vysky, tisk z hloubky a tisk z plochy. V soucasnosti se
k témto zplisobim pridaly jeSté dalsi tii skupiny a to priitisk, sitotisk a digitalni tisk,
které jiz nevyuzivaji klasicky graficky lis, ale tisk probiha jinymi zptsoby. (hollar web

- http://hollar.cz/o-grafice/graficke-techniky/)

1. 2.1 Tisk z vysky

Je nejstarSi grafickou technikou. Jak jsem jiz zminovala v predchozi podkapitole,
reprodukovani pisma se lidé zacali vénovat jiz v prvnim tisicileti v Ciné. Znakem
tohoto druhu tisku je to, Ze je tisknuta barva, ktera je nanesena pravé na vyvysSena
mista (proto tisk z vysSky). Mista, kterd grafik nechce, aby byla vytisténa odryje
rydlem a stanou se tak prohlubnémi. Linoryt mize pripominat razitko - vytisténé
zlstane jen to, kde neni prohluben. K této skupiné se radi nékolik grafickych technik,
jako je naptiklad nejstarSi grafickd technika drevorez, ktery se postupem casu
rozvinul do dievorytu. Ve dvacatém stoleti se zacala hojné uzivat technika linorytu,
ktery byl levnéjsi verzi dievorytu. Linoryt jeSté podrobnéji rozeberu v dalsi kapitole.
Déle se mezi techniky tisku z vysky radi jesté tisk z kolaZe, kovoryt nebo slepotisk

(reliéfni tisk). >

1. 2.2 Tisk z hloubky

U hlubotisku plati opacny princip - to co je vyhloubeno, je tisknuto. Grafik matrici
zpracovava rytim, $krabanim nebo leptanim a na tyto mista i nanese barvu. Tam, kde
forma neni takto upravena, barvu nanasi, poptipadé vytird. Matrice se oproti tisku

z vySky tiskne vysSim tlakem a usazend barva ve vrypech se otiskne na papir.

4 ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005. ISBN 80-7366-006-7.s. 8

5 BAUER, Alois. Grafika. Olomouc: Rubico, 1999, 247 s. ISBN 80-85839-34-2 5.12
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Hlubotisk se dale rozdéluje na dvé dalsi skupiny a to mechanicky zpracované a
leptané. Mezi mechanicky zpracované patii napiiklad médiryt ¢i oceloryt, sucha jehla
nebo mezzotinta. Do skupiny leptanych technik, kde se k prohloubeni uZziva leptadlo
(kyselina dusic¢na ¢i jiné chemikalie) patfi napriklad carkovy lept, akvatinta nebo

kolografie. ©
1. 2.3 Tisk z plochy

U tohoto typu tisku neplati ani jeden z predchozich principt - tisknou i netisknouci
mista jsou v jedné rovinné a tim se od predchozich typi tisku nejvice odliSuje. Jako
matrice se zde pouZziva vyleStény kamen, ktery se odmasti. Na ten poté grafik kresli
mastnou tuzi nebo mastnou kiidou. Poté aplikuje kyselinu dusi¢nou v roztoku s
arabskou gumou. Tato smés odpuzuje mastnotu tiskarské barvy na neupravenych
mistech, zatimco mista, ktera jsou upravena - pokreslena, barvu dobte prijimaji. Mezi
techniky tisku z plochy patii litografie, kterad se dale déli na kfidovou, lavirovanou,

Skrabanou nebo litografickou rytinu. 7

1. 2.4 Prutiskova technika

Tato technika se od predeslych lisi tim, Ze k ni grafik nepouzivd Zadnou matrici. Je to
vlastné Sablonovy tisk, ktery je ale vyjimecny tim, Ze grafik Sablonu upeviiuje na
jemné sito (aby se Sablona neponicila) a tficem poté hustou barvu protlacuje skrz sito

a tim se motiv otiskne.8

1. 2.5 Serigrafie

Vychazi z pritiskové techniky. U tohoto tisku se jiZ nevyuziva Sablona, ale grafik
rovnou upravuje sito, které se tak stava matrici. Matrici lze upravit vicero zptisoby a
to ru¢nim, fotomechanickym nebo kombinovanym. U ruc¢niho zptlsobu se sito

upravuje vykryvacim roztokem, na ktery neptisobi tiskarska barva. také se da sito

6 BAUER, Alois. Grafika. Olomouc: Rubico, 1999, 247 s. ISBN 80-85839-34-2 s. 15-17
! BAUER, Alois. Grafika. Olomouc: Rubico, 1999, 247 s. ISBN 80-85839-34-2,5.23

8 SdruZeni ¢eskych umélcl grafiki HOLLAR Praha. Grafika a grafické techniky [online]. 2017 [cit. 20.3.2023].
Dostupné z: http://hollar.cz/o-grafice/
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upravit fotoemulzi, kterd na situ musi zaschnout. Poté se sito uschova a smi se na ni
svitit pouze Cervenym nebo Zlutym svétlem. Kdyz tato vrstva po nékolika hodinach
zaschne, prilozi se na ni film s exponovanym obrazem a osviti se. Poté se sitka vyvola
a omyje se. Je to velice pracny a zdlouhavy proces, ktery je ale v soucasnoti velmi

vyuzivany, zejména k potisku textilii. ?

1. 2. 6 Digitalni tisk

V soucasnosti se vedou pre o to, zda i tento druh tisku patfi mezi grafické techniky ¢i
nikoliv. Diky pocitaci a jeho sowtvaru lze pracovat s body, kfivkami, modelovat
objekty nebo pracovat s fotografii. Ta dila, ktera jsou stale zarazovana a vystavovana
spolu s tisky Kklasickych technik, jsou tiSténa na kvalitni papiry, které byly vyrobeny
piimo pro tyto ucely. Tisky jsou svétlostalé a jsou stejné jako u jinych tiskl
podepsany a ocislovany. Podle typu tiskarny ¢i plotru je miizeme rozliSovat jako
elektrostaticky digitalni tisk, termalni digitalni tisk, magnetografie aZ laserovy Cci
inkoustovy tisk, ale i mnoho dalSich. Mnoho umeélct digitalni tisk vyuziva k
reprodukci svych dél pro Sirsi verejnost, popripadé klasicky zpracované grafiky
upravi v pocitaci a dale tiskne digitdlné (prikladem byly jeSté v nedavné dobé
billboardy Michala Cihlafe pro prazskou ZOO, které nejprve zpracoval technikou
linorytu a poté upravil v pocitaci tak aby byly tisknutelné v mnohondsobné vysSim

meéritku. 10

1. 2.7 Autorské techniky

Clovék je velmi tvofiva bytost a tak je jasné, Ze se nebude drZet pouze zajetych
technik a inovuje, kombinuje si je podle svého. I tak by se ale tyto inovace daly zaradit
do specialni kategorie autorské techniky. Prikladem je Vladimir Boudnik, ktery do
matrice rezal, mlatil kladivem, nebo jinak zanechaval stopy hrubsi silou a poté ji

A

vytisknul vySSim tlakem jako hlubotisk. NaruSovanim nebo spiSe upravovanim

o MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8) s. 221 -222
10MICH/—’\LEK, Ondrej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8) 5.232 - 243
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zarytych postupi se vénovalo mnoho umélca a vzniklo tak mnoho vyjimecnych dél,

které pri pohledu na né ¢lovéka piimo vybizi si také zaexperimentovat.

1. 3 Grafické techniky pouzité v mé praci

V praktické ¢asti mé diplomové prace jsem vyuZivala dvou klasickych grafickych
technik. Nejprve jsem si vytvorila sit technikou suché jehly a na to poté natiskla

linoryt. Proto obé tyto tyto techniky a postup pfi praci detailnéji rozepisu.

1. 3.1 Linoryt

Jak jsem jiz zminovala, linorytu jsem se podrobné vénovala ve své bakalarské praci a

proto zde jen ve struc¢nosti shrnu, co to vlastné linoryt je.

Linoryt patfi mezi techniky tisku z vySky a tim padem se pri praci odryvaji mista,
ktera tisknout nechceme. Linoleum je oproti dfevu mékké a snadno se do néj ryje.
Pouzivaji se rydla do tvaru U nebo V, podle toho, jakou stopu chceme. Podle skici se
motiv prekresli na linoleum tusi nebo lihovym fixem, aby se nam nesmazal prii
manipulaci. Pokud je skica nakreslena uhlem nebo jinym mazavym nastrojem, lze ji
obtisknout priloZzenim na linoleum licovou stranou a z rubu na kresbu pritlacit dlani
nebo kamenem. Kresba se tak rovnou obtiskne stranové obracené a nasledné se jen
obtdhne lihovym fixem. Po tisku se nam opét prevrati. Je dobré mit sadu rydel
riznych typi a velikosti. Zacatecnikovi ale poslouzi i jednoducha sada s vyménnymi
noZzi. Linoleum lze zakoupit v uméleckych pottrebach, ale je vyhodnéjsi pouZit staré,
které napriklad nékdo vyhodi pfi rekonstrukci. V dnes$ni dobé je ale sehnat staré
linoleum pomérné sloZité, protoZe doba pokrocila a vyrabi se jinad lina, ktera se
opatfuji filcem, do kterého se obtiZné ryje. Linoryt lze samoziejmé pojednat i
vicebarevné. Prvni a jednodussi moznost je pojednat cely linoryt v jedné vrstvé a po
tisku ho kolorovat. Také lze kazdou cast lina navalet jinou barvou. Chce to ale
trpélivost, abychom dosahli presnosti a barvy se ndm mezi sebou nemichaly (pokud
to nechceme). DalS$i moznosti je postupné odryvany linoryt, kdy se cast lina odryje,
vytiskne, odryje se dalSi vytiskne na predchozi tisk. Vznikne tak soutisk, kdy se i

barvy mezi sebou scitaji a vznikaji zajimavé barevné variace. Pri soutisku je treba byt
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trpélivy a peclivy, aby matrice dobte sedéla na predchozim tisku. K tisku se pouziva
graficky lis, ktery se pred tiskem sefidi na poZadovany tlak. Lze ale tisknout i ru¢né,
a to pomoci kosti nebo kamene. Tisky suSime prirozené na vzduchu, v susdku nebo

jesté 1épe na bezpraSném misté po dobu nékolika dni. q11

1. 3.2 Sucha jehla

A

Sucha jehla je technikou tisku z hloubky. Jedna se o nejjednodussi zpiisob, jak zachytit
kresbu. Je totiZ mozné kreslit pfimo na material naprosto spontanné bez predchozich
navrhi, a to co si nakreslime, se nam i otiskne, bez predchoziho rozmysleni co ma byt
viditelné a co ne. Matrici je u této techniky plech (médény nebo zinkovy), ktery by
mél byt pfed dpravou neposkozeny a neposkrabany. V soucasnosti se vyuzivaji i
umélé folie, které imituji vlastnosti plechu. Rozdil je v tom, Ze folii Ize jednoduse
upravit do pozadovaného formatu, ryje se do ni snadnéji a 1ze pod ni polozit kresbu a
tu si jehlou obKkreslit (tim se ztraci spontannost, kterou ale ne vzdy vyzZadujeme).
Nevyhodou je pocet vytisk, které Ize diky vlastnostem materialu ziskat. U folie je to
piiblizné 15-20 ks, nez se vrypy zahladi, ¢i jinak folie poskodi, zatimco u plechu je to

20-40 ks a vice. 12

Tak jako u linorytu, i zde pouZiva grafik specialni nastroj a to jehlu. Jehly maji opét
rizné tvary a grafik si vybira tvar podle potieby. Nejvyuzivanéjsi je klasicka kulat3,
protoZe je podobna stopé tuzky. Jehla je umisténa v rukojeti, stejné tak jako rydlo.
Jehlu lze i vyrobit pomoci zbrouseného hrebiku. Namisto kresleni se do desky Skrabe,
ale postup je velmi podobny jako pri kresbé, pokud potrebujeme docilit hloubky
(hlubokého stinu) na jehlu pritla¢ime a pomoci Srafury vyskrabeme poZadovany stin.
Techniku je ale treba vyzkouSet, teprve prvni tisk ndm odhali, jak k této technice

vlastné pristupovat.13

Tisk je u této techniky sloZzitéjsi. Pokud je matrici kovova deska, barva se nanasi a

roztira kartonovou stérkou a poté textilnim tamponem. U plastové folie, ktera je

1 MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8 5.47-48

12 BAUER, Alois. Grafika. Olomouc: Rubico, 1999, 247 s. ISBN 80-85839-34-2, 162

13 MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8) 5.109
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nachylnéjsi na poskozeni je tfeba se rovnou uchylit k vyuziti textilie. Poslouzi nam
gaza nebo jiny textil se strukturou. To proto, Ze snadno vybira barvu a neposkozuje
gradek (vyvysSeny material (folie, plech) po odryti na hrané vyryté stopy), ktery
chceme zachovat a vytisknout.1# Barva se nanasi do vrypl a za gradek, a teprve po
tom, kdy je ve vSech vrypech se vytird barvou a snaZime se ji nevytrit pravé z
pozadovanych vrypid. Ke konci vytirani barvy se miiZze pouzit i dlan, kterd svou

hladkosti dokonale setfe barvu a udrzi poZadovany tén na ploSe matrice.

Predtim, nez si grafik nanese barvu na matrici, namoci si papir. Papir se obvykle
namoc¢i do vody na 10-20 minut a poté se vlozi mezi folie a necha se odleZet do
druhého dne. Lze pouZit vanu (hlubs$i nddobu na vodu, do které se pohodlné vejde
papir urceny na hlubotisk), pokud ale nemame dostatec¢né velkou vanu, postaci papir
poiadné namokrit houbou z obou stran a prikryt kusem folie, tak aby se papir
poiadné navlhcil. Pfed samotnym tiskem se vezme sucha houba a tou se voda z
papiru opét vysava a stirad. Papir se priibézné otaci, a pokud uz se neleskne voda na
povrchu a je matny, mize se priloZit do lisu na matrici. Pfi tisku je potiebu nastavit
optimalni tlak, protoZe jde o tisk z hloubky. Tlak lisu si mizeme dopredu ozkouset i
na suchém papiru a kousku folie nebo plechu. Spravny tlak by mél zanechat i na

suchém papiru otlak hrany (fazety) desky.

Tisk susime pomoci prokladd (lepenkové desky alespon ve velikosti tisku), kdy
kazdému tisku naleZi jeden proklad pod a jeden na tisk. Aby se papir vysusil do rovna,
podobné. Proklady je tfeba pravidelné ménit, prvni je nutnosti vyménit cca po hodiné
od tisku, kdy do sebe lepenka natdhne nejvice vody z tisku a poté se proklady méni
kazdy den nasledujici 4-5 dni. Tim Ze je tisk zatézkan a proloZen nam zlstava i pfti
predchozi vlhkosti perfektné rovny a lze ho rovnou vystavit bez nutnosti ofezu ¢i jiné
upravy.

DalSi moznosti suSeni tisku je prichyceni jesté mokrého tisku k cisté desce lepici
paskou. Papir se tak napne a vlhky tisk zaschne pomalu a nezkrouti se. U této

moZnosti je ale nevyhoda, Ze lepici paskou prichazime o kus formatu, protoZe se poté

14 ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005. ISBN 80-7366-006-7. s. 12
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musi ofiznout. Také je tato moZnost ndrocna na prostor, protoze kazdy z tiskli musi

samostatné schnout na desce ve vodorovné poloze. 15

15 MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8) s. 113-115
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1. 4 Inspiracni vychodiska

Na své diplomové praci jsem pribézné pracovala rok a pil. Pivodnim vedoucim mé
diplomové prace byl profesor F. Hodonsky, se kterym jsem méla v loriském roce
moznost nékolika konzultaci, pfi kterych jsem si postupné ujasnovala, kterym
smérem se vydat. JelikoZ jsem se i v mé bakalarské praci vénovala krajiné, rozhodla
jsem se v zachycovani krajiny pokracovat, ale jiz od poc¢atku jsem méla jasno v tom, Ze
se chci opét posunout o kus dal. V mé bakalarské praci jsem tvorila stylizované
ilustrace k basnim od Walta Whitmanna. Tentokrat jsem si zvolila téma Plzeriska

krajina, protoze jsem z Plzné a travim tu cely svij Zivot.

Linoryt je technika, ktera mi dovoluje vyjadrit se popisné ale i gesticky. Nad tim, jak
tuto techniku tentokrat uchopim jsem dlouho premyslela a divala se kolem sebe,

inspirovala se okolni krajinou a nejriiznéjsSimi umélci.

Urcité zde, i kdyZ spiSe okrajové, musim zminit jméno Spanélského umeélce, Pablo
Picasso. Jeho praci obdivuji uZ velmi dlouho a neprestane mne nikdy udivovat, jaky
talent tento umélec mél. Picasso mé inspiroval redukci tvaru, kdy je objekt zachyceny
z riznych pohledii a dohromady to dava novy celek. Vzdy jsem ale obdivovala jeho
linoryty. Témér kazdé z jeho dél na mé ptisobi kompozi¢né vyvazené, plosné stylizace

se dopliiuji s husté odrytymi liniemi.

Dalsi umeélec, ktery mé volné inspiroval je Kazimir Malevi¢, ke kterému jsem si ale v
pribéhu zZivota dlouho hledala cestu. Jeho tvorba pro mé znamena jakysi vstup k
minimalismu a abstraktnimu uméni. Opét mé zaujala zejména redukce tvaru a to, jak
lze vyjadrit obsahlé myslenky jednoduchym tvarem, ktery je ale tak silny, Ze dokaze
upoutat pozornost kazdého z nas. Ve dvacatcyh letech 20. stoleti do svého uméni

promital spousty vyznami a hluboce nad nimi premyslel. 16

JelikoZ se ve své praci zaméruji i na zachyceni mésta (zejména v prvotnich skicach,
které jsem pozdéji pretvorila i na mensi suché jehly), inspirovala jsem se i uméleckym
smérem futurismu. Futurismem jako takovym jsem se zaobirala i v didaktické ¢asti,

kde Zacky zachycovaly pohyb. Futuristé obdivovali tehdejsi moderni technologie,

16 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still. Brno: Barrister & Principal, 2003. Dé&jiny a teorie uméni. ISBN 80-86598-48-9. s. 147
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primyslovost meést, dynamiku Zivota a stavéli se do opozice proti akademickému

umeéni. 17

Obdivem velkomésta, ruchu a jeho dynamikou se zacali zaobirat i dal$i umélci, jako
napriklad skupina 42. Tito CeSti umélci se touto tématikou zabyvali programové a

vSimali si i periferii mést nebo primyslovych ctvrti. 18

Timto jejich obdivem jsem se inspirovala i ja ve své praci, a tak z plivodni ideii
hledani krajinnych naméti v primyslovém mésté sesSlo a zacala jsem se vice divat a
postupné i uvédomovat si pravé tu primyslovost a surovost velkého mésta, jakym

Plzen je.

Co se tyka linorytu, nelze zde nezminit Josefa Capka. Jeho tvorbu jsem obdivovala
jiz v détstvi a v priibéhu Zivota se s pribyvajicimi znalostmi a zkuSenostmi stdle k jeho
praci vracim. Linorytu se vénoval cely Zivot a jeho rukopis je velmi dobie znamy.
Ackoliv zachycoval spiSe figury, jeho stylizace, zkratkovitost a symboli¢nost vnimam
jako genidlni. Pfi skicovani jsem se zamérila na stylizovani tvaru domt a ulice tak

oCistila a dostala se k podstateé.

DalSi Cesky linorytec, kterého bych zde chtéla zminit, tentokrat v souvislosti se
znazornovanim méstské krajiny, je Jifi Samek. Samek pracuje zejména s tim, jak
uméni na clovéka pilisobi, se zahadou a mnohovyznamovosti. Zachycoval mésto a
rizna zakouti, které odryl jako linoryt a poté tiskl jako hlubotisk. I proto je pro mé

jeho tvorba vyjimecna. 19

Ve své praci jsem se postupné od stylizace redukci popisné formy dostala
k obrazovému symbolu, znakové zkratce a predevSim k minimalistické formé
zjednodusujici déj. Najednou pro mne uz nebylo tak dulezité do obrazu dostat co
nejvice Plzné, ale zamérila jsem na to, jak vystihnout sviij vztah k ni a uspoiadala jsem
obraz jinak. Podobné jako Malevic jsem zacala vice pracovat s vyznamem oprosSténé

formy zbavené obecného a popisného kontextu.

17 Sociologicka encyklopedie. Voddakova Alena. Futurismus [online]. 21. 12. 2017 [cit. 20.3.2023]. Dostupné
z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Futurismus

18 REPA, Karel, Ale$ POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium ve vytvarné
vychové. 2. vydani. Ceské Budé&jovice: Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Pedagogicka fakulta,
2022. ISBN 978-80-7394-968-6 5.53

19 Jiti Samek: grafika. Nachod: Galerie vytvarného uméni, 2002. ISBN 80-85057-77-8, str. 41
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DalSim umeélcem, kterého bych zde rada zminila v souvislosti s linorytem je Jan
Holoubek. Je hlavné linorytec, ktery se vénuje cernobilému, jednovsrtvému linorytu.
Ve své praci také zachycuje krajinu. Inspirovala jsem se zejména tim, jak zachycuje
surovost prirody a dokaZe z na prvni pohled nevzhledné ¢asti krajiny udélat zajimavy
vyrez, ktery se pod jeho rukou stava krasnym. Myslim tim zejména to, jak zachycuje
rizné okraje lest, detailné zkouma koreny nebo skladky bioodpadu a urcitou formou

stylizace z téchto pohledili vyfezava tvary, které se stavaji samostatnym motivem.

Sviij vztah k prirodé zachycoval i Karel Malich, ktery se nevénoval jen grafice, ale i
malbé nebo objektu. Z jeho dila je citit jeho rukopis, ktery je nezaménitelny. ackoliv se
ho v priibéhu tvorby nékdy snazil potlacit. Ve své praci se odprostoval od reality a

redukoval tvary na zadkladé symboliky, kterou ve vztahu k predmétu citil.

V souvislosti se zjednodusenim tvart zde zminim i Vladimira Kopeckého. Je znadmy
hlavné tim, Ze produkoval trojrozmérné plastiky (nékdy k tvorbé vyuzival i linoleum),
ale zaméril se i na grafiku, kde mé inspiroval tim, jak vyuZival geometrii k zachyceni

architektonickych utvari.

Geometrickou formou uZival i zndmy grafik a malit Stanislav Kolibal. Distancoval se
od amerického minimalismu, kde je dilo brano jako dilo bez myslenky a obraz je tim
¢im je a priznaval, Ze jeho tvorba ma za tkol pravé myslenky a domnénky v ¢lovéku
vyvolavat. Jeho dila jsou velmi promys$lena a naplanovana. Tim je mi jeho tvorba

blizka.

Geometricky a strukturalné pojaté linoryty ma Jindfich RiGzicka. Téma mésta se v
jeho tvorbé objevuje velmi casto. Jde u néj o zachyceni civiliza¢niho znaku a zaméril
se na i industridlni stavby. Vyzdvihuje jejich krasu a konstruuje je s velkou

presnosti.20

Ackoliv ve své praci pracuji s geometrii, presnosti a jakousi strukturou, je v mém
dile na prvni pohled zrejma silueta, ktera je natiSténd na suché jehle technikou

linorytu. Siluety ve své prace vyuZivd americkd umélkyné Kara Walker, ktera tedy

20 MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister & Principal, 2016.
ISBN 978-80-7485-098-1.8)
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tématem neni Uplné blizkd mé praci, ale rozhodné mé inspirovala tim, jak Ize dilo a

princip siluety uchopit a jak se "obycejnd" silueta muiize stat samostatnym znakem.

Vyjimec¢ny linorytec je Vojtéch kovarik, ktery mne inspiroval opét urcitou
struktualnosti, ale i tim, Ze zachycuje zcela obyCejna zatisi a zakouti. Jeho pristupem
se z téchto na prvni pohled prostych témat stavaji témata, ktera se stavaji prostorem

pro zamysSleni.

Co se tyce struktury, rastru a jakési mrizky kterou ve své praci udavam technikou
suché jehly, rada bych zde zminila jméno Zdenka Sykory, ktery je znamy predevSim
tim, Ze vyuziva matematicky rad. Ve svém dile vyuziva princip v umisténi tvart do
celkové struktury. To je mi v jeho praci velmi sympatické a také jsem se tim

inspirovala. 21

Vytvarné znaky usporadané ve vlastni strukture, které mohou pripominat iluzivni
umeéni, vyuzival Eduard Ovcacek. Je to cesky predstavitel lettrismu, coz je umélecky
smér, ve kterém se stava struktura pisma obrazem. Tato strukturdlni grafika se mi
zalibila zejména tim, Ze skldda davno uzivané znaky a piktogramy do svych vlastnich

siti a ty se tak stavaji znovu aktualnimi.

Mrizky, které jsem vytvorila suchou jehlou, se méni a kazda je pouzita v souvislosti s
jinym principem vidéni. U nékolika verzi se miizka nebo také osnova sbiha a piisobi
iluzivné. S iluzi a op artem se poji jméno dalSi zndmé umélkyné a to Bridget Riley. V
jejich obrazech pracuje s iluzi pohybu a vyuZziva k tomu prohnuté linie, které se
rozbihaji, sbihaji nebo zhustuji. Umélkyné se inspirovala pfirodou, kterd nema ani
zaCatek nebo konec, a tak je to i u jejich obrazi, kterou mohou ptlisobit jako urcity

vyrez. 22

21 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba 1/2.tvar, prostor a ¢as. Praha: Togga, 2013. Musica viva
(Togga). ISBN 978-80-7476-019-8., 5.162 - 163

BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba 1/2.tvar, prostor a ¢as. Praha: Togga, 2013. Musica viva
(Togga). ISBN 978-80-7476-019-8., 5.282
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2. PRAKTICKA CAST
2.1 Proces tvorby

Na praktické ¢asti mé diplomové prace jsem priibézné pracovala téméf rok a ptil. Ma
cesta se v pribéhu ménila a mé vize se tvarovaly podle zkuSenosti, které jsem za tu
dobu nabyla. Nad tim, jak pojmout téma Plzeniské krajiny jinak, tak jak na néj tieba
nikdo jiny nenahliZel, jsem dlouze premyslela a prvni moji vizi bylo, Ze nebudu
zobrazovat klasické pamatky, nebo vyhlidky na mésto, ale ponofim se trochu hloubéji
a zacnu hledat prirodu piimo v centru. Centrum mésta je totiz témér bez rostlin a tak
pro mne bylo zajimavé zachycovat a skicovat rlizné kontrasty. Napriklad jsem
zachytila koupajici se kachnu v kasné piimo na nameésti, nebo stromy rostouci primo
z vrakl auta. Mé skici ale piisobily stale dost ilustrativné, coz ale nebyl tentokrat mijj
zamér. A tak jsem piremyslela a skicovala dal. Cim vic skic z Plzné jsem udélala, tim
jsem postupné dosla k tomu, Ze krajina jako takova nemusi byt jen sloZena z prirody,

ale Ze ta krajina je vlastné vsude kolem nas. I ta, kterou vytvofil clovek.

Zameérila jsem se proto na tu vytvoienou Krajinu. Zacala jsem si vSimat toho, jak i
priumyslové zény mésta vlastné vypadaji dobie, vS§imala jsem si architektury tovaren,
sidlisti, teplarny nebo depa a skicovala. Stale to ale pisobilo jako néjaky pohled a tak
jsem kreslila i pres jiz vytvorené skicy. Skicovala jsem silnice, které maji zajimavy
tvar, kruhové objezdy a kriZovatky, schrumaze kabelt a skladala je na ptivodni skici z

jiného pohledu. Tyto skicy jsem pozdéji prevedla i do mensich formata suché jehly.

AzZ jsem nakonec dospéla k tomu, Ze silnice maji natolik zajimavy tvar, Ze jsem rtzné
useky nazvétSovala. Najednou zacaly silnice vypadat jako znaky nebo pismena a
plisobily na mé dostatecné silné, aniz bych k nim cokoliv musela dodavat. Silnice -
komunikace, se tak staly i dalSim druhem komunikace. Cesty ¢lovék vytvoril, aby se k

sobé lidé snadnéji dostali a mohli spolu komunikovat.

A tak jsem zacala studovat mapy a hledat si v Plzni silnice a kiiZovatky, které maji
zajimavy tvar. Plzei mam dosti projetou a prochozenou, a tak uz jsem dopiedu
nékolik silnic a priplett méla vytipovanych. Bylo velmi zajimavé si smycky silnic, kdy

jedna jde pres druhou, napriklad prevadéce, prekreslovat do ploché skici.

14
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KdyZ jsem si nasla a vytiidila svych 5 znaki, prekreslila jsem je na velky format.
Zacaly mit charakter kaligrafie, ktera se k té komunikaci hodila. Vybarvila jsem je a
premyslela co s tim udélat dal. KdyZ se projektuji mésta, kdysi i Plzen, ulice se
vyméruji a planuji a zakresluji se do sité. Pouzila jsem tento princip i na mé znaky a
peclivé je rozmérila a narysovala, tak aby byly dokonale rovné. A kdyZ uz jsem méla
takto geometricky rozkreslené, zacCala jsem uvazovat i nad siti, ve které by byly
uchyceny. Sit, rastr nebo osnova se vyuzivaji kriznym ucelim jako naptiklad
méritko v matematice, hudebni osnova nebo souradnice. Sité jsem kreslila jak ty
klasické raciondlni, podobné tém co uzivaji architekti, tak takové, které se rtzné
sbihaly a udavaly novy rad. Tyto sité mohou pripominat i jakousi osnovu sesitu, ktera

neodmyslitelné patii ke vzdélavani.

Koncept jsem postupné rozvijela a premyslela nad technikou, ktera by se k tomu
hodila. Ke znakiim a silnicim se mi perfektné hodila technika linorytu, ktery mi
umoznuje vyjadrit lapidarni charakter jednoduché formy a vyjadrit tak grafické gesto.
Linoryty jsem odryla na formaty Al. Silnice jsem zaznamenala jako siluety a okoli
proryla. Ponechala jsem ale takové jemné chvéni vrypi, které symbolizuji, to Ze

Clovék v této krajiné stale pracuje a okoli se neustale méni.

A potom uZ jsem premyslela nad tim, jak tyto znaky uchytit do sité. Potiebovala
jsem nakreslit osnovu, ktera bude pripominat tuzku nebo fixku, tenky nastroj, kterym
se daji velmi presné zakreslit linie, abych dokazala transformovat Skolni pomtcky
primo do obsahu dila. Jako idedlni se jevila sucha jehla a po zkousSce se to i potvrdilo.
Abych potvrdila symboliku $kolni nebo architektonické osnovy, pouzila jsem k tomu

cervenou barvu, ktera skvéle kontrastuje s ¢ernou siluetou silnice.

Vyryla a natiskla jsem si tedy rtizné druhy siti technikou suché jehly, kdy jsem
macela papir, nanasela barvu na matrici a vytirala ji stejné tak jako popisuji postup v
teoretické casti prace. KdyZ byly tisky dokonale suché a vyrovnané, natiskla jsem na

tyto sité a mriZky linoryty.

V nasledujici kapitole strucné popiSu kazdy z mych grafickych listd. Listy

pojmenovavam jako prvni, druhy, tfeti, ¢tvrty a paty, protoZe jsem takto linoryty

15



PRAKTICKA CAST

nazyvala uZ od pocatku tvorby a to jak jdou za sebou popisuje i to, jak se mé grafické

premysSleni v tomto sméru ménilo.
2. 2 Realizace
2. 2.1Prvni (obr.1)

Prvnim grafickym listem je i mij uplné prvni navrh z této série, u kterého jsem si
rekla, Ze tohle je ta cesta, kterou se vydam. Jedna se o zachyceni ¢asti nové silnice
zapadniho okruhu, ktera se jeSté donedavna stavél a propojil tak Borska pole a
KoSutku. Vyvoj a stavbu jsem sledovala, mésto casto na své facebookové stranky
umistovalo fotografie z procesu stavby a tehdy mé zaujalo, jak na mé fotografie
plisobi. Liduprazdna stavba a cesta, ktera se klikatila a rizné proplétala a vypadala
jako z néjakého filmu o apokalypse nebo vymodelovana v pocitac¢i. Kompozice plisobi

klidné a staticky, jako ticho pred boufi, nebo pravé apokalypsa.

Cestu jsem si naskicovala a udélala nékolik vytrezli. Nakonec jsem zkonstruovala
kompozici tak, Ze ze dvou rohi se dvé cesty sbihaji smérem ke stredu a usti do klicky,
kterd je opét v rozich rozdéluje. Cesty vedou rtzné pod sebou a nad sebou, ale
vytvoreni siulety tyto komplikované vztahy slilo a vytvorila jsem tak jednoduchy
znak, ktery by mohl fungovat i zcela samostatné jako graficka znacka nebo pismeno.
K tomuto linorytu jsem vybrala silné zhustény rastr, ktery skvéle doplnil jinak celkem

klidny linoryt a dohromady ptsobi harmonicky.
2. 2.2 Druhy (obr. 2)

U druhého tisku jsem se inspirovala kiizovatkou v primyslové zéné na Borskych
polich. Kompozici dominuje diagonalné poloZena silnice vedouci z jednoho rohu do
druhého. Dynamickou silnici uklidiiuje staticky polozena krizovatka s ptlkruhovym
tvarem a kompozice se tak stava vyvazenéjsi. Obraz plisobi plnéji nez predesly a je
zde vyuZito kazdé volné misto. To souvisi i s tim, odkud realna silnice pochazi. V této
priamyslové zéné, kterou jsem se inspirovala je totiZ prostor a umisténi tovaren také
vyuzZit témér na centimetr. K tomuto linorytu jsem zvolila rastr s vétSimi oky, ktery

linoryt usazuje, ale neutiskuje ho. Nechava linoryt vyznit a pritom ho dopliuje.
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2. 2. 3 Treti (obr. 3)

Tretim dilem je smycka silnic, ktera je inspirovana dalnici vedouci nedaleko Plzné.
Oproti predeslému tisku, kompozice ptlisobi klidnéji a prostornéji. Tak jak jsem u
predeslého dila pracovala se zaplnénim prostoru, tady jsem naopak reSila otazku
"prazdného mista", a to jak s nim pracovat, aby podporilo vytvoreny znak. Smycku,
pripominajici jakousi masli jsem umistila na zlaty fez mimo osu obrazu a tim se stala
smycka zajimavéjsi. U tohoto linorytu jsem poprvé zvolila rastr, ktery neni
horizontalné i vertikalné vedeny, ale vede pouze jednim smérem. Osnova se ve zlatém

fezu zhustuje a tuto kompozici tak dopliuje.
2. 2.4 Ctvrty (obr. 4)

U ctvrtého tisku je zachyceno zdvojeni silnic, které se takto objevuje v sérii poprvé a
naposledy. Pfi tvorbé tohoto tisku mé napadla urcitd symbolika i s mezilidskymi
vztahy, kde kazdy z nas jde jinou cestou, nékdy se ale cesty spoji a vytvori tak silnéjsi
tah. Pokud si ¢lovék necha pomoc od ostatnich a jde stejnou cestou jako nékdo jiny,

dojde tak snadnéji do cile.

vvvvvv

podporila tim, Ze hlavni tah silnic jde diagonalné z jednoho rohu témér do druhého.
Tuto dynamiku podporuje i smycka a svedeni cest do druhého rohu. Tento linoryt

vaivs

provzdusnit.
2. 2.5 Paty (obr. 5)

Paty a posledni grafickym list je inspirovany najezdem na ddlnici. V tomto dile jsem
zuzitkovala vSechny predeslé zkuSenosti a propojila vSechny jiZ fungujici vztahy.
Dominantnim prvkem je zde kruhovy tvar, ktery zapliiuje velkou plochu obrazu.
Pretina ho diagonalné vedena silnice, vedouci z jednoho rohu do druhého. Kruhovy
tvar mlze pripominat nekone¢ny kruhovy objezd, a proto z néj vedou vyusténi do 3
rohli obrazu. Kompozice je tak vyvazena a prti pouziti v silueté plisobi jako néjaky
japonsky znak - pismeno. Ktomuto linorytu jsem vybrala jednosmérné vedenou

osnovu, ktera znak dobfe usazuje, ale nechava mu prostor a dopliiuje ho.
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2. 3 Celkovy vytvarny vyraz

Cilem mé vytvarné Casti je, aby série pusobila ucelené a vyvazené. Je na prvni pohled
poznat, Ze k sobé obrazy patfi a navzajem se dopliuji. Spojeni techniky tisku z vysky,
linorytu a tisku z hloubky, suché jehly dodava sérii urcité kouzlo. Na prvni pohled ma
prace plsobi minimalisticky, ale ihned v ¢lovéku probouzi zvédavost, co a proc to
vlastné je. Kazdy si v tom miiZe najit néco svého a v tom si myslim, Ze je pravé ta

magie vytvarného uméni.

V kazdém dile jsem pracovala s jinou kompozici a rastem. Tim jsou od sebe listy
odliseny a lze je vystavit i zcela samostné. Na druhou stranu je lze ale i tiplné spojit a
propojit a tim se poté z 5 dél stava jedno jediné. Mnozstvi tiskli a nasledné moznosti
vyuziti grafiky je pravé to, proc je toto odvétvi uméni mé oblibené, protoZe prace
nekon¢i namalovanim obrazu nebo jeho vystavenim, ale lze s tisky dale pracovat a
moZnosti jsou témeér neomezené. Instalace a poradi se da kombinovat a vytvaret tak

slozitost i Cistotu estetického ptlisobeni na divaka.

Kdyz se zadivame na radu spojenych linorytii, vracime se zpatky k té komunikaci.
Tyto cesty se spojuji a vytvari tak komunikacni sit, stejné tak jako realné postavené
silnice, které propojuji lidi a ti spolu tak mohou komunikovat. Tim se ma slovni hricka

s komunikaci dokonale stretla s vyznamem a kruh se tak uzaviel.
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3 DIDAKTICKA CAST

3. 1 Didakticka transformace vzdélavaciho obsahu

Téma vytvarné fady jsem konzultovala a nasledné zvolila dle tematického planu ZUS
Trnka, na které jsem méla své pedagogické praxe. S pani ucitelkou jsme se domluvily
na technice linorytu. Zakyné mély ro¢ni téma ¢lovék a pohyb. Mé praxi piredchazela
olejomalba - portrét, kresba a malba suchym pastelem - kresba paru pfti tanci podle
videi a nékolik figuralnich kreseb. Na tyto techniky jsem navazala tedy grafikou a
konkrétné linorytem. Vedla jsem skupinu tifinacti starSich zakym, které uz mély s

linorytem zkusenost.

Skola: ZUS TRNKA o.p.s

Namét hodiny: Miij pohyb

Casova dotace tikolu (pocet hodin, dne): 6x 45 minut
Cilova skupina: Zakyné 12 - 15 let

Cil: Zak zachyti na fotografii sviij pohyb, ktery ho vyjadiuje, Zak vytvoii linoryt, Zak
vytiskne linoryt, Zak experimentuje s barevnosti

Inspiracni vychodiska ukolu: ilustrace, pohyb, futurismus, grafické techniky

Pomiicky: Papiry A3, skicak, tuzka, suchy pastel, prezentace, rydla, lino, tiskatské
barvy, lis

Ucivo: fotografie, kresba, stylizace, grafické techniky

Motivace: Prezentace s inspira¢nimi vychodisky, skupinova prace - fotografovani

3.2 Vytvarna rada

Pred mou pedagogickou praxi jsem si navrhla radu vytvarnych ukold, které na sebe
navazuji. Zapojila jsem do vytvarné rady vice technik, v¢etné prace s technologii -

mobilnim telefonem, ktery je soucasti kazdodenniho Zivota vSech zakyn.
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Faze vytvarné rady

e Povidani o futurismu, promitani prezentace

e Zahajeni vyuky - predstaveni praktikantky, vcetné ukazky vlastnich praci
(grafika, malba, pocitacova grafika)

e Uvod do tématu pohyb - prezentace inspiracnich vychodisek (futurismus, dalsi

dila umélct, kteri zachycuji pohyb), ukazka riiznorodych pristupti

Fotografovani ve dvojici

e Prvnizadani - vyzva k zamysleni se nad svym oblibenym pohybem, povidani o
pohybu statickém ¢i dynamickém

e rozdéleni do skupin a vzajemné fotografovani v pohybu mobilnim telefonem
pomoci funkce sekvence fotografie (telefon na jedno stisknuti spousté vyfoti za
sebou nékolik fotografii a celou sérii ulozi)

e Odhaleni spojitosti s futurismem (obdiv k modernim technologiim)

Vybér fotografie, motivu a nasledna stylizace (rozdéleni na plochy a
linie) - kresba suchym pastelem

e Vybér nejpovedenéjsi fotografie

e prekresleni fotografie suchym pastelem na ctvrtku formatu A2

e stylizace motivu - rozdéleni na plochy a linie s diirazem na vyraznou barevnost

inspirovanou futurismem

Prekopirovani na linoleum + odryti motivu

e otisk obrazu na linoleum (ptejeti tuZkou po rubu c¢tvrtky - ziskani letmého
otisku)

e obtahnuti otisku lihovym fixem

e zkouska rydel a techniky ryti s diirazem na rtizné $irky a tahy rydla

e odryti prvni vrstvy svého linorytu (svétla)

Tisk, experimentovani s barvou

o tisk svétlymi odstiny barev
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e experimentovani s pouzitim vice barev na jednom tisku

Odryti dalsi vrstvy a soutisk
e odryti druhé (finalni) vrstvy

e tisk na tisky z predeslé hodiny - spravné umisténi lina a vznik soutisku

Experiment, posouvani linorytu vedouci k iluzi pohybu

e tisknuti linorytu na vytisk se zdmérnym posunutim a docilenim pohybu (lze

opakovat, dokud bude na kartonu misto)
Instalace vystavy v Papirné
e spolecnd instalace vystavy

e vybér a zavéseni dél dle podobné barevnosti nebo motivu pohybu

3.3 Pojmova mapa

( vytvarné zkratky )
postupné odryvany Iinoryt]

(michém’ barev

realistické umeéni

L. DaVinci FUtu rismus

stylizace

nerealna barevnost)

Rembrandt
Turner \@bdlv modernich technologlj
| pohyb |~ Marcel Duchamp
otografovam Carlo Carra
G. Balla

Zlovek ( sekvence foto)

Hodnoceni: formativni, pri reflexi, v priibéhu prace zpétna vazba
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Reflektivni otazky: Jaky pohyb jsi zachytil a proc¢? Co pro tebe bylo jednoduché a co

naopak slozité? Jak jsi problém vyresil?
3. 4 Vzdélavaci cile, ocekavané vystupy RVP ZVU:

Zak pristupuje k tvorbé poznavanim a sebepoznavanim, podle svych individualnich

schopnosti

e 74k si promysli, jaky pohyb ho definuje a pfemys3li nad tim, co ho bavi a

napliuje.

74k poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plo$ného i prostorového
vyjadieni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,

struktura, pohyb, proména v ¢ase atd.) a jejich ucinky dokaZe porovnat a zhodnotit.

e 74k navrhne sviij pohyb.

e 74k z fotografie prekresli a sestylizuje svou postavu.

e 74k svou postavu umisti do formatu a rozvrhne si kompozici.
e 74k pracuje s linii a plochou, rozdéli si obraz na segmenty.

e 74k pojedna obraz barevné suchym pastelem.

e Zak rozpohybuje obraz stfidanim riiznych tahd rydel.

Z3ak vnima smyslové podnéty a vedome je prevadi do vizuadlni formy prostrednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a

prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé.
e 74k se inspiruje futurismem a navrhne linoryt.
e 74k pracuje s inverzni barevnosti p¥i tvorbé linorytu.
e 74k experimentuje s michanim barev pti tisku linorytu.

e Zak experimentuje s posouvanim linorytu a ndslednym tiskem.
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3. 5 Klicové kompetence:

e Kompetence komunikativni - prezentace svého navrhu, diskuze pti zadavani,
komunikace a spoluprace s ostatnimi pfi tisku, individualni konzultace v

pribéhu prace

o Kompetence socialni a personalni - preference motivu a barevnosti, skupinova

prace pfi fotografovani, spole¢na instalace.

e KesSeni problémi - premysli nad barevnosti pti soutisku, pracuje s kompozici
pti kresleni motivu, premysli nad odrytim jednotlivych vrstev linorytu, pracuje
s barevnosti pfi soutisku, instaluje na vystavu linoryty dle barevnosti nebo

podobného motivu.

3. 6 Reflexe oducené vytvarné rady

Zaktim jsem promitla obrazy od futuristickych umélci. Nékteré obrazy uZ Zaci znali,
jiné pro né byly nové. Zeptala jsem se na otazku, jaké principy asi pouzivali a co se
snazili zachytit. Zakyné odpovidaly pohyb, zjednodu$eni, vyraznd barevnost.
Jednotlivé znaky jsme si ukazovaly na ukazkach. Povidali jsme si o futurismu a o tom,
jak obdivovali tehdejSi moderni technologie. Kratky vyklad jsem zakondila tim, Ze i
my si zahrajeme na na futuristické umélce a vyuZijeme k tomu soucasné moderni
technologie. Zaci se rozdélili do dvojic a navzajem se fotografili funkci frekvence
fotografii v pohybu, ktery je pro né typicky (ve tridé bylo nékolik béZkyn, tanecnic, ale
zachycovaly i pohyby jako usinani nebo jizdu na kolobéZce.) Jednu fotografii ze
sekvence poté vybrali. Zadala jsem dal$i ukol a to, aby si zvolenou fotografii
prekreslili na velky format a pojali ho barevné suchymi pastely. Podminkou bylo, aby
pouzili nerealnou barevnost a pokusili se pohyb “umocnit” pravé vyraznou barevnosti
a mazanim suchych pasteltl. Zaci se pustili do prace a vznikly moc hezké navrhy.
Nékteri uz rovnou vymysleli i pozadji, jini zatim reSili jen hlavni motiv - jejich postavu.
Pri reflexi jsem se ptala, ktery pohyb zachytili a proc, povidali jsme si o tom, kdo co

déla ve volném case.
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Na dalsi hodiné jsme si pied sebe vyskladali navrhy z minulych hodin a povidali si o
tom, jak by se dalo zpracovat pozadi. Promitla jsem jim nové ukazky, kde jsem se
soustfedila pravé na moZnosti pozadi. Ptala jsem se, jak to udélat aby i to pozadi
podporovalo pohyb. Jedna divka odpovédéla, Ze by nakreslila linie naznacujici béh,
jako to byva v komiksech. Rekla jsem jim, Ze to je dobry napad, ale Ze to neni jedina
moznost. Na obrazcich jsem jim poté ukazala riizné pristupy, napiiklad abstraktné
zpracované pozadi, a nebo rozmazané siluety budov. Poté Zaci naskicovali pozadi k
postavé dle své fantazie. KdyZ méli hotovo, obtiskli motiv na linoleum a obtahli ho
tusi. Mezitim, co tuZ schla, prinesla jsem odrezky lina a rydla. Ptala jsem se, jak se
postupuje pfi linorytu a jestli s nim maji zkusenost. VSichni Zaci uz v minulosti linoryt
délali a tak jsem jen kratce zopakovala na co si dat pozor a Ze je dobré premyslet
dopiedu. V mezicase schnuti si tedy zkouseli rydla a zplsoby ryti na odrezky.
Zkouseli riizné tahy rydel a soustredily se na to, aby vryp pisobil dynamicky. NeZ se
pustili do vyryvani vlastniho linorytu, Zakyné jsem obesla a chtéla po nich védét, co

odryji jako prvni vrstvu. Poté se pustily do prace.

Zaci perfektné a soustfedéné pracovali po celou dobu trvani bloku, nicméné dvé
zakyné meély hotovou praci témér o pil hodiny diive. Mély totiZ celkem jednoduchou
kompozici s vyraznou stylizaci tvaru postavy a po konzultaci jsme opravdu dospéli k
nazoru, Ze takhle je prvni vrstva Uplna a neni tfeba do toho dale zasahovat, ba naopak
by dilu vice vrypd uskodilo. Byla jsem pripravend na moznost, Ze nékdo bude
dodélavat dalSi hodinu, ale s tim, Ze stihnou praci takto rychle jsem nepocitala.
Tisknout uZ nemélo smysl, protoZe pitiprava tiskatskych barev trva dlouho a zalozni
praci jsem neméla naplanovanou. Zadala jsem jim tedy, aby se pokusili své linoryty
vytisknout technikou frotaze. Po zkopirovani frotazi Zakyné prece jen jeSté par vrypi

udélali na mistech, ktera se jim poradné neokopirovala.

Na treti hodiné uz jsem s vétSinou zakl tiskla. Pripravili jsme spole¢né barvy
doprostred mistnosti, aby kolem nich byl prostor. Povidali jsme si o tom, jak se
postupuje pri tvorbé vicebarevného linorytu a Ze je tfeba myslet na soutisk. Zadala
jsem jim, aby si namichali barvu, kterou pouZiji jako prvni vrstvu. Kazdy si vytiskl
linoryt dvakrat a bylo zfejmé, Ze je to moc nebavi, ackoliv méli radost z toho, jak to po
tisku vypada. Zastavila jsem je a trekla jsem, Ze ted mizeme experimentovat, Ze

nemusi mit linoryt vytisknuty jednolitou barvou, ale mizou si s barevnosti pohrat a
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rizné ji kombinovat. V tu chvili ozili, spolecné michali dalsi odstiny a vymysleli rtizné
zplsoby nandSeni. Valecky nandseli barvu v rtznych smérech a umocnovali tim

pohyb jejich postavy.

Pri dalSim vyukovém bloku jsem kazdého z zaki obeSla a domluvili jsme se, co
odryji jako dal$i vrstvu linorytu. Zaci opét soustiredéné ryli, a kdyz méli odryto, zacali
jsme postupné tisknout na predeSlé vytisky. JelikoZ se jednalo o starSi Zaky,
manipulovali s tiskem samostatné a darilo se jim. KdyZ mél kazdy natisknuto nékolik
soutiskd, zacali jsme s experimentem, kdy kazdy zak svij linoryt vytiskl nékolikrat za
sebou vZdy o kousek dale a tim umocnili pohyb jejich postavy. Jako takova hra na
zaveér to zaky bavilo, ackoliv vysledna dila nebyla aplné nejpovedenéjsi, zejména kviili
tomu, Ze uz méli odryté dvé vrstvy a tak bylo lino proryté a jako jednovrstvy tisk
najednou nedaval smysl. I tak si ale proces uzili a pri zavérecné reflexi tuto hru velmi

ocenily.

Realizace vytvarné rady se mi zdarila, vznikly krasné prace, které jsem vlozila i do

piiloh. VSichni Zaci se do vyuky zapojili a tvorbu si uzili, i kdyZ Slo o manudalné

vivs

samotni Zaci byli se svou praci moc spokojeni.
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Zavérem bych chtéla shrnout a zhodnotit svou diplomovou praci. Na diplomové praci
jsem pracovala dlouhodobé a soustavné, a tak se i béhem té doby ménila a vyvijela dle
novych védomosti a zkuSenosti. Prvnim cilem bylo vytvoreni série linorytli, které
budou inspirovany plzeniskou krajinou. Tento cil se mi podatilo naplnit a zaroven
jsem vytvorila i dalsi vytvarné prace a navic vystup obohatila o kombinaci se suchou
jehlou. Dalsi cil, ktery jsem si vytycila, bylo posunout opét mé vytvarné uvazovani o
kousek dal a nebat se novych vyzev. Tento cil jsem také zvladla naplnit, minimalismu
a abstraktnimu uméni jsem se ve své tvorbé spise vyhybala a tihla vice ke stylizaci a
nyni dokazu vytvarné uvazovat i vtomto sméru. Pomohly mi ktomu konzultace
s prof. Daliborem Smutnym, kterému bych timto jeSté jednou rada podékovala za
odborné vedenti a zprostredkovani dalstho pristupu nahliZeni na uméni.

V teoretické Casti prace jsem se zabyvala grafikou a rozdélenim grafickych technik,
protoZe jsem dvé z nich v mé praci vyuzila a mezi sebou je zkombinovala. Poté jsem
se vénovala umélciim, ktefi mé inspirovali, a popsala jsem, ¢im konkrétné je mi
tvorba daného vytvarnika sympaticka.

V didaktické casti mé prace jsem navrhla a realizovala vytvarnou radu, ktera se
velmi vydarila. Tato realizace pro mne byla velkym pfinosem, poprvé jsem mohla
vyucovat grafické techniky, které mi jsou tak blizké. Zakéim se linoryty povedly a
tvorba je velmi bavila a napliovala.

Diky tvorbé diplomové prace jsem ziskala mnoho novych védomosti a dovednosti,
at uz v praktické nebo teoretické roviné. Tvorba diplomové prace mé naplnovala a

rozvijela mij autorsky styl. V grafice budu i nadale pokracovat a v budoucnu bych

vrvs
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RESUME

In conclusion, I would like to summarize and evaluate my thesis. I worked on my
diploma thesis for a long time and consistently, so even during that time I changed
and developed according to new knowledge and experience. The first goal was to
create a series of linocuts that will be inspired by the Pilsen landscape. I managed to
fulfill this goal and at the same time I also created other art works and additionally
enriched the output with a combination with dry needle. Another goal I set for myself
was to move my creative thinking a little further and not be afraid of new challenges. I
also managed to fulfill this goal, I rather avoided minimalism and abstract art in my
work and gravitated more towards stylization and now I can think creatively in this
direction as well. Consultations with prof. Dalibor Smutny, whom I would like to
thank once again for his professional guidance and mediation of another approach to
viewing art.

In the theoretical part of the work, I dealt with graphics and the division of graphic
techniques, because I used two of them in my work and combined them with each
other. After that, I devoted myself to the artists who inspired me, and I described
what specifically made me like the work of the given artist.

In the didactic part of my work, I designed and implemented an art series, which
was very successful. This realization was a great benefit for me, for the first time I
could teach graphic techniques that are so close to me. The students were successful
with the linocuts and the creation was very enjoyable and fulfilling.

Thanks to the creation of the diploma thesis, I gained a lot of new knowledge and
skills, both on a practical and a theoretical level. Creating a diploma thesis fulfilled me
and developed my author's style. I will continue with graphics and in the future I

would like to try other, more demanding techniques.
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Obrazova priloha - prakticka cast

Navrhy - sucha jehla ...,
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Obr. 1 - Prvni
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II

Obr. 2 -Druhy
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Obr. 4 - Ctvrty
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Obr. 5 - Paty
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obr. 6 - Navrh 1, suchd jehla

obr. 7 - Navrh 2, suchd jehla
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obr. 8 - Navrh 3, suchd jehla

obr. 9 - Navrh 4, suchd jehla
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obr. 10 - Navrh 5, sucha jehla

obr. 11 - Navrh 6, suchd jehla
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obr. 14 - vystupy zaku obr. 15 - vystupy zaku
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obr. 18 - vystupy zaku
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obr. 19 - vystupy Zakud
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obr. 21 - vystupy zaku



