Plzen 2023

Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta filozoficka

Bakalaiska prace

Graffiti a styl
Jakub Novak



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta filozoficka

Katedra antropologie

Studijni program Antropologie

Studijni obor Socialni a kulturni antropologie

Bakalarska prace

Graffiti a styl
Jakub Novak

Vedouci prace:
Mgr. Tomas Hirt, Ph.D.
Katedra antropologie

Fakulta filozoficka ZapadoCeské univerzity v Plzni

Plzen 2023



Prohlasuiji, Ze jsem praci zpracoval samostatné a pouzil jen uvedenych prameni a
literatury.

Plzen, duben 2023



Dékuji své rodiné a vSem, ktefi se podileli na vzniku této prace.



Obsah

L UVOUuericirrirtinenieeee ettt 6
2. Studium SUDKUITUT.....coueiiiiiieieeeee ettt s 8
2.1. Americka subkulturni studia..........ccceevueerieniienniineeeeeee e 8
2.2. Britska subkulturni studia..........ccceeeeriiernieniiiieeeeeeee e 8
2.3. PostsubKulturni StUdia..........cecveeeererreerienieieeieneeieeteseeee et 10
2.4, SUbKUIUINT SEYL....eiiiiiiiiieiececeeeee et 11
2.5. Medialni 0Draz.......cccccovieiiiiiiieee e 13
2.6. Tuzemské studium subkultur, Kmeny.........ccccceeeeriiinniinienieinieneeceiiee e 14
2.7. In Graffiti We TTUSL...c..coviiiirienieeieetereeeeteee ettt ettt et 15
3. Teoreticka vychodiska, vyzkumné metody...........ccccceevrierieriieniienniinieeeeeeieeenns 16
4. Graffiti SUDKUITUTA.......cocuereiiiirieieeee ettt 18
4.1. Graffiti @ RiP-ROP.....uiieieeeeeee e 18
ER R O o) (=Y al< sV TR V4 17 VR RRRPRPRR 21
4.3, SIANE.....tiiiiieiieeiteeteete ettt e et e et et e st e e bt e et e e beeerba e baeenbe e teennraaean 23
4.4, MIKIO-TNEAIA. ...cueeieiiiieiiieeee ettt ettt et e 25
4.5. Kvantita versus Kvalita.........ccceeveeriiniieiiieniieeeeeeteeeeteeeete e 27
4.6, SCEMA...cueerieeeeieertteteete ettt ettt et s et st s st et et s at et s e s st e e sab e e e b e e e abeeeane 29
4.7 HIETAICRIE. ... ettt sttt 30
4.8. VZtah S VEIEJNOS. .. .eeeeiuiieeiiieeiieeeiieeciieeeieeesreeesreesseeessaeeesaaeessaaeeeesnnnnes 31
ST\ /< TSRS 33
6. Seznam POUZIte LItEIAtUIY........cccceerierriierieeiiierie ettt et e e e ar e e saa e e e 36
7. INTEINOLOVE ZATOJE...c.uveeeieeiieeieeeieeeeeieeite st et esteesteessaeeseaessseeseeesesseeesnsseessnssees 37
e o (0] 1) 2T 38

1S R ) 11 00 (<R 44



1. Uvod

Ackoliv globalizace, rozmach internetu a socialnich siti vede v poslednich desetiletich k
unifikaci kultury v zapadnim svété, je souCasna spolecnost nadmiru rozmatitd. Rozmanitost davaji
jeji ¢lenové najevo svym vzhledem, konzumaci urcitého druhu zboZi a médii ¢i svymi
volnocCasovymi aktivitami. Subkultury jsou pak projevem této rozmanitosti. SdruZuji v sobé lidi,
ktefi se stejnym zpisobem z dominantni kultury, mainstreamu, vymezuji. Zaroveii jsou ovSem jeho

nedilnou soucasti.

Socialni védy pojem subkultura tradi¢né definuji jako skupinu, jejiZ systém hodnot, norem a
sdilenych vzorci chovani se urcitym zptisobem vymyka hodnotdm, normam a vzorctim chovani
spoleCnosti vétSinové, dominantni. Slovnik kulturalnich studii (Barker 2006) uvadi: ,,Pfedpona sub
naznacuje svébytnost a odliSnost od dominantni nebo mainstreamové spolecnosti. Subkulturu tedy
tvori skupiny lidi, ktefi sdileji zvlaStni hodnoty a normy, v nichZ se rozchazeji s dominantni nebo
mainstreamovou spolecnosti, a které nabizeji mapy vyznamd, diky nimz je svét pro Cleny

subkultury srozumitelny.*

Vznikaji na riznych zakladech — napf. etnickém, socioprofesnim ¢i zdjmovém (Hefmansky,
Novotna 2011). Clenstvi v subkultufe je jednim ze zasadnich prvki identity jejich ¢leni. UmozZiiuje
jim snadnou orientaci a sebeurceni ve spolecnosti a prostfedi, kde moc tradi¢nich instituci jako

naboZenstvi, narodni prislusSnost ¢i rodina postupné slabne.

Méstské subkultury a subkultury mladeZe predevsim ve formé hudebnich subkultur se v
zapadni spolecnosti zacinaji objevovat v obdobi po druhé svétové valce. V akademickém prostredi
se prosazuji v sedmdesatych letech minulého stoleti s pfichodem punku skrze prace, které
produkovalo tehdejSi Centrum pro soucasna kulturalni studia (CCCS) pfi Birminghamské université
ve Velké Britanii pod vedenim Stuarta Halla. Ti se zamé¥ili na interpretaci subkulturniho stylu —

vnéjsich projevt subkulturni ideologie.

V obdobi kolem pfelomu milénia se nekritické vyuZivani pojmu subkultura problematizuje.
Kritiktim vadi jeho nejednoznacnost a fakt, Ze implikuje existenci pevné ohranicené kultury v
kultufe. Prichazi s koncepty jako méstky kmen a neo-kmen. Hranice identit, které vytvari jsou

fluidni.
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V Ceské respektive Ceskoslovenské spolecnosti se subkultury vlivem Zelezné opony objevuji
se znacnym zpoZdénim. Vyjimkou budiZ domaci trampové (viz Pohunek 2011). Po padu
komunistického rezimu se ptisobenim médii, volného pohybu osob a zboZi rozmahéa tento fenomén i
u nas. Ve stejné dobé Ize na sténach velkych mést a soupravach vlaki pozorovat prvni napisy

sprejem — graffiti.

Moderni graffiti, ve formé napisi provedenych barvou ve spreji, se zrodilo koncem
Sedesatych let dvacatého stoleti v New Yorku a byva tradi¢né spojovano s hip-hopovou kulturou.
Tento fenomén se postupné rozsitil do metropololi po celém svété. Dnes se jedna o nejmasovéjsi

umeélecky smér a milionovy byznys.

V préci popisuji subkulturni styl sprejerti — writerti na soucasné prazské graffiti scéné.
Vychazim z rozdéleni na dimenze, které definovali vyzkumnici z britského CCCS jako: hudbu,
vizaz, slang a vystupovani Ci ritual. Vyzkum jsem zahajil analyzou tizce zamérenych mikro-médii
(Thornon 1995). Nasledné jsem provadél zticastnéna pozorovani na hromadnych akcich a provadél

polostrukturované rozhovory se zainteresovanymi respondenty.



2. Studium subkultur

2.1. Americka subkulturni studia

Ve dvacatych letech minulého stoleti se americti sociologové takzvané ,,chicagské Skoly*
zaCinaji zabyvat subkulturami. Jejich zajem je upfen na mladeZ, etnické skupiny, zlocCince a dalSi na
okraji majoritni americké spolecnosti. Teoreticky vychazi z funkcionalisického modelu spolecnosti,
podle kterého spole¢nost prirozené sméruje k vyrovnanému stavu — ekvilibriu. Subkultury tento
rovnovazny stav narusuji. Jedna se o ostriivky deviace v jinak klidném mofi vétSinové kultury a v
teorii ekvilibria tak slouzi jako vhodné vysvétleni konfliktu a socialnich patologii. Vyzkum byl
provadén pomoci zicastnénych pozorovani a biografickych narativnich rozhovort s diirazem na

emickou perspektivu. Tento smér postupné prekrocil hranice sociologie a zakotvil v kriminologii.

Funkcionalistické teorie anomie vysvétluji delikventni chovani subkultur jako projev
frustrace, zptisobené nedosazitelnosti vSeobecné uznavanych hodnot stfedni tfidy pro dospivajici z
prostfedi délnické tfidy. Tyto teorie predpokladaji mnohem vétsi miru zlocinosti, nezZ se ve
spoleCnosti ve skutecnosti vyskytuje. VétSina déti totiZ z problému jednodusSe vyroste, s ¢imzZ si
jejich zastanci neumi dobfe poradit. Zaroven omezuji své badani CiSté na délnickou mladez a stredni
tfidu dplné ignoruji, pripadné hledaji alternativni vysvétleni, ktera vSeobecnou platnost ptivodni
teorie prakticky vyvraci. Naptiklad Cohen (1955) popisuje stfedostavovskou deviaci jako vysledek
,masculine anxiety“, kdy chlapci zaujimaji hodnoty, které jsou v opozici s témi, které zastavaji a

symbolizuji jejich matky.

Kritika existence univerzalnich cil napfi¢ spolec¢nosti, determinismu, ktery jednotlivcim
nepriznava svobodnou viili spole¢né s vySe zminénymi problémy, vedla k postupnému zavrZeni

funkcionalistickych teorii jako prili$ zjednodusujich.

2.2. Britska subkulturni studia

O plstoleti pozdéji vznika pfi Birminghamské université ve Velké Britanii Centrum pro
soucasna kulturalni studia (CCCS ¢i ,,birminghamska Skola“) . Pfedmétem zajmu vyzkumniki z
CCCS je kultura britské délnické mladeZe a tehdejsi (hudebni) subkultury teddy boys, skinheadi a
punkefi. Teoreticky se opiraji o postmarxistické definice tfid a moci. Clenstvi v subkultufe tedy
chapou jako projev vzdoru proti vétSinové kulture svych rodict a castecné i jako projev tfidniho
boje. Vyzkum provadi v etické perspektivé nejcastéji pomoci sémiotické analyzy subkulturniho

stylu.



Na rozdil od svych funkcionalistickych pfedchtidci prikladaji marxisté jednotlivctm,
rebeliim z fad délnické tfidy, aktivni (byt nevédomou) roli. Odpor proti dominantni kultufe a jejim
hodnotam davaji najevo pomoci subkulturniho stylu. CCCS navazuje na premisu chicagské skoly,
tedy Ze studium subkultur vede k pochopeni deviantniho chovani. V pripadé britské mladeze se
jedna o reakci na strukturalni zmény a rozpad tradic¢nich délnickych komunit, zptisobenych relokaci
rodin na moderni sidliSté a do nové vzniklych mést (Cohen 1972). NatuZené Ciro i spinaci Spendlik
v uchu ovSem nehne se skute¢nymi rozpory a problémy na materialni trovni. Proto v dstfednim dile

CCCS hovori Clarke a kol. (1976) o magické, imaginarni snaze a boji skrze ritualy.

Interpretaci noveé vzniklého subkulturniho stylu, vysledku kradeZe a pretvareni symbol
dominantni kultury, je ovSem nekonec¢né mnoho a vznikaji v naprosté izolaci od skute¢nych aktérti.
Na vyznamy, které symbolim prikladaji samotni ¢lenové subkultur, se vyzkumnici z CCCS neptaji.
Nejdrive prisuzuji mladeZi aktivni roli pri vytvareni revolucniho subkulturniho stylu, aby v zapéti

dodali, Ze problému v celé své Sifi nerozumi, a proto je zbytecné se na jejich nazor viibec ptat.

Vyhybaji se tak potencialnimu zneplatnéni svého predeterminovaného pohledu na svét.

Marxisticka teorie subkultur obsahuje dle svych kritiki také dalsi mezery. Deviantni chovani
a vznik subkultur nemusi byt projevem tfidniho boje, ale mezigenerac¢niho konfliktu. Frustrace
dospivajicich vychazi ze skutecnosti, Ze jsou v industrialnich spole¢nostech vylouceni z tiplné
ucasti na chodu spolecnosti. Déle je kritizovan pfiliSny diraz na konzumni zboZi, bez prihlédnuti k
faktu, Ze se délnicka mladez po druhé svétové valce stala viibec prvni generaci s dostateCnym
disponibilnim prijmem, na kterou se zaméfil trh. Ze svych uvah pak tiplné vynechavaji

mainstreamové subkultury stfedni tfidy.

Spolecné s americkou Skolou pak tplné opomijeji o¢ividny fakt, Ze cleny subkultur
pracujicich tvofi z drtivé vétSiny muZi a divky tedy pravdépodobné vedou tfidni boj jinym
zptisobem neZz chlapci. Otdzkou pro¢ tomu tak je se nikdo pfili§ nezabyval. Vyjimkou na CCCS
jsou McRobbie a Garber (1976), které ptichazi s vysvétlenim, Ze za tim stoji striktnéjsi dohled

rodicu.
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2.3. Postsubkulturni studia

V novém tisicileti je vesmés romanticka mySlenka subkultury jako spolecenské rebélie
postupné opousténa. Spole¢né s tim dochazi k zpochybnéni samotného pojmu subkultura, ktery
odkazuje k antropologickému vymezeni kultury. Jednou z moZnych nahrad predstavenych kritiky je
pojem méstsky kmen (urban tribe) pripadné neo-kmen, pod ktery se 1épe skryji profesni ¢i sportovni
komunity, naptiklad skateboardisté a kulturisté (Vesely 2011). Odkazuje k dilu francouzského

sociologa Michela Maffesoliho, ktery tak oznacuje mikroskupiny lidi se stejnymi zajmy.

Bennett (1999) ma s pojmen subkultura dva zasadni problémy. Zaprvé se jedna catch-all
termin bez jasné definice, ktery byva pouZivan pokazdé, kdyzZ se socialni védci zabyvaji mladymi,
hudbou ¢i stylem. Zadruhé implikuje existenci kultury v kultufe, podmnoZinu spolecnosti s pevné
danymi hranicemi, které nejsou empiricky ovéritelné. Kmenovou identitu popisuje jako fluidni,
souCasny fenomén, ktery je spojen s obratem zapadni spolecnosti ke konzumu po druhé svétové
valce. PrisluSnost k danému kmeni je pak chapana jako spottebitelska volba. Rozhodnuti co a jakym
zpusobem bude konzumovat je individualni a svobodna volba kazdého jednotlivce. Oproti
strukturalistickym vysvétleni tak neredukuje ¢leny kmenti/subkultur na pasivni jednotky
determinované prislusnosti ke spolecenské tfidé. Pokud to ekonomické a politické podminky
umozni, maji ve vybéru Zivotniho stylu volnou ruku a svij tfidni ptivod mohou pfislusnosti ke

zvolenému kmeni zakryt.

U studii zabyvajicich se popularni hudbou a komunitami, které kolem sebe jednotlivé Zanry
vytvrari, se miZzeme setkat s pojmem scéna. Tento pojem je v nékterych pripadech pouzivan i
samotnymi prislusniky subkultur (nejen hudebnich, pojem scéna je aktivné pouzivan i v komunité
graffiti sprejerti). Problémem je geograficka nejednoznacnost. Scéna mize byt vnimana jak lokalné
— konkrétni hudebni klub a v pripadé graffiti mésto, tak globalné — pro oznaceni celé subkultury

(Hefmansky, Novotna 2011).
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2.4. Subkulturni styl

V tradi¢nim, ale i post-subkulturni chapani jsou subkultury podmnoZinou vétSinové
spoleCnosti. Lisi se zaklad, na kterém stoji, a také mira propustnosti ¢i dokonce samotnd existence
hranic mezi Cleny jednotlivych subkultur navzajem i necCleny. Co ztistava je ovSem fakt, Ze
subkultura zahrnuje jedince se specifickym systémem hodnot a vzorci chovani (konzumace zboZi),
odliSnym od dominantni kultury, ktery miZeme oznacit jako subkulturni ideologii a svétonazor.
Subkulturni ideologie nevznika ve vzduchoprazdnu, ale v kontextu vétSinové spolecnosti a jeji
dominantni kultury (Barker 2006). Pokud mira odliSnosti norem a hodnot presahne urcitou mez a

vysledna subkulturni ideologie je v pfimém rozporu se svym protéjSkem, mluvime o kontrakulture.

Subkulturni ideologie se projevuje skrze subkulturni styl, ktery Hebdige (2012) déli na tfi
vzajemné propojené slozky: vizaz, vystupovani a slang. Phil Cohen (1972) definuje styl jako
kombinaci ¢tyr dimenzi: obleceni, hudba, ritual a argot, které dohromady vyjadruji subkulturni
ideologii a jasné demonstruji prisluSnost a sebe-identifikaci s danou subkulturou. Birminghamska
skola vyuziva ke studiu subkulturniho stylu sémiotiku. VSimaji si znakt navenek nejviditelnéjsi
slozky stylu - vizaZe, oblecCeni, tipravy vlasi a celkového vzevieni. To je u punku (prvni vina v
sedmdesatych, druha vina v osmdesatych letech) s typickou visazi skladajici se z natuZeného cira,
koZené bundy, vysokych bot a spinaciho Spendliku velmi vdécné téma. Punk se profiluje jako
kontrakultura, odmitajici konzum a fetiSizaci spotfebnich, konfek¢nich produktii. Naproti tomu
hlasa ,,Do It Yourself“. S tim je izce spjat pojem brikolaz. Lévi-Strauss oznacuje pojmem brikolaz
proces konstrukce feSeni problému s vyuZitim vSech dostupnych zdroji v kontextu primitivnich
spolecCnosti, vyuZivajici materialy a mySlenky, které jsou po ruce, namisto predem pripraveného
planu. V subkulturnich studiich se pojem brikolaz vztahuje k preskupeni a novému spojeni ptivodné
nepropojenych oznacujicich objekti tak, aby vytvérely v neotfelém kontextu vyznamy zcela nové
(Barker 2006). Hebdige (2012) si vSima jak toto kutilstvi vyuZiva bézné, nudné predméty
kaZdodennosti a pripisuje jim nové vyznamy:

,Retizky ze splachovadel v umélohmotnych sé¢cich do odpadkového koSe se zavéSovaly v ladnych
obloucich pres hrudnik. Spinaci Spendliky byly vynaty z jejich domacké uZiteCnosti a pouZity jako

désivé ozdoby zapichnuté do tvare, ucha nebo rtu.“
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V ramci subkultury neni styl zcela homogenni. ProtoZe subkulturni styl nabizi celou paletu
znak, které mohou jeji ¢lenové skrze kutilstvi dale rekontextualizovat, vznikaji stylové odliSnosti i
v jadru danych subkultur. M6dni priimysl a obchodni domy si vS§imaji subkulturnich styli mladeze
a jednotlivé znaky pretvari ve spotfebni zboZi bez navaznosti na ptivodni vyznam a subkulturni
ideologii. Subkultury na tento proces komodifikace, ktery Marx nazval zboZnim fetiSismem (Barker

2006), zpétné reaguji bud’ pfeménou nebo tplnym opusténim konkrétniho znaku.

Pierre Bourdie ve svych pracich definuje koncept kulturniho kapitalu jako socialni vztah,
ktery zahrnuje nashromazdéné kulturni védéni, poskyujici moc a status (Barker 2006). Sarah
Thornton (1995) aplikuje tyto koncepty v ramci analyzy tanecnich kultur pocatku 90. let. Predméty
a znalosti spojené se subkulturou, jejichZ hromadéni zvySuje prestiZ daného ¢lena uvnitf subkultury
a odlisuje jej od vétSinové spolecnosti nazyva subkulturnim kapitdlem. Znalost Cerstvé vydanych
nahravek, noSeni nejmédnéjsiho oblecCeni, party s nejlepsimi dydzZeji a navstévy spravnych klubti —
to vSe prizpiva k mife subkulturniho kapitalu a vytvari hierarchii mezi jednotlivymi ¢leny. Plisobi
tedy stejné jako ekonomicky, socialni a kulturni kapital ve vétSinové spoleCnosti, o kterém hovori

Bourdie. Subkulturni kapital kazdé subkultury je dale specificky a mezi sebou neprenosny.

Styl je projekci subkulturni ideologie do materialni kultury a tyto dvé sloZzky jsou pfirozené
propojené. Toto propojeni se mtZe dale stat zdrojem jistého napéti uvniti subkultury, zptisobené
tim, Ze razni lidé prikladaji témto slozkam rtiznou vahu. Mladsi ¢lenové subkultur maji zpravidla
tendence uprednostiiovat styl, zatimco starsi ideologii (Williams 2007). Oba tabory pak ve svych
oCich navzajem postradaji autenti¢nost a nadSeni pro véc. Starsi vnimaji mladé ¢leny jako pozéry,
bez hlubsiho pochopeni a odZiti subkulturni ideologie. A opacné se mladym stari clenové nezdaji

dostatecné opravdovymi, protoZe svoji prislusSnost ke komunité nedavaji dostatecné najevo.
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2.5. Medialni obraz

Znalosti Siroké vefejnosti o subkulturach byvaji ¢asto zkreslené a stereotypni, protozZe
vétSina dostupnych informaci pochazi z masmédii. Ty v trZim prostfedi a s nastupem internetu
sleduji vlastni cile, kterym uzptisobuji i svlij komunikacni styl a udalosti spojené se subkulturami
umyslné zvelicuji, pfipadné bagatelizuji. Tim, Ze média oznaci chovani subkultury za problematické
se sklony k opakovani, davaji vzniknout moralni panice. Takto oznackovani jsou charakterizovani

jako soudobi ,,lidovi d’ablové“ (Barker 2006).

Stanley Cohen (2002) popisuje nékolik naslednych krokd, ve kterych tento proces obvykle
probiha. ,Nejprve je néjaky stav, udalost, jedinec nebo skupina oznacen jako nebezpecny hodnotam
a zajmim spolecnosti a masmédia jej zacnou zobrazovat ve stylizované a stereotypizované podobé.
Nasledné se uznavani odbornici z fad politikii, knéZi, novinari a dalSich moralnich autorit zacnou k
problému vyjadrovat a predkladat vlastni prognozy a feSeni. Ter¢ moralni paniky postupné mizi ze
stfedu zajmu, aby byl nasledné nahrazen jinym, pripadné se periodicky opét vraci“ (Hefmansky,

Novotna 2011).

Jako priklad z ¢eského prostiedi 1ze uvést lavinu moralni paniky, ktera se strhla v souvislosti
s freetekno festivalem CzechTek a techno subkulturou zac¢atkem nového tisicileti. Média o
technarich referovala jako o narkomanech a opilcich, ktefi ni¢i nejen prirodu, ale i soukromy
majetek sporadanych obyvatel (Hefmansky, Novotna 2011). Moralni panika vedla ke zbytecné

brutadlnimu z4sahu policie a pred¢asnému ukonceni festivalu v roce 2005.

Na druhou stranu mohou masmédia subkultury ovlivnit i pozitivné a hrat zasadni roli v
jejich ristu a rozvoji. Williams (2007) si v§ima, Ze se vétSina teenagerti o subkulturach, ke kterym
se pozdéji hlasi, dozvida z televize, radii a v dneSni dobé predevsim prostfednictvi internetu a
socialnich siti. Masmédia umoZziuji prvotni setkani se s subkulturni ideologii a mohou podnitit
zajem. Rozvoj masmédii (satelitni televize jako MTV) a nasledné internetu spolecné s globalizaci
pomohl rozsitit subkultury i za hranice zapadni kultury, ty se stavaji globalnim fenoménem.
Konkrétné hudebni televize MTV a jeji porad z konce osmdesatych let Yo! MTV Raps, mél zasadni
vliv na vznik hip-hopu v Cechach a na Slovensku, jak dokladaji etné rozhovory (jeden pfiklad za

vSechny: Zeman 2022) s tehdejsimi priikopniky.

Americky sociolog Gary A. Fine (1979) zavadi novy pojem idiokultura jako systém znalosti,
viry, zvykl a vzorct chovani. Ty spolu sdileji vzajemné interagujici ¢lenové konkrétnich skupin.
Subkultura je pak vétsi soubor idiokultur, které jsou vzajemné propojené pomoci pfimych i

nepiimych vztaht. Historicky komunikace probihala skrze podomacku vytvarené ziny, Casopisy
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obsahujici novinky z prostiedi subkultury, fotografie, rozhovory apod. V dnesni dobé tuto tlohu
prevzal internet, ktery tvorbu mikro-médii - médii tvorenych ¢leny subkultury pro ostatni ¢leny

(Thornton 1995), zna¢né demokratizoval.

2.6. Tuzemské studium subkultur, Kmeny

Vlivem izolace minulého reZimu dochazi k pronikani subkultur do nasSeho prostiedi se
znaCnym zpoZdénim. Konflikt a vymezeni se méstské mladeZe proti dominantni kultufe je vniman
jako politicky motivovany a Skodlivy. Neni tedy divu, Ze se ani v akademické sféfe nestal
predmétem vétsiho zajmu. A7 koncem osmdesétych let probihaji v prazském Ustavu pro etnografii
a folkloristiku CSAV vyzkumy marginalizované mladeZe, které zmifiuji i vybrané hudebni
subkultury (Hefmansky, Novotna 2011). Po roce 1989 se hudebni subkultury stavaji predmétem
zajmu hudebnich publicistt a historikti, mapujicich vyvoj rockové hudby a pfipadné represe
komunistického aparatu. Objevuji se také ojedin€lé studie a subkultury mladeZe byvaji Castym

tématem zavérecnych praci na vysokych Skolach s humanitnim zamérenim.

Dodnes nejvyznaméjsi a nejobsahlejsi pokus o zmapovani méstskych subkultur v Cechach
nepochazi z akademického prostredi, ale zespodu, z prostfedi subkultur samotnych. Vladimir 518,
vlastnim jménem Vladimir BrozZ - rapper, vytvarnik a zakladajici postava Ceské hip-hopové a
graffiti scény spolecné s kolektivem autorti v roce 2011 vydava publikaci s ndzvem Kmeny. Ta
predstavuje 26 soucasnych subkultur od sbérateli tenisek, sprejeri, fotbalovych hooligans az po
kulturisty & punkery. Na knihu navazuje dokumentarni cyklus Ceské televize z roku 2015, ktery
divakm predstavuje 16 vybranych subkultur. Do roku 2016 vychdazi pod vedenim Vladimira 518
jesté dvé publikace. Nejprve v roce 2013 Kmeny 0, mapujici ptisobeni subkultur a alternativnich
spolecenskych proudi v socialistickém Ceskoslovensku a obdobi normalizace (vybérem napriklad
manicky, trampové, vekslaci ¢i nudisté). A pomyslnou trilogii zavrSuji v roce 2016 Kmeny 90 se
zaméfenim na obdobi mezi sametovou revoluci a pfelomem milénia. Zde dochazi k logickému
prekryvu s prvni publikaci, nebot’ v tomto obdobi dochazi vlivem globalizace k formovani

subkultur v naSem prostiedi. Z dobovych specifik uvedu napriklad anarchisty, skinheads a brulare.

Kapitolu o graffiti do prvniho dilu Kmeni z roku 2011 sepsal EXIST 333 a tézko hledat
povolanéjsiho autora. S graffiti zacinal pocatkem devadesatych let a dodnes neprestal. Pro generace
writert se stal vzorem a se svymi abstraktnimi platny pronikl na ptidu galerii. V textu si dobira
street art jako ,,modni zaleZitost“, u které ,, kaligrafii tagti nahradila radoby vtipna hesla, ochocena
bezzuba moudra ¢i angaZované glosy.“ Navzdory komodifikaci graffiti ve své puristické formé stale

preziva diky ,,touze soutéZit s ostatnimi, ovladnout teritorium, byt stale lepsi, zdolavat prekazky a
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dotknout se hvézd.” Tato ,,archetypdlni, animalni a zaroven transcendentalni sila“ graffiti pohani a
udrZuje ho naZivu. Prazska graffiti scéna, pocetn€jsi a silnéjsi v porovnani s podobné velikymi
meésty v zahranici, podle néj vyprodukovala pestrou paletu styli a ,,mnozi writefi opustili i
rezignovali na tradi¢ni formy a zacali experimentovat s riznymi vyrazovymi prostiedky, at' uz jsou
to navraty k prikopnickym primitivnim stylim sedmdesatych let, ¢i integrace malby a kresby do

svych véci.“ Kapitolu uzaviraji kratké rozhovory se tfemi predstaviteli praZzského graffiti.

2.7. In Graffiti We Trust

Viibec nejobsahlejsim a dodnes nepfekonanym dilem, mapujicim ceské, ale predevsim
prazské graffiti je publikace Martiny Overstreet z roku 2006 In Graffiti We Trust. Na vzniku knihy
se podileli PASTA a MASKER, ktefi kromé grafické podoby knihy ovlivnili také jeji obsah, protoZe
autorce pomohli navazat kontakt s dalSimi writery, ktefi pfispéli rozhovorem ¢i fotkami ze svého

soukromého archivu.

Kniha je ¢lenéna do kapitol podle ¢asovych obdobi. Zacina na prelomu osmdesatych a
devadesatych let s prvni generaci Ceskych writerti a po zhruba dvouletych skocich pokracuje az do
tehdejsi soucasnosti a ,,newschool“ generaci. Posledni kapitola obsahuje profil vybranych writerd,

ktefi se svou tvorbou prekrocili hranice graffiti, kazdy svym vlastnim smérem.

KaZdou generaci zde zastupuje zhruba pét writerd, které vybral Vladimir 518. MnoZstvi
materialu, které autorka nashromazdila, ji vedlo k upusténi od ptivodniho zaméru, vypravét cely
pribéh vlastnimi slovy a kniha je tvofena téméf vyhradné citacemi z rozhovort. Ty jsou hojné
doplnény fotografiemi. A pravé fotografie, Casto raritni, jsou divodem, proc se In Grdffiti We Trust

stalo mezi tuzemskymi writery kultovni zaleZitosti, inspiraci a ucebnici d€jepisu a stylu v jednom.
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3. Teoreticka vychodiska, vyzkumné metody

Cilem mé prace je zachyceni a popis subkulurniho stylu na soucasné prazské graffiti scéné.
Zamétuji se pouze na tvirce ilegalniho graffiti, ostatni projevy jako legalni velkoformatové muraly,
komercni zakazky a street-art instalace nechdvam stranou. Stejné tak politicky motivované napisy

aktivistl Ci graffiti vytvarené ultras fotbalovych klubd, byt’ zde je shodna forma.

Subkulturu chapu jako ne nutné pevné ohrani¢enou podmnoZinu vétSinové spolecnosti,
kterou Ize definovat pomoci specifického systému hodnot a vzorcii chovani, které se od vSeobecné
uznavanych norem lisi, byt” jen ¢astecné. Priklanim se tedy spiSe ke kritikiim tradicnich
subkulturnich studii, jako je vySe zmifiovany Bennet. U graffiti komunity se jedna konkrétné o
nazor na nedotknutelnost soukromého vlastnictvi, odpor k autoritam, predevsim represivnim
slozkam statu a aktivni zasahovani a pozménovani vefejného prostoru prostfednictvim napist,
vytvarenych nejcastéji barvou ve spreji. Pojem scéna pouzivam ve shodé s tim, jak je pouZivan
samotnymi ¢leny komunity, tedy jako neorganizovanou skupinu sprejert, ktefi v konkretnim mésté

graffiti vytvari.

Vyzkumnici z CCCS definuji subkulturni styl jako vysledek reinterpretace a kradeZe na
symbolické trovni, ktera je podvédomym projevem tfidniho boje vedeného mladeZi délnické tridy.
Tuto premisu odmitam, nicméné rozdéleni subkulturniho stylu na jednotlivé dimenze, které
Hebdige (2012) a Cohen (1972) definuji jako: vizaZ, vystupovani a slang respektive obleceni,
Thornton (1995), ktera subkulturni styl — materialni kulturu subkultur (projekci subkulturni
ideologie) a specifické vzorce chovani popisuje pomoci konceptu subkulturniho kapitalu,

odvozeného od prace Pierra Bourdie.

Nazev prace odkazuje k ceskému nazvu klasického dila subkulturnich studii Subculture: The
Meaning of Style z roku 1979 od Dicka Hebdige. Tuto parafrazi jsem zvolil zamérné. Kromé
oCividného cile prace, zachyceni podoby subkulturniho stylu v ¢ase a prostoru, odkazuje také ke

stylu, jako tstfednimu bodu graffiti kapitalu.

Analyzou mikro-médii — ¢asosist, zint, ale predevSim rozhovort ve formé dnes tak
popularnich podcastti, jsem identifikoval témata, na ktera jsem se dale zeméril. Vychazim z
predpokladu, Ze témata, ktera se opakované objevuji v téchto médiich, ur¢enych ke konzumaci

ostatnimi Cleny, jsou pro danou subkulturu stéZejni.
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Nejbohat$im zdrojem se mi stal The City Survival podcast’, jehoz zkracené verze jsou
verejné dostupné na Youtube a Spotify. Rozhovory v plné délce jsou k poslechu na platformé
herohero.co za mésic¢ni poplatek 5 €. Kromé rozhovort, jejichZ stopaz se primérné pohybuje kolem
2 hodin, zde autor rozhovort, ktery ziistava v anonymité, publikuje také fotografie ze soukromého
archivu kazdého z hostti. Od fijna 2022 vzniklo celkem 17 rozhovort s Cleny prazské graffiti scény

a v dubnu roku 2023 si tento obsah predplacelo téméf 250 odbératelt.

Spolecné se svymi kontakty, ktefi se koncentruji kolem graffiti shopu Grafficon na prazském
Zi7kové, jsem navstivil nékolik akci, které tento obchod ve spolupraci s vyrobci barev pravidelné
porada na legalnich zénach. Nasledné jsem s nimi provedl polostrukturované rozhovory, jejichz

strukturu jsem opiral o témata identifikovana v mikro-médiich a dimenze subkulturniho stylu.

ProtoZe je graffiti ze své podstaty ilegalni a v Ceské republice se od roku 2001 jedné o
trestny ¢in, neprali si mnou osloveni writefi, abych v praci uvadél jejich graffiti prezdivky, cemuz
jsem vyhovél. Zaroven bych chtél zdGraznit, Ze mi neni znama jejich skutecna identita a v priabéhu

vyzkumu jsem nebyl svédkem Zadného protipravniho jednani.

Citace a uryvky rozhorti, které jsem prevzal z jiZ zminéného podcastu The City Survival a
dalsich zdrojd, jsem ponechal beze zmén. Cinil jsem tak v pfipadech, kdy odpovédi hostti lépe
ilustruji subkulturni ideologi nez odpovédi mych respondendd, jejich autofi myslenky lépe
formulovali, nebo se jedna o ¢leny scény s vy$sim subkulturnim kapitadlem. Pro autenti¢nost jsem v
prepisech ponechal slangové vyrazy a vulgarismy. Téch jsem se pri kladeni otazek dopoustél i ja, za
coz se omlouvam. Otazky kladené mnou uvadim monogramem JN. Respondenty oznacuji jako R a
mezi sebou je oddéluji pomoci Cislic. Otazky prevzaté z podcastu pak zkratkou TCS. Fakt, Ze se
jedna o stejnou zkratku, kterou lze vidat na prazskych fasadach a otazku, jestli se jedna o pouhou

nahodu, ponecham nezodpovézenou jako intelektualni cviceni pro Ctenare.

Vyzkumnou ¢ast jsem doplnil o ilustracni fotografie v prilohach. Jsem autorem vSech
fotografii, kromé téch, které pochazi z naskenovanych zinti Return of the Paper a Grid. Ty uvadim

v seznamu literatury.

1 The City Survival podcast


https://herohero.co/thecitysurvival
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4. Graffiti subkultura

Graffiti jako subkultura je historicky spojovana s hip-hopem a New Yorkem jako mistem
svého vzniku. Na sklonku Sedesatych let mladik jménem Demetrius, syn feckych pfistéhovalcii,
nastfikal barvou ve spreji na zed’ svou prezdivku Taki. Za ni pFipojil ¢islo ulice ve které bydlel.
TAKI 183. ProtoZe si privydélaval jako poStovni dorucovatel, byly jeho podpisy brzy po celém
meésté. PoloZil tak zaklady nejrozsirenéjSimu a nejmasovéjSimu uméleckému sméru v déjinach

lidstva, milionovému byznysu a Zivotnimu stylu (Overstreet 2006).

Z New Yorku se graffiti rozsitilo po velkych americkych méstech a se zpoZdenim dorazilo i
Zelezné opony se diky zahrani¢nim Casopistim, televizim (jiZ zmifilovana MTV) dostava do
povédomi Ceskoslovenské mladeZe. Pamétnici vzpominaji na sva prvni setkani s graffiti skrze
hudebni videoklipy, ¢lanky v casopisech pro mladez jako ABC Si Poplife. Ze zapadu sem prijizdély
také skupiny zahrani¢nich writert, pro které se nezabezpecena depa prazského metra stala snadnym
cilem. Zatimco ve Spojenych statech se graffiti a hip-hopu zpocatku vénovali prevazné mladi
Afroamericané frustrovani svou bezvychodnou situaci a nedosaZitelnosti amerického snu, v naSem
prostiedi byly jejich produkty interpretovany ve zcela odliSnych kulturnich a spolecenskych

souvislostech:

»Rap a graffiti se pro nas staly symbolem novy generace, spolecCensky zmény, znamenalo to
konec starych, Sedivych Casti. Nékde jsme néco namalovali a za par dni s iZasem zjistili, Ze se
nékdo pridal. Nékdo, koho jsme neznali, byl najednou taky na zdi! Méli jsme z toho obrovskou

radost.“ (Overstreet 2006)

4.1. Graffiti a hip-hop

Graffiti je tradi¢né vnimano jako jeden ze Ctyf elementd hip-hopu (ostatni tfi jsou:
dydZejing, rap a breakdance). V mistnich podminkach se ovSem scéna formuje jako samostatny
fenomén bez vnéjsich hudebnich ¢i sociadlnich vlivii. K prvnimu propojeni postupné dochazi jiz v
priikopnické éfe. Clenové BUNGLE CLANu LELA a SIFON piisobi zaroveii ve formaci WWW.
Mezi lety 1994 a 1998 vystupuji spolecné s PSH a na koncertech se schazi cela scéna.

(Overstreet 2006)
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S rostouci oblibou hip-hopu mezi Sirokou verejnosti se graffiti scéna stahuje opét do
undergroundu. Vyprodukuje ovSem kapely, které definuji cesky hip-hop aZ do konce prvniho
desetileti nového tisicileti. Clenové CHAOZZ, PSH, INDY&WICH, ale i pozdgji pfichozi
SUPERCROO, ti vSichni se potkali u zdi s plechovkou barvy v ruce, nebo z graffiti prostredi
vychazi.

LA4: ,Ten rap v Praze tehdy fakt vychazel predevSim z ty graffiti scény. VSichni rappefi
tenkrat byli bejvaly, anebo potad aktivni writefi. (...) UZ davno ne, uZ je to uplné jinak. To se pak
uZ postupem casu zacalo oddélovat. Prisli SUPERCROQO, ktery taky malujou, ale uz z nich cejtim
vic, Ze jsou to rappefi predevsSim. SMACK, EKTOR, to uz byly jména, ktery priSly z troSku jinyho
prostiedi. Taky streetovycho, ale z jinyho.“ (kytary.cz 2022)

Zasadni udalosti, propojujici hip-hopovou a graffiti scénu, byly pravidelné mejdany Kick
The Shit. Prvni ro¢nik se odehral uZ v roce 1998 a doposud posledni se v prazské Roxy konal v roce
2016. Organizatori se zhlédli v legendarnich filmech jako StyleWars, Wild Style a Beat Street. Po
vzoru Spojenych statd, kde bylo graffiti nedilnou soucasti hip-hopové kultury, v sobé tyto akce

spojovaly rap a breakdance s premiérou nového dilu graffiti videa se stejnym nazvem?.

Hlavni postavy soucasné generace rappert z graffiti prostfedi nepochazi. Spojeni tak udrzuji
hlavné veterani prvnich dvou generaci, ale najdou se i vyjimky. Na skladbé Tracky a vlaky z roku
2022, ktera vzdava hold graffiti, od jihlavského uskupeni 58G rapuje TK27: ,,Nedélame pop, my
délame rap, k tomu odjakZiva patfi barva na zdech.“ Pravé 58G jsou dnes asi nejvyraznéjsi kapelou
nastupujici generace (s deskou City Park vyhrali Andéla 2022), ktera udrZuje spojeni s graffiti
komunitou skrze spolupraci s graffiti crew CSR. Graffiti estetika se objevuje v jejich videoklipech,
na prebalech singlii ¢i promo snimcich na socialnich sitich. Na jare roku 2022 dokonce nékolik

tydnd jezdilo graffiti 58G na vlaku prazské priméstské linky S.

UZsi spojeni obou subkultur je pfitomno u vice undergroundovych umélct jako
PAIN/LILZEE nebo rapper a hudebni producent v jedné osobé VOODOO808. Na tvorbé videoklipti
spolupracuji s ¢leny jiZ zminéné crew CSR ¢i FC. Ti jim pomahaji s kamerou, reZii, vytvari graffiti,
které se v klipech objevuje, pfipadné v nich zamaskovani prfimo ucinkuji. Pfikladem budiz

nasledujici videoklipy: PAIN — Pordd lip> a VOODOO808 — FTP”.

2 Viz Figure 1 38

3 Pain - Pofad lip
4 YOODOO0808 - FTP



https://www.youtube.com/watch?v=sxQS0pufFGk
https://www.youtube.com/watch?v=ahpkq8JARKA
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Spojeni v opacném smeéru, tedy hojny vyskyt rapu jako hudebniho podkladu graffiti videi
prikladam spiSe jeho celosvétové popularité. Na Youtube kanalu prazského graffiti shopu
Graffneck® vychazi od roku 2017 nepravidelna série videi, mapujici ilegalni tvorbu na prazské scéné
s nazvem The City Survival Report (podobnost s vySe zminénym podcastem neni nahodna, za
editaci videi stoji stejna osoba). Hudebni doprovod téchto videi je pestrou smésici hip-hopu a

elektronické hudby a vypovida spiSe o vkusu editora, neZ o subkulturnim stylu.

Dtikazem toho, Ze vzajemné provazani hip-hopu a graffiti dnes uz neplati a jedna se spiSe o
klisé, je video Kick The Shit Ultra!® z roku 2014. Poprvé v historii série byli samotni writefi
zapojeni do jeho vyrobniho procesu. Kazda crew dostala k dispozici stejny tfiminutovy prostor a
sama rozhodla, jak ho vyuZije. Vysledné video je pak kolazi téchto kratkych pasazi. V soundtracku
stfida Vitkovo Kvarteto némecky rap ¢i metalovi Slipknot. O nadvladé hip-hopu, determinované
subkulturnim stylem, nelze mluvit. Troufam si tvrdit, Ze i ve videich zahrani¢ni produkce prevlada

elektronicka hudba, jejiz vyssi BPM se k tradicné rychle sestfihanym zabériim hodi vice.

JN: Jsou graffiti a hip-hop vzdjemné propojeny?

R1: Pro mé jo. Ja kdyZ jsem se zacCinal zajimat o graffiti, tak to bylo v podobny dobé, kdy jsem
zacal objevoval rap. Poslouchal sem PSH, INDY&WICH, to jsou vSechno bejvaly writefi, ktefi se
tim netajej a maj to v textech. (...) | kluci, se kterejma sem zacinal, poslouchali rap. Chodili sme
spolu na koncerty a tak.

JN: Ale v graffiti videich byva jako soundrack spis EDM.

R1: To je pravda no. Tfeba v Quality Control 4, jak tam na zac¢atku délaj piecy ve stanici na Acku
nékdé a hrajou do toho Justice. Z toho mam husi kiZi do ted, kdyZ to slysim.

JN: TakZe nemusis poslouchat hip-hop, abys byl pravej writer?

R1: Ne, to vibec.

5 Graffneck TV
6 Kick The Shit Ultra!


https://www.phatbeatz.cz/kick-the-shit-ultra
https://www.youtube.com/@graffnecktv

21

4.2. Oblecéeni, vizaz

Na rozdil od subkultur, které stoji na hudebnim zakladé, jako jsou punkefi, kterymi se
zabyvali Hebdige s Cohenem v sedmdesatych letech, nebo subkultura kolem tanecnich klubti
devadesatych let, které studovala Thornton, stoji graffiti subkultura na vandalismu, nelegalni

aktivité. Byt na prvni pohled jasné identifikovatelny nemusi byt pro jeji cleny vyhodné.

JN: Poznas na prvni pohled, Ze je nékdo writer?

R2: Docela jo, jak koho, ale ¢asto bych Fekl Ze jo. Treba Ze nosi New Balance nebo mas boty
Nike, tasticku pres rameno, ¢epici na hlavé, bundu North Face nebo Arc'Terix, tak ses uplné
jasneyj.

JN: A neni to jenom street-wear? Tydle zna¢ky dneska nosi kde kdo.

R2: Hm, jako takle, kdybys postavil 5 lidi vedle sebe a zeptal ses, kdo je writer, tak si myslim, Ze
bys to dokéazal uhadnout. Ty lidi jsou rdzny, maji ty outdoorovy bundy vsichni.

JN: Zrovna u graffiti ty outdoorovy bundy davaji smysl ne? KdyZ ¢lovék nékde ceka ve
krovi na vlak, tak se nepromokava bunda mizZe hodit.

R2: Ty vole, nevim jestli chci jit malovat v bundé za 700 €. Ale nosej to lidi, ja tfeba ne. Tieba *****
ma stejnou bundu jako ja, a ta stala fakt ranec. Je teda uholena, mé ji uholil fella. Ja jsem si ji od
néj koupil asi za patnact tisic, takZze mi ji dal za sedmicku. ***** ma tu stejnou, protoZe si ji uholil a
ten v ni chodi norméainé malovat. Ja bych v tom nechtél chodit malovat, protoZe si ty hadry uplné
zaseres, rozthrnes. A kdyZ si roztrhnes bundu za patnéct tisic, tak té to docela sere, ikdyZ si ji
tfeba uholil.

R2: Ale myslim, Ze se to da docela odhadnout. KdyZ nékoho vidis, tfreba na néjakym spotu, kde se
vic maluje, tak je upiné jasny, Ze taky maluje. Mas treba kérky. (...) Treba ***** yypada jak
chuligan, ten je uplné mega provarenej. S tim nemuZes nikam chodit, protoZe se hnedka provairi.
R1: Tak hlavné ty kérky co on ma. Vlaky.

R2: Jo no, kdyZ mas vytetovany vlaky, tak ses jasnej. (smich)

JN: Casto si v§imam lidi, ktefi maji boty od barev a jsou to zrovna néjaky drahy Nike TN, tak
si Fikam, Ze bud’ je to malif pokoji, anebo writer.

R2: Ale boty si vétsinoju nezaseru kdyZ maluju, spis bundu. Ze se tfeba o néco opres, nebo Ze si
rukou od barvy na ni sahnes.

R1: Jo no, sundavas si rukavici a uspinis se.

Zminované outdoorové bundy od The North Face, firmy kterad vznikla ve Spojenych statech
v Sedesatych letech minulého stoleti pro outdoorové nadSence a béhem let osmdesatych
sponzorovala horolezecké expedice, zpopularizovali v devadesatych letech hudebni a filmové
celebrity. Pro jejich parametry se staly oblibené i mezi dealery drog a ¢leny pouli¢nich gangli v
New Yorku, ktefi je z butikli pravidelné kradli. Negativni reklama firmu neodradila a diky

spolupraci s prednimi designery se z Cisté outdoorové firmy stala médni zaleZitost. Poté co stahla
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své pivodné vysoké ceny, které si jako firma pro malou klientelu mohla dovolit, se stala dostupné;jsi
i pro méstskou mladez. Podobny pribéh potkal i firmu Arc’Teryx, ktera vyrabi high-end outdoorové
vybaveni. Americti rapperfi jako Drake ¢i Kanye West s celosvétovym dosahem zpopularizovali
vyrobky této designoveé spis konzervativni firmy, které se i vlivem viralnich videi na socialnich
sitich staly symbolem vysokého socialniho statusu. To, ale predevSim ona pouli¢ni estetika, spojena

s drsnymi rappery a dealery drog, miiZe vysvétlovat popularitu mezi graffiti writery.

Tasticky pres rameno, ledvinky, byli mezi writery popularni jiz pred comebackem, ktery
zazily pred nékolika lety. Zde je dtivod zcela prakticky. Do taSicky spravné velikosti se pohodlné
vejdou i dvé plechovky s barvou, jejimu nositeli zlistanou obé ruce volné, neprekazi pri béhu a v

pripadé potteby ji 1ze jednodusSe odhodit.

Samostatnou kapitolou je pak obleceni od vyrobct barev, pfipadné to, které vytvareji
samotni writefi pro zbytek komunity. Graffiti obchody, autofi ¢asopisti ¢i videi, ale i jednotlivi
writefi vyrabéji vlastni merch, ktery byva scénou pozitivné ptijiman. Na rozdil od obleceni s graffiti
tématikou, z produkuce nadnéarodnich obchodnich domd, které je writery vnimano jako
neautenticky pokus o zbohatnuti na jejich kultufe. Tricko s logem populdrniho internetového graffiti
blogu, které samozrejmé jejich autofi vyrabi s vidinou zisku, si s sebou v ocich writeri nenese

negativni stigma.

Mezi nejoblibenéjsi motivy, které se objevuji na obleceni, pfipadné i jako tetovani, patfi
ikonické masky sovétskych souprav metra 81-71 vyrabénych pro prazsky dopravni podnik,
nadcasové okridlené M, logo prazského metra, ¢i maska legendarni elektrické jednotky 451,
prezdivané jako pantograf, paritdk, nebo Zabotlam, které aZ do roku 2018 jezdily na prazskych

priméstskych tratich.

Motivy symbolizujici odpor proti systému zastupuji anglické zkratky A.C.A.B (All Cops
Are Bastards, nékdy prevedenou do cislic jako 1312) a F.T.P. (Fuck The Police), které byvaji ¢asto
pripojovany i ke graffiti. Dale napriklad pakové klesté, slouzici k preStipnuti Fetézii a zamkui —
povinna vybava pri navstéve Zelezni¢niho depa.

Od devadesatych let jsou pak na prazské scéné oblibena tricka a mikiny amerického

univerzitniho stylu s napisem Praha City Whatever it takes, za jejichZ designem stoji legendarni

postava Ceského graffiti POIS.”

7  Viz Figure 2 38
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4.3. Slang

Graffiti slang je pro svij ptivod z velké casti ovlivnén anglictinou. Dochézi ovSem ke
komoleni a poCeStovani anglicismti a michani s hovorovou cestinou. U nékterych vyrazti mizeme
hovofit o argotismu, nebot” diivod jejich pouZzivani je skryt jejich pravy vyznam. (Svobodova,

Kavalova 1999)

Samy sebe sprejéfi oznacuji jako writery. Malovat znamena délat graffiti (graffs, graface,
ffiti) konkrétné, ale i obecné tj. writer je nékdo do maluje. Kazdy writer si podle pismen, ktera se
mu dobfe maluji, vybere jméno (one) — prezdivku, alias, pod kterym vystupuje. Na pfipadnou
podobnost byvaji haklivi a béhem své , kariéry” takovych jmen zpravidla vystfidaji nékolik i z
divodu konfliktt se zakonem. Skupina writert, ktefi spole¢né maluji a vystupuji pod jednou
prezdivkou se nazyva crew. Ta byva nejcastéji sloZena ze tfi pismen. Méné Casta jsou dvé pismena
¢i delsi slovo a mize jit o zkratku (naptiklad SYT = See You Tomorrow/Sexy Young Teens/Show

Your Tities/Sytuace). Kolegové respektive kolegyné z crew jsou jednoduSe crew boy/girl.

Nejrespektovanéjsi writer na scéné — v daném mésté, s nejpropracovanéjSim stylem (vzhled
pismen, ,,font“, technické provedeni), jehoZ graffiti je vidét ve streetu (na ulici), ale i na legalech tj.
legalnich zénach, které mésto v ramci boje s ilegalnim graffiti zfizuje, je kral (king). Na opa¢ném
konci hierarchie stoji novacek, ¢i méné Sikovny writer — toy. Writer, ktery uprednostiiuje rychlé

ilegalni graffiti (bombing) na ulici, je bomber.

Zéakladem graffiti je podpis — tag (krejha). Jedna se o graffiti ve své praptivodni,
elementarni a nejCistSi formé. Ve mésté se navzajem pritahuji a budi nejvice kontroverzi mezi
vétSinovou spolecnosti. Tagy vyryté kamenem do oken jsou rytky. Vétsi napis vytvoreny za pouZziti
alespon dvou barev, jedné na vypln (fill-in, fill) a druhé na obtah (outline) je piece. Piece
vybarveny stfibrnou barvou, obtaZeny nejcastéji cernou se nazyva chrom (prohozenim barev vznika
negativ). Plechovky se stfibrnou barvou (opét chromy) maji vétsi objem, vyssi tlak, 1épe kryji a
jsou tak nejvhodnéjsi pro ilegalni graffiti. V ulicich se kromé tagi a chromii nejcastéji setkame s
throw-upy (ups) — piecy jednoduchych ovélnych tvart, jejichZ vytvoreni zabere maximalné
nékolik minut. Na legalnich zénach, protihlukovych sténach (protihluk, odhluk) podél
Zeleznicnich trati (trat'ovky) a na dalSich klidnych, méné frekventovanych mistech (zatahy)
vhodnych pro malovani delSi dobu i pres den si writefi mohou se svymi dily vice vyhrat. Vznikaji
mnohobarevné piecy (full-colory) s pozadim (background), 3D (tri-décko) efekty, lesky, stiny
nékdy doplnéné o komiksové postavicky (charace). Precizné namalované graffiti s diirazem na

o

technické provedeni (Cistota a Sitka stopy) byva nékdy hanlivé oznacovano jako leSténka.
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Writer, ktery takové piecy vytvaii pak lesténkar. SloZité piecy sloZené z lamanych, hranatych a
vzajemné propojenych 3D pismen jsou takzvany wild style. Oproti tomu stoji zamérné nedokonalé,
infantilni a nelibivé anti-graffiti/style, trash-graffiti/style. Povedeny a stylové vytfibeny piece je

burner.

Piece na vagonu vlaku/metra je panel, pokud zabira celou vysku jedna se o top-to-bottom a
pokud jeho celou délku, jedna se o end-to-end. Kompletnim zakrytim celého vagonu vznika
wholecar a pomalovani celého vlaku wholetrain. Na panely se chodi na spoty (obecné mista kde
se maluje) do yardu (depa) a na odstavky (odstavné koleje). Riskantni akce z peronu ¢i kolejisté za
provozu, nékdy za pouZziti zachranné brzdy, je back jump. Jednim z nejoblibenéjSich modeli (typ
vlaku/vagonu) prazskych writerti byl pant'ak (pantograf, Zabotlam) — elektrifikovana vlakova
jednotka, nasazovana na prazskych primeéstskych tratich (esko), kterd do pravidelného provozu
naposledy vyjela v roce 2018. Poté byla nahrazena dvojpodlazni jednotkou s obchodnim nazvem
CityElephant, slangové elephant, slon. Vyfotit panel za provozou (v trafficu), byva ¢asto narocny
ukol, protoZe vlaky a predevsim rychliky (steely), mnohdy mifi rovnou do mycky, kde jsou umyty
(buffnuty). Panely na ndkladnim vlaku (freight) se oproti tomu myji jen velmi zfidka a mohou tak

jezdit i nékolit let.

Specializované graffiti obchody (shopy, kramy) slouZi kromé své ocividné funkce také jako
misto setkavani writerti. V Praze v soucasné dobé funguji dva. Starsi Graffneck (neck) v
Hole3ovicich a Grafficon (ikon) na Zizkové. Prodavaji se zde barvy ve spreji (cany) urcené k
ilegalnimu graffiti, které oproti barvam z hobby marketti (shit-colory, leviiaky) 1épe kryji, maji
vyssi tlak apod. Dal$im nezbytnym sortimentem jsou trysky (capy), které diky svym rtiznym
primérim, umoZznuji riznou Sitku stopy. Latexové vodou feditelné barvy (lat’aky, latexy), vhodné
na podetreni Ci vypln piecu na legalnich zonach. Fixy (markery) s obtiZné umyvatelnym
inkoustem. Casopisy, ziny, obleceni atd. Ve spolupréci s vyrobci barev potadaji shopy nékolikrét do
roka hromadné malovani na legalnich zonach — jamy. Jedna se o spolecenskou udalost, pri které se
sejde vétsi ¢ast scény. Na misté byva hudba a obcerstveni. Pro malovani na jamech si spfiznéni

writefi Casto vybiraji shodné barvy, jejich piecy na sebe navazuji a vznikaji produkce.

Konflikt mezi jednotlivymi writery, pfipadné celymi crews je beef. Ten miiZe vyustit ve
Skrtani ¢i tagovani do rivalovych piecli — crosseni. Prejizdeni — prekryti celého piecu vlastnim. A v
extrémin pripadé ve fyzicky konflikt, ¢i okradeni o barvy — obrani. Akce, pfi které se musi od
rozdélanych piecti utikat pred ostrahou (sekerou) ¢i policii je zdrhacka. Neuspésna zdrhacka konci

zadrZenim neboli zholem. Spolupracovnik s policii, praskac, je snitch.
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4.4. Mikro-média

Thornton (1995) zavadi pojem mikro-média pro tizce zamérena média riiznych forem, od
nejzakladnéjsich podomacku vyrabénych zinti po nejnovéjsi digitalni interaktivni technologie, ktera
maji mezi ¢leny subkultury velkou diivéryhodnost a pfispivaji k jejimu chodu. V kontextu graffiti
subkultury hraly cernobilé ziny a barevné magaziny zasadni roli. Pfed rozmachem internetu a
socialnich siti se jednalo o jediny spolehlivy informacni a inspiracni zdroj a také o formu

komunikace mezi navzdjem geograficky oddélenymi scénami/idiokulturami z riiznych mést a stata.

Mit fotky svych piecti a paneli otiSténé v magazinech, které na prazské scéné vznikaly jiZ v
devadesatych letech, bylo (a stale je) pro writery zadostiu¢inénim a validaci vlastni prace. Editofi i
kvtili omezenému rozsahu, ktery je s tisténym médiem spojeny, kladou na kvalitu véci, které
otisknou vysoké naroky. Pfesun graffiti na socialni sité a v dnesSni dobé predevsim Instagram

vyznam editorské prace upozadil.?

MONO: ,,Ta selekce mi vlastné dneska troSku chybi. Tim nemyslim néjakou exklusivitu, hrat si na
to, kdo je lepsSi nebo tak. Zkratka ten magazin déla nékdo, kdo ma néjakej vkus. Je to editorskej
pocin a vybiras tam véci v néjakym sméru. Dneska téch informaci mas hodné, ale toho kontextu

mas malo.“ (The City Survival podcast #12, 2023)

Rozmach internetu, vznik socidlnich siti, dostupnost a mnozstvi open-source softwaru na
sazbu, i stfih videa tvorbu mikro-médii demokratizoval. Digitalni technologie ovSem klasické ziny,

ale i na vyrobu nakladné;jsi a profesionalnéjsi magaziny témér vymytily.

TCS: Ty délas ziny, zajimalo by mé pro¢. Abys mél vzpominky, nestaci ti jen fotoalba, nebo
je za tim néjaky koncept?

MONO: Bavi mé ta tisténa forma. Je to papir.

TCS: Vnimas to tak, Ze ten analog s sebou p¥inasi néco navic? Ze ma jinou hodnotu neZ ten
displej?

O~ v

MONO: Je to papir, neni to obrazovka. Jsou to jiny svéty, ale i na internetu muzes délat Casak. Ale
mé bavi prace s papirem, si to svazu, vymyslim si jak to ma vypadat. (...) Mam ziny rad, je to
jednoduchy médium, mlzes$ ukazat kamaradim cos udélal, je mozny se o tom pobavit. (...)
VétSinou si to tisknu sdm, mam nastroje jak ten zin zknihafit, vytisknout, délat tak jak chci a kdyz je

~ v

o0 to z4jem, tak to rozSifim a proddm nékam do zahranici.

TCS: Jsou to takovy shératelsky items. J& mam rad sbirani véci a todle je jedna z véci, ktera
zpétné po letech bude ocenéna. Ty ziny, ktery jsi daval do obéhu, vis jaky o to byl zadjem?
VZdycky se to vyprodalo?

MONO: VZdycky se to vyprodalo, ale je paradoxni, Ze na ty prazsky scéné o to neni zajem a spis
se to vysellilo do zahrani€i. TroSku tady ta kultura chybi. Pfije mi, Ze je to straSné hezky médium a

8 Viz Figure 3 38
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jednoduchy. (...) MdZe to byt ¢ernobily, mizes jit do copy centra, tam si to okopirovat. MiZe to byt
par stranek a mlze z toho vzniknout event, Ze se sezvou lidi, podivaj se na to a je to pfijemne;j
druh akce, kde se 0 né€em bavis, néco ukazujes, podrobi se to kritice. TroSku mé mrzi, Ze to tady
nikdo nédela.

Historicky existovalo velké mnoZstvi blogti, mapujicich situaci na prazské graffiti scéné
(napfiklad weby graffiti shopi®). S rozsifenim Instagramu jejich vyznam a aktivita autorti upada. Na
Instagramu se dnes nové graffiti objevuje v fadu nékolika hodin od svého vzniku. Casto ho ani
nepublikuji samotni writefi, ale anonymni tcty takzvanych spotterti, ktefi na svij profil
systematicky nahravaji vSechny nové piecy a panely, na které narazi. Jedinym aktivnim blogem
klasického stylu s kvalitnimi fotografiemi, které prosly ¢astecnou selekci je blog Les Truffes

Fraiches™.

JN: Kupujes si ¢asaky?
R3: Koukam na Instagram. Kupuju si ob¢as, ale moc ne.
JN: Mit v fotku v €asaku je ale vétSi fame, nez kdyzZ to nahodi nahodnej spotter ne?

R3: Ten Casék se dostane k vic lidem. Instagram mam soukromej. Ale do toho Concrete obCas
nahazujou uplny sracky. To ¢asto nemam rad, kdyZ to nahazuji ty spottefi. Jedinej kdo mi nevadi,
kdo déla fotky, jsou ty lanyZe.

JN: On umi fotit, jeho fotky vypadaji dobfe.

R3: A pfitom foti na né&jakou sraCku docela, mega starou polozrcadlovku. Ale on je trochu upravuje
jesté, kontrast nebo néco takovyho. Kdezto ty spottefi na Instagramu neuméj viibec, n&jakej
Photogr ty vole. Jeden piece vyfoti desetkrat a desetkrat ho tam nahodi.

JN: Ty mas Instagram soukromej, ale nenahazujes cely véci, vyfoti$ tfeba jedno pismeno z
panelu.

R3: Obcas pridam prispévek, tfeba jednou za mésic. KdyZ ten panel udélam, tak si ho vyfotim a
nahodim jenom tu ¢ast, aby followers védéli, Ze se zadélalo. Jinak tam toho neddvam moc.

Zaplava graffiti z celého svéta na Instagramu ma vliv i na vzhled samotného graffiti. Rozdily
mezi dfive jasné rozliSitelnymi styly jednotlivych mést se stiraji. Stejné tak dochazi k presunu
graffiti mimo obvyklé méstké kulisy. Fotografie piecti na Instagramu postradaji kontext a néktefi

writefi se dobrovolné stahli z ulic a vyhledavaji fotogenicka a klidna mista.

Graffiti videa jsou tradi¢ni formou sebeprezentace jednotlivych writert nebo crew, ktefi
touto formou mohou ukazat své nejlepsi piecy, hard-core akce, pochlubit se zdolanim exotického
systému ¢i ziskem netradiéniho modelu do své ,,sbirky“. Zivot jim komplikuji instagramovi spottefi,

kteri jejich piecy a panely publikuji a natoCené zabéry tim zastaravaji. Premiéra videa je

9 Grdfficon a Graffneck
10 Les Truffes Fraiches
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spoleCenskou udalosti, probiha typicky v klubu a byva spojena s mejdanem. Atmosféra pri
promitani pripomina fotbalovy zapas. Publikum oceni kaZdy panel potleskem a skandovanim. V
Praze ma dlouholetou tradici mejdan Kick The Shit spojeny s premiérou stejnojmenného videa,

mapujici aktudlni stav prazské scény.

4.5. Kvantita versus kvalita

Poslouchat (nebo neposlouchat) hip-hop, nosit tricko s logem graffiti shopu a outdoorovou
bundu, kupovat a sbirat nejnovéjsi magaziny z celého svéta, védét kdo je toy a kdo kral, to vSechno
jsou jen dilci faktory, které vétSim nebo mensSim dilem prispivaji k celkovému subkulturnimu
kapitalu jedince. NejzasadnéjSim a v podstaté jedinym kritériem je samotné graffiti — tagy, throw-

upy, chromy, piecy a panely. Vécna otazka zda je dileZitéjsi kvantita, nebo kvalita je snad nejvétsi

klisé graffiti subkultury.

K zisku pomyslnych bodt a posunu v hierarchii smérem vzhiru je tfeba byt aktivni. Své
jméno se writefi snazi rozsirit po mésté v co nejvétsim poctu. Graffiti na rusnych ¢i stfeZzenych
mistech ma prirozené vétsi prestiZ a stejna umeéra plati i co se velikosti tyce. Posprejovani celého
vagonu metra zajisti autorovi vice slavy nez drobny podpis fixou na méstské periferii.
Sebetalentované;jsi writer si sice mtzZe vydobit respekt scény i bez toho, aby byl prehnané aktivni,
nikdy se ale nestanem kralem. Ten musi mit svoje véci jako razitka rozeseta po celém mésté. V

ulicich, na tratich, legalech i vlacich.

PLEBE: ,Ja si myslim, Ze abys byl king, tak té musej proste poznat i lidi, ktery grafface nezajimaj.
Rikaj si: ,, Todle uz vidam tak ¢asto, Ze to znam, i kdyZ mé to nezajima, nechci aby mé to zajimalo,

ale prosté to tam je a JeZiSi tamhle je to zase.” (The City Survival podcast #16, 2023)

S aktivitou a soutéZivosti souvisi i snaha nékterych writeri posbirat (pomalovat a hlavné
vyfotit) co nejvice modell vlakti/metra a co nejvice systémt v riznych méstech a statech po celém
svété. Zdolani metra v exotickych destinacich na druhé strané svéta prinese vétSi mnozstvi

socialniho kreditu, neZ panel na prazském CityElephantu, ktery ma kde kdo.

JN: Chces posbirat vSechny modely a rlizny systémy?

R3: Je dobry mit hodné model(, to se mi libi. Radsi pojedu do zemé, kde jsem jesté nebyl a
udélam model, kterej jsem jesté nedélal, nez ten co sem délal. (...) V Berliné jsem délal metro
tfeba desekrat, ale furt meé to bavi. Ale je dobry to sbirat, libi se mi to. Nebavi mé&, kdyz je ten vlak
na hovno. Novy vlaky jsou hnusny plastaky, pokud je to novy metro tak ok, ale pokud je to lokalni
plastovej vlak, to mé ani nebavi to délat, ani se mi nechce na to malovat tyvole. Ted jsem v ltalii
délal jeden vlak co je novej, vyfotil sem si to na analog, ale uz se na to asi nikdy nepodivam na ten
piece.



28

JN: Fotis si vSechno co udélas?

R3: Jo, ja to délam kvdli ty fotce. Hlavné abych mél dobrou fotku. KdyZ vim, Ze ten vlak pojede
jenom jednou, tak na to ¢ekdm. To malovani ti zabere nejmensi Usek. Nejvic ti zabere vymyslet to,
néjak se tam dopravit, zajet pro barvy, pak na to ¢ekat, nahanét to. Kolikrat to projede jenom
jednou a musis fakt mit dobry fotky, protoze jestli si to nevyfoti§, tak fotku mit nebudes tyvole. Tak
to fotiS na tom misté a pak to foti$ jesté v trafficu, kdyz to jede.

R3: KdyZ vim, Ze to ani nevyjede, tak si to vyfotim na tom misté samozfejmé. Kdybych védél, Ze si
to ani nevyfotim, tak to asi ani délat nebudu, protoze bez ty fotky to délat nechci. Leda by to byl
néjaky model co nemam.

Do hry ale vstupuje i druha dimenze. Ceni se jista umélecka a technicka turoven provedeni
pisma, barev a celkové kompozice neboli styl. Pomyslnym idealem je pak samozfejmé kombinace
kvantity a kvality. Historicky lze rozliSit styl charakteristicky pro kaZzdé mésto. S internetem
dochazi k miseni a stirani rozdild, protoZe nekonecny zdroj inspirace si dnes kazdy writer nosi v

kapse.

Praha byla vZdy vice neZ Amerikou, kolébkou moderniho graffiti, ovlivnéna némeckymi
mésty jako Norimberk, Dortmund, ale predevSim Mekkou evropského graffiti Berlinem. Na
prelomu tisicileti se prominentni writer Vladimirem 518 snazil skrze ,,vyuku“ nové ptichozich
writerti vytvorit specificky prazsky styl, coZ se mu ¢astec¢né povedlo. Tento pristup ovSem vyustil v
jistou uniformnost prazského graffiti v nasledujicich letech. Reakci na machistické tendence o
vystaveni zadkladnich pilifi scény na silu byl vzestup infantilniho a zamérné nedokonalého graffiti,
reprezentovany CAP crew. Ti se se svymi piecy dobrovolné presunuli do opuSténych tovaren a

squatd, a na legalnich zénach prejizdéli stylové vybrouSené piecy tehdejsi elity obrazkami klad."

Fenomén prvoplanové nelibivého graffiti, které mnohdy imituje vytvory tplnych
zacatecnik, takzvany thrash-styl, neni jen prazskou specialitou, ale jedna se o vyznamny proud,
ktery je pritomny napfiklad i v Berliné. Mnozi veterani scény pfirozenym vyvojem, tendenci
experimentovat a hledat jiné formy a obsahy nalezli krasu ve zdanlivé nedokonalosti a naivité."
Toho se chytili mnozi noveé prichozi, ktefi k nelibosti staromilcti neprosli poZadovanym uméleckym
vyvojem.

Graffiti v Praze je dnes pestrou smésici riiznych styli. Nalezneme zde zastance staré Skoly,
ale i priznivce alternativnich pristupd, vzdorujici graffiti establishmentu. V ulicich, ve kterych
kazdym rokem pribyvaji kamery, je kladen diiraz predevsim na rychlost. Pouzivaji se tak specialni
spreje s vysokym tlakem ¢i v extrémnim pripadé hasici pristroje naplnéné barvou, diky kterym je

moZné v kratkém case pokryt relativné velkou plochu barvou. Zjednodusuji se i tvary pismen a v

11 Viz Figure 4 39
12 Viz Figure 5 39
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centru mesta lze jen vyjimecCné narazit na vicebarevné piecy. Prazsky styl moZna nejlépe
charakterizuje to, ¢im neni. Libivé graffiti amerického stylu (3D pismena, Sipky), které je pro laika
snadno stravitelné vlivem populérni kultury a komodifikace. VZdy se tu kladl vétsi dtiraz na tvar

pismen a jistou strohost, neZ na prehnané zdobené a libivé piecy."

4.6. Scéna

ACc se to na prvni pohled nemusi zdat, je graffiti subkultura uzaviena sama do sebe. Identita,
autentic¢nost a hierarchie tvori zaklady hry, kterou mezi sebou sprejefi hraji. Posprejovani fasady v
centru meésta, kterou denné uvidi tisice lidi neni zprava urcena Siroké vefejnosti, ale izkému okruhu
mistni idiokultury - scény. Ta se pfirozené koncentruje kolem graffiti shopt, které jak jsem ukézal v
predchozich kapitolach, maji na fungovani scény zasadni vliv."
JN: Je scéna v Praze rozdélena na parti¢ky lidi co spolu chodi malovat, jednotlivy crews,
nebo drzi pospolu?

R3: Docela drzi, vétSinou teda malujes s téma stejnejma lidma furt, ale vétSinou se vSichni znaj.
Ani mi nepfijde, Ze by tu byla néjakéa velka rivalita. Jsou tady ty shopy Graffneck a Grafficon. Do
Graffnecku chodej spis lidi co nemalujou, takovy laikové.

JN: Tak on je to trochu art store, vedle prodavaiji vinily.

R3: Je to art store spi$ no. Grafficon je takovej obchod pro writery. V tom Graffnecku nemaj moc
ani vybér, v Grafficonu maji lepSi barvy za mé. Je to vic underground. V Graffnecku se teda lip
felli, mas tam lavicku. V Grafficonu kdyz je tam 5 lidi, tak si tam uplné namackanej. Tam tfeba fellej
lidi, Ze tam jdou na pivo, ale se§ tam takovej stistnénej.

JN: Ale ty shopy se dfiv hrotily mezi sebou ne?

R3: Protoze ***** dluzil prachy Graffnecku, a ***** to chtél zaplatit hnedka tedka, on to nezaplatil a
tak na néj podal trestni oznameni. (smich)

R3: V Graffnecku pracuje , , , ale ten ***** maluje i s lidma z Grafficonu kde déla *****
a*** gle ty kramy se mezi sebou nesnasej, jako ty majitelé, kvdli t¢m sporfim.*

JN: TakZe scéna drzi pospolu?

R3: Mné pfijde, Ze tu neni, Ze by se nékdo s nékym vyloZzené hejtoval. Tfeba tu byl ten beef WATT
s SYT, jak jim seskrtali vSechny ty WATT. To bylo vtipny, to nechces. Ale tak nemuzes jit do beefu
vole, kdyZz délas crew ve dvou lidech, s crew kterou déla 30 lidi. To je asi jasny jak to dopadne.
(smich)

R3: Spis se tu lidi mezi sebou pomlouvaj, ale ne Ze by se vyloZzené hejtovali. Ve vysledku kazdej
maluje s kazdym. Kdyz jse$ aspon trochu dobrej, maluje$ s ostatnima. Kdyz se$ toyak, tak je
jasny, Ze nemalujes.

13 Viz Figure 6-11 40
14 Viz Figure 13 43
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4.7. Hierarchie

wevs

subkulturniho kapitalu si k novackim a toyim mohou dovolit lecos. Skrtani piecti, které nesplituji
domnélé standardy, prejiZdéni pokud neni na legalni zoné dostatek mista nebo se jedna o Zadouci
spoty v ulici a v extrémnim pripadé i obirani o barvy pred graffiti obchody ¢i na legalnich zénach ¢i

fyzicky atak.

Tento status quo byva ze strany novacki vétsSinou prijiman. Souvisi to s faktem, Ze se o
graffiti zaCinaji zajimat v pomérné tlém véku. Moji respondenti, ale i hosté zmifiovaného The City
Survival podcastu se shoduji, Ze jim ilegalni napisy na sténach ucarovali zhruba kolem sedmé tridy
zakladni Skoly a aktivné se graffiti vénuji od patnacti let. Navstéva graffiti shopu, nakup barev, nebo

setkani se starSimi writery tak byva pro v té dobé jeSté mnohdy déti stresujici zazitek.

TCS: Obral jsi nékdy néjaky toye?

OIPSE: Jo, tfeba to nemuseli bejt ani toys, ale udélali néjakej presSlap a muselo se to vyresit takle.
VétSinou pak samy uznaly tu chybu a zaplatili. (...) Na mé jednou takovejdle fracek zavolal
normalné fizly na TéSnové. Sem tam mél piece, jak vjedes$ do tunel po pravy strané, to neni legal.
A odpoledne tam délal néjakej malej fracek. Mu fikam: ,Hele, pfejizdis mUj piece a za druhy to neni
legal. Ses posral uplné, bud ti tady dam par facek, nebo mi odevzdej barvy.” On zacal vySilovat a
zaCal normalné volat fizly, sem jako nevéfil vole, jak ho to napadlo. Tak sem mu vzal barvy a
odeSel rychle.

TCS: Jak vnimas vyvoj scény po strané lidi? PozorujeS zmény?

OIPSE: To je jasny. Ja jsem chodil jako dité do toho Sametu*®, nebo dité, bylo mi tfinact ¢trnact
vole, a fakt jsem se stydél a bal sem se tam jit. Tedka uz par let tyvole jsou oprskly.

TCS: A je to Spatné?

OIPSE: Myslim si Ze jo, myslim si, Ze by méli mit néjakou pfirozenou pokoru, nechat si poradit v
nécem a tak.

Tuto vnitini stratifikaci je moZné sledovat na jamech — planovanych hromadnych akcich na
legélnich zénach. Graffiti obchody zajisti podetteni celého legalu a na misté prodavaji Gcastnikiim
barvy a obcCerstveni. Nejvétsi a nejvyhlasenéjsi legalni zonou v Praze je Barrandovsky most, ktery
kromé mostnich pilifi zahrnuje i stény prilehlych podchodt a nadjezdi. Nejlepsi mista na hlavni
sténé pod Strakonickou ulici, ke kterym je nejsnaZzsi pristup z cyklostezky vedouci po biehu Vltavy,
a na které je z druhého bfehu a z mostu nejlepsi vyhled, jsou na téchto akci rezervovana pro
soucasnou elitu a jejich pratele, pripadné pro zaslouzilé veterany. Ostatnim writerim bez konexi a
rezervace nezbyva nic jiného, nez pfijit v dostateCném predstihu a vybrat si ze zbylych ploch, na

kterych se obtiznéji maluje a vysledné piecy se také htire foti. Néktefi jsou nakonec nuceni malovat

15 Dnes jiZ neexistujici graffiti shop na prazském Zizkové.
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po kolena v Dalejském potoce, ktery do Vltavy vtéka ze zapadniho bfehu severné od

Barrandovského mostu a jehoZ vybetonované koryto je soucasti zony.

Obecné je ale dneSni prazska scéna mnohem méné radikalni a striktné hierarchicka, nez
tomu bylo pred dvaceti lety, nebo v obdobi po vydani filmu Gympl v roce 2007, ktery ke graffiti,
alespon na chvili, privedl celou generaci déti. Dnes uz nikdo nevybira barvy za rohem u shopti a
stylové nedostatky se resi spiSe komentari na Instagramu, neZ péstmi. Minimalné ulice a legalni
zo6ny jsou dnes pro zacinajici writery pristupnéjsi.

JN: KdyZ dneska nékdo déla sracky na streetu, tak se to moc nefesi. Maximalné si o ném
lidi Fikaji Ze je toy, ale panely se feSi ne? Vidél jsem jezdit seSkrtany panely.

R3: Na ulici mlze jit kdokoliv za mé&. Néjak mé to nenasere, kdyZ vidim sracko-piece na ulici, ale
kdyZ vidim sraCko-piece na panelu, to jo.

JN: Protoze provaii spoty?

R3: Blhvi jak to tam vypada, kdyz to tam délaj. Nékdo je uvidi a akorat ten spot provarej. Ale
hlavné na vlak nepatfej hnusny piecy.

JN: TakZe je to kombinace

R3: Je to oboji, ja jsem taky nechodil hnedka na vlak. Taky sem maloval nékolik let pfedtim, nez
jsem Sel udélat vlak. Az kdyZ to néjak vypadalo.

4.8. Vztah s verejnosti

Svétonazor writerti je v pifimém rozporu s dominantni kulturou a o graffiti Ize hovofit jako o
kontrakulture. NejvétSim rozdilem je vztah k vefejnému a soukromému majetku, na némz se proti
vili majiteld realizuji. Graffiti na legalnich plochach, muraly a komercni zakazky neberu v potaz,
nebot’ se podle mé jedna o umélecké vyjadreni, které s tradi¢nim, ilegdlnim graffiti sdili pouze

formu.

Nadseni a otevienost spolecnosti devadesatych let smérem ke graffiti klesa imérné s
pribyvajicim mnozstvi ilegalniho graffiti v centrech mést a mnozstvim pomalovanych vagont. Od
roku 2001 je v Ceské republice diky § 257b sprejerstvi respektive poskozovani cizi véci
postrikanim barvou trestnym cinem. Teroristické utoky z jedenactého zari téhoZ roku prinutily
instituce po celém zapadnim svété prehodnotit bezpec¢nosti politiku. Pry¢ je doba, kdy si writefi
béhem akce objednavali pfimo do depa pizzu a soupravy metra staly pod Sirokou oblohou bez
dohledu kamer a ochranky. Vztahy mezi graffiti subkulturou a vétSinovou spolec¢nosti zastoupenou

policii, pfipadné bezpecnostnimi agenturami se vyhrotily.
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EXIST: Ted jsem nedavno Cetl diskuzi pod reportadzi o pomalovanejch vlacich, jak jsou hodné
zbombeny ted a nékdo tam UpIné vazné piSe: ,Dokud za to nebude patnact let na tvrdo, tak se
neposuneme dal.“ A neni to ojedinély. Cte$ to a fikas si, co se to d&je?

PLEBE: Ja si myslim, Ze spousta lidi co tam piSe ani tim vlakem nejezdéj, Ze by je sralo, Ze nevidgj
z okynka, nebo tak. Je prosté jenom sere, Ze néco se déla jinak. A ja se jim vilastné nedivim. J4
nejsem Clovek, kterej by se k tomudle mél vyjadfovat. Mam absolutné to vnimani tak pokfiveny, Zze

v v

mi to prijde v pofadku. J& si uvédomuiju, Ze se to nema. Ze je to néci véc, kterou kdyby cht&l mit
pomalovanou, tak o to nékomu fekne.

EXIST: Tak to je Uplné jasny, to si uvédomujeme asi vSichni. Ale pfece jenom, Ze nékoho napadne
patnact let natvrdo, coz neni ani za vrazdu, tak mé to prijde Uplné pomateny.

PLEBE: VraZda neni zdaleka tak stradna véc, jako kdyZz pomalujes viak. (smich)

Nejvétsi kontroverze mezi vétSinovou spolecnosti budi vSudypritomné tagy, které jsou v
oCich nepoucenych laikli nesmyslnymi ¢maranicemi. Libivé barevné piecy na legalnich zénach,
které mtizeme vidat i v reklamach cilicich na dospivajici mladez a velkoformatové muraly,
barevny obrazek = dobry vs. tagy = ¢maranice — Spatny je mezi lidmi Siroce rozsitena. Diikazem
budiz diskuze pod ¢lanky zminujici graffiti na zpravodajskych webech. Writefi si toho jsou védomi

a pred vefejnosti se zpravidla svoji praci nesnaZi obhajovat.

TCS: Myslite si, Ze si k tagiim lidi najdou cesticku?
PLEBE: J& si myslim, Ze ne.

EXIST: Ja si myslim, Ze se to méni, jako se méni vSechno. (...) Ten stereotyp, Ze ten obrazek je
hezkej a ta Emaranice je o3kliva by se mohl pohnout troku dopfedu. Ze by t&m lidem mohl nékdo
fict, Ze i ten tag miZe byt krdsnej, nebo Ze je krasne;.

PLEBE: To je o tom, jak tu krasu v Zivoté hledas
EXIST: S tim obrazkem se dokaze stotoznit kazdej.

PLEBE: Spousta lidi si mysli, Ze dobrej mali¥ je ten, kterej dokaze namalovat jablko, ktery vypada
jako jablko.

EXIST: To je strasny no. A takovejch lidi je hodné si myslis?
PLEBE: Takovejch lidi je drtiva vétSina a jsou to lidi, ktery se ti miiZou zdat, Ze jsou docela chytry.

EXIST: Takze je to otazka osvéty. Druh& véc je, Zze néjaké celkova vytvarna nebo esteticka osvéta
je marginalni. Tady pofad ten vefejnej prostor je Casto otfesnej sdm o sobé. Lidi nejsou zvykly fesit
to jak véci vypada,.

PLEBE: A hlavné je to hezky hrozné oSemetny slovo. Kdyz se nékde udéla néjakej mural, vramci
tady byla Sediva zed a ted vdm na to namaluju jefaby vole a picoviny a tfeba to mlze bejt i hezky.
(...) Ja si kazdopadné myslim, Ze nikdo nema pravo nikoho soudit za to, Ze to pfejede throw-
upama. Ty throw-upy tam patfej vic, neZ néjaka zkurvena zakazka, i kdyby byla stokrat

e

nejkrasnéjsi a byla tam pani se sluchatkama, ktera venci psa, tak nasrat. (smich)
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5. Zavér

V predchozi kapitole jsem popsal a rozdélil subkulturni styl prazské graffiti scény podle
dimenzi predstavenych vyzkumniky z CCCS. Graffiti a hip-hop — hudba, obleceni a vizaz,
slang/argot, ale hlavné samotné graffiti, které je projevem posledni dimenze, tedy
vystupovani/ritualu. Své zavéry a popis jsem se vzdy snazil ilustrovat uryvky z rozhovort a protoze
je graffiti predevSim vizudlnim fenoménem, také s pomoci nemnoha fotografii. Pro hlubsi rozbor

,»prazského stylu® by vhodnéjSim médiem neZ je bakalarska prace, byla spiSe fotokniha.

Graffiti je spolecné s dydZejingem, rapem a breakdancem tradi¢né vnimano jako jeden ze
Ctyr pilifd hip-hopu. V ceské spolec¢nosti ovSem hip-hopova subkultura vznika az po postrceni, které
prichazi z prostfedi prazské graffiti scény. Zakladajici postavy ceského hip-hopu vzesli z fad writert
a doslo tak k vzajemnému propleteni obou subkultur, které je patrné jeSté béhem prvnich deseti let
nového tisicileti. Pfedni postavy soucasné generace rappert z graffiti prostfedi nepochézi a spojeni
udrZuji predevsim veterani ¢i undergroundovi umeélci. Ani obliba hip-hopu mezi writery neni
universalni a obCasny vyskyt rapu ve formé hudebniho podkladu graffiti videi pfikladam jeho

celosvétové popularité mezi dospivajicimi neZ subkulturnimu stylu.

Graffiti je ve své podstaté kontrakulturou, ktera se opira o vandalismus. Byt na prvni pohled
jasné identifikovatelny a odliSitelny od zbytku spolecnosti nemusi byt pro jeji ¢leny vyhodné ani
Zadouci, na rozdil od subkultur, které stoji na hudebnim ¢i zajmovém zakladé. Obleceni, které je pro
writery typické se nijak zvlast nelisi od béZného street-wearu, ktery je popularni mezi méstskou
mladeZi. Identifikatorem mohou byt outdoorové bundy (ale ne péfovky) The North Face, kSiltovky,
tenisky Nike ¢i New Balance a tasticky pres rameno. Vice mohou napovédét tetovani a designy
tricek, na kterych se objevuji vlaky, spreje, trysky, ostnaté draty, pakové klesté ¢i napisy
»A.C.A.B.“, ,,Praha City Represent” a podobné. Naopak graffiti motivy na obleceni designovych

znacek bude pravdépodobné faleSnou stopou.

Slang graffiti writerti pochazi vzhledem k ptivodu moderniho graffiti z anglictiny. Dochazi
ovSem k poceSt'ovani a zamérnému komoleni piivodnich vyrazi: ,,Filiny na panelech se délaji
fetkepem a bez Ceka se ze spotu bude zdrhat.“ Nékteré z vyrazii maji ve spisovné anglictiné jiny

vyznam a jejich pouzivani ma sviij smysl v utajeni pravého vyznamu. Jedna se o argotismy.

S rozvojem internetu a socialnich siti, predevSim Instagramu, klesa vyznam mikro-médii,
ktera scénou koluji. Historicky se jednalo o studijni materidly a formu komunikace, mezi vzajemné
geograficky oddélenymi scénami riznych mést. Otisténi fotky v magazinu drive zajistilo nehynouci

slavu. To je v dneSni dobé a zaplavé graffiti na internetu paradoxné opét relevantni. VytiSténa
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fotografie na kvalitnim papife ma vétsi hodnotu, neZ prispévek na socialni siti. Z magazind se
vlivem komodifikace stalo konzumni a sbératelské zboZi, jehoZ vlastnictvi ovSem prispiva k

subkulturnimu kapitalu jedince.

Writefi na graffiti oceniuji zaprvé kvantitu — primitivni touhu byt ve mésté co nejvic vidét,
pomalovat co nejvic druhti vlaki, mit sviij podpis na kazdém rohu. A za druhé kvalitu — stylovou
vytiibenost, ke které vede dlouha cesta, hodiny a dny stravené skicovanim na papir a malovanim
sprejem v jehoz disledku jsou pismena kazdého z writert na prvni pohled jasné identifikovatelna.
Writer, ktery dokaze obé discipliny skloubit a ziistane malovani roky vérny, se mizZe po pomyslném

Zebricku dostat az na samy vrchol a stat se kralem svého mésta.

Tato dualita je podle mé diivodem, pro¢ graffiti pfitahuje dva vzajemné odlisné druhy lidi.
Pro jedny je pritazlivy samotny akt vandalstvi, vzpoury proti systému, kterym kompenzuji svoji
socioekonomickou situaci ¢i nefunkéni mezilidské vztahy. Pro druhé je graffiti formou uméleckého
sebevyjadreni s lehce romantickym nadechem zakazaného ovoce a dobrodruzstvi. Graffiti
subkultura tak v sobé spojuje dealery drog, fotbalové chuligany a podobné Zivly se studenty uméni

a architektury se zcela odliSnym zazemim a kulturnim kapitalem.

Clarke (1976) dochazi k zavéru, Ze subkultura fetiSizujici volny Cas, je Zivotaschopna jen do
té doby, dokud je schopna odolavat tlaku ostatnich oblasti jako je rodina a zaméstnani. V
subkulturach neexistuji kariérni vyhlidky jako takové (Cohen 1972). Graffiti obchody slouZi jako
misto setkavani scény a organizuji akce jako jamy ¢i promitani graffiti videi v klubech. Zaroven
umoziuji svym majitelim a tizkému okruhu pratel z tvrdého jadra scény ustat tlak, ktery na né
dominantni spolecnost vytvari. BéZné zaméstnani neni s graffiti dobre slucitelné a tak je brigada za
pultem a prodej barev vitanou alternativou. Pro tizkou skupinu vyvolenych se graffiti stava
kariérou. Vyrobci barev ve spreji na graffiti postavili sviij byznys. Investuji do vyvoje a na trh
dodavaji spreje urcené pro ilegalni graffiti — barvy bez zapachu s vysokym tlakem, které odolavaji

rozpoustédlim.

Na druhé strané se stal byznys i z odstrafiovani graffiti z fasad domti a specializované
spoleCnosti nabizi ochranné natéry. Komodifikace se nevyhnula ani mikro-médiim. Ziny a Casopisy,
které diive scénou kolovaly volné, se staly prodejnim artiklem. Jejich vyznam jako studijni material
a forma komunikace mezi geograficky oddélenymi idiokulturami ostatné s rozvojem internetu a
socialnich siti upadl. Podnikavi jedinci se chytili trendu poslednich let — placenych podcastt, a tak
lze za mésicni poplatek 5 € odebirat rozhovory s lidmi z ceského graffiti prostredi a raritni

fotografie ¢i videa.
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Graffiti je dobrym ptikladem, jak subkultury (kmeny, scény) funguji v sou¢asném
globalizovaném svété. Jeji hodnoty a vzorce chovani se od vétSinové spolecnosti lisi a jsou dokonce
v piimém rozporu. Nevznika ale ve vzduchoprazdnu, je s dominantni kulturou provéazana a ke své
existenci potfebuje urbanizované prostiedi. IkdyZ subkulturni ideologie konzum a komerci odmita,
je zavisla na na produkci barev nadnarodnimi spole¢nostmi. Komodifikaci zaroven probiha i uvnitf

scény samotné, kde podnikavi jedinci pfemeénuji subkulturni kapital na kapital ekonomicky.

V pribéhu vyzkumu jsem narazil na téma, které by zaslouZilo vice rozpracovat, ale urc¢ené
zaméfeni mé prace, ani formalni poZadavky kladené na bakalafskou praci to neumoznily. Jedna se o
vztah genderu a graffiti, které je tradicné vnimano, stejné jako dalsi subkultury spojené s
delikventnim chovanim, jako Cisté muZska zaleZitost. VétSinové to samoziejmé plati, ale v
poslednich letech je na prazské scéné aktivni historicky nejvétsi mnozstvi Zen. Jsou dokonce
Clenkami nejaktivnéjSich a nejprominentnéjSich crews, coz je véc, ktera by podle mého soudu v
kterém i odptirci ,,holciciho graffiti“ ocenuji samostatnost a aktivitu na ulici i vlacich. Jak tento
fenomén souvisi s celkovou atmosférou ve spolecnosti a otevienosti dneSni mladeZe, jestli jsou
odliSné motivace a pristup, to vSechno jsou otazky, na které bych chtél znat odpovéd’ a byly by

vhodnym namétém pro dalSi akademickou praci.
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8. Prilohy

Figure 1: Plakdt k legenddrnimu mejdanu ﬁigure 2: Praha City merch. Design by
Kick The Shit Ultra! Design by TRON. POIS.
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Figure 10: KANSER, SPORT. Throw-upy. V jednoduchosti je krdsa.

s S

e —veGss
e s

¢mdranice na zdech.

N

Figure 11: FUCK THE BUFF. Vzkaz pro viechny, kterym vadi
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Figure 13: Grafficon. Graffiti shop na Zizkoveé.
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9. Resume

In this thesis I describe the subcultural style of graffiti writers in the contemporary Prague
graffiti scene. I draw on the division into dimensions defined by researchers from the British CCCS
as: music, visage, slang and performance or ritual. I began the research by analysing narrowly
focused micro-media - magazines and zines, but most importantly interviews in the form of the now

so popular podcasts.

Together with my contacts, who are concentrated around the graffiti shop Grafficon in
Prague's Zizkov district, I visited several events that this shop regularly organizes in cooperation
with paint manufacturers in legal zones. I then conducted semi-structured interviews with them,

structured around themes identified in the micro-media and dimensions of subcultural style.

Graffiti is traditionally seen as one of the four pillars of hip-hop, along with DJing, rap and
breakdancing. In Czech society, however, hip-hop subculture is only emerging after a push from the
Prague graffiti scene. The founding figures of Czech hip-hop emerged from the ranks of writers,
and thus there was a mutual intertwining of the two subcultures that is still evident during the first
ten years of the new millennium. The leading figures of the current generation of rappers do not
come from a graffiti background and the connection is maintained mainly by veteran or
underground artists. Nor is the popularity of hip-hop among writers universal, and I attribute the
occasional appearance of rap as background music in graffiti videos to its worldwide popularity

among teens rather than to a subcultural style.

Graffiti is essentially a counterculture that relies on vandalism. Being clearly identifiable
and distinguishable at first glance from the rest of society may not be advantageous or desirable for
its members, unlike subcultures that are based on music. The clothing that is typical of writers is not
particularly different from the common street-wear that is popular among urban youth. The North
Face's outdoor jackets (but not puffer jackets), baseball caps, Nike or New Balance sneakers and
shoulder bags may be identifiers. Tattoos and T-shirt designs featuring trains, spray cans and caps,
barbed wire, bolt cutters, or signs such as "A.C.A.B" or "Prague City Represent" may be more

revealing. Conversely, graffiti motifs on designer brand clothing are likely to be a false trail.

The slang of graffiti writers comes from English, given the origins of modern graffiti.
However, there is a tendency to reduce and deliberately collocate the original expressions. Some of
the expressions have a different meaning in written English and their use has a purpose in hiding the

true meaning.
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With the development of the internet and social networks, especially Instagram, the
importance of micro-media circulating through the scene is decreasing. Historically, these were
learning materials and a form of communication, between geographically separated scenes in
different cities. The publication of a photo in a magazine used to ensure fame. This is paradoxically
relevant again in today's times with the flood of graffiti on the internet. A printed photograph on
quality paper is worth more than a social media post. Magazines have become consumer and
collectible goods due to commodification, but their ownership contributes to the subcultural capital

of the individual.

Graffiti writers value quantity first - the primitive desire to be seen as much as possible in
the city, to paint as many kinds of trains as possible, to have their signature on every corner. And
secondly, quality - the stylistic refinement that comes from a long journey, hours and days spent
sketching on paper and spray painting, resulting in each writer's letters being clearly identifiable at a
glance. The writer who can combine the two disciplines and remain faithful to painting for years

can climb the imaginary ladder to the very top and become the king of his city.
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