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ANOTACE

ANOTACE

Diplomova prace je zaméiena na téma piirody, lest a stromu napfi¢ déjinami umeni.
Je rozdélena na tii hlavni Casti, a to teoretickou, praktickou a didaktickou. Hlavni ¢asti je
¢ast prakticka, ktera obsahuje 6 linorytl na dané téma, které piedstavuji lesy a strom az do
jeho samotného detailu. Teoreticka ¢ast je vénovana predstaveni tématu a prace s odbornou
literaturou. Didakticka cast se zaméfuje na realizovand pedagogickd zadani, ktera byla

vytvofena na stejné téma, jako je tato prace, ale pouzitim jinych vytvarnych technik.

KLiCOVA SLOVA

Linoryt, matrice, les, pfiroda, strom, grafika, tisk, vytvarna hodina, Antonin Hudecek,

Voijtéch Preissig, Josef Capek, Maurits Cornelis Escher

ANNOTATION

The thesis is focused on the theme of nature, forests, and trees throughout the history
of art. It is divided into three main parts: theoretical, practical, and didactic. The main part
is the practical section, which includes 6 linocuts on the given theme, representing forests
and trees down to their very detail. The theoretical part is dedicated to introducing the topic
and working with scholary literature. The didactic part focuses on implemented pedagogical

assignments created on the samet heme as this thesis, but using different artistic techniques.

KEYWORDS

Linocut, matrix, forest, nature, tree, graphics, printing, art education, Antonin

Hudedek, Vojtéch Preissig, Josef Capek, Maurits Cornelis Escher
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Diplomova prace s nazvem Priroda se zaméfuje na tématiku piirody, konkrétnéji na
lesy a krajiny napiic¢ déjinami uméni. Lesy jako takové jsou zde jiz po mnoho let, da se fici,
ze jiz pravéci lidé znali stromy a lesy. Je zfejmé, ze v jiz v pravéku lidé vyuzivali dieva
K riznym vyrobkiim. Nejen Ze si vyrabéli zbrané na lov zvéte, ale dokazali si vytvofit i
hudebni nastroje. Jak ale stromy a lesy zasahly do vytvarného uméni? Co jsou viibec stromy
a lesy a jak je vnimame? Lesy na kazdého z nds samoziejmé ptsobi jinym dojmem, jinou
energii. Toto vnimani lesa se mize ménit s postupem veéku, nebo i napiiklad kde se zrovna
presné v lese nachazime. Pokud se nachazime v hloubi lesa, kam ani samotné denni svétlo
neprosvitne, mize to v nds vyvoléavat strach, izkost, smutek nebo ohroZeni. Naopak kdyz se
pohybujeme na okraji lesa, mizeme mit daleko pozitivnéjsi pocity. Toto vSak neplati pro
kazdého. Jak jsem jiz zminovala, kazdy mame jiné vnimani lesa jako takového, a tak ten,
kdo ma hriizu z toho jit do hlubokého lesa, jiny z toho mtize byt nadSeny a proziva vzrusujici
dobrodruzstvi. K vnimani lesa se ale také poji nase duSevni rozpoloZeni, které toto vnimani
muze pozitivné ¢i negativné ovlivitovat. VSechny tyto zminéné aspekty mohli prozivat i
samotni vytvarni autofi, pfi tvofeni svych d€l. Diplomova prace se tedy sklada ze tii hlavnich
¢asti, kterymi jsou teoreticka, prakticka a didakticka cast.

Teoreticka ¢ast zahrnuje a ptiblizuje fenomén lesa ve vytvarném uméni, kdy se vlastné
samotny strom objevil na obrazu a kdy a pro¢ viibec malifi malovali téma krajiny ¢i lesa.
Diplomova préace se pozastavuje u riiznych vytvarnych obdobi, kde na toto téma nahlizeli
umélci vzdy trochu jinak, a tak vznikala vzdy rtizna dila. Ve druhé piilce teoretické Casti se
prosazuje grafika a ruzné grafické techniky, kter¢ pod grafiku spadaji s jejich
charakteristikou 1 postupem préce. ZavrSeni této kapitoly ma na starost historie a soucasnost
linorytu a jeho ptedni umélecti zastupci.

Po teoretické praci nasleduje prakticka cast, ktera se zaméiuje na zacatky tviirci prace,
jeji priibéh a kone¢ny vysledek. Tato cast je tvofena 6 hlavnimi linoryty, pficemz vSechny
jsou tiStény na rizné papiry o riznych forméatech. V praktické ¢ésti jsou zminéné i rizné
inspirace, které napomohli k vysledku. Prace je obohacena i obor biologie, kdy pii jednom
obrazu se vyuzil mikroskop k detailnimu piibliZeni dfeva.

Didakticka ¢ast se vénuje vyuziti zvoleného tématu ve vytvarné vychoveé. Téma lest a

krajin se snazi vyuzit nékolika riznymi vytvarnymi zplsoby a aktivitami.
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1 STROM A LESY

rrrrr

na strom muze nahlizet ptirodovédec, jinak filosof nebo lesni délnik a jinak zase umélec.
Les je tady s nami od nepaméti. Pfimo s vyvojem homo sapiens se poji existence lesa na
zemi. Pokud bych méla definovat les, definovala bych ho jako tajuplné misto plné Zivota.
V Ceskych lesich se nachazi nespocet druht rostlin a zivocicht, o kterych jsme tfeba ani
nevedéli, ze viibec existuji. Nékteii zastupci obou skupin patii 1 do kategorie chranénych
druhd. (Malina, 2005 str. 5)

., Les je prirozené spolecenstvi rostlin a zivocichu viditelnych i neviditelnych, které
V urcitych zemépisnych, klimatickych a geologickych podminkach tvori uzavieny ekologicky
celek, kde je vSe propojeno kiehkymi existencnimi vztahy. Snad Zadné jiné spolecenstvi na
nasi Zemi nepodava tak strhujici obraz jemného prediva vidken vzdjemnych vazeb
V kolobéhu zZivota v prirode. S témito vétami se poji dalsi dilezity poznatek: ,, Poruseni
nekterého z nich vyvolava retézovou reakci v ramci celého systéemu. Napriklad pritomnost
nékterého druhu zvirat muze mit v dané lokalité v konecném dusledku zdasadni vyznam pro
udrzeni konkrétnich druhii stromii — a plati to i naopak. *“ (Malina, 2005 str. 5)

Stejné tak ale jako Zivot, je s lesem spojend i smrt. Les v noci oziva jinym zplisobem
nez ve dne. Nejen Ze se béhem noci zvifata dopousti vzadjemného vébeni se, dopousti se 1
utoku a zabijeni. To vSe ale k lesu patii. ,,V lese je smrt zrovna tak prirozend jako Zivot.” Les
je nepostradatelnou soucasti nasich zivott. I diky lesu piezivame. Nékdo do lesa chodi pouze
na prochazky, nékdo naopak zase v lese ptebyva a Zije z toho, co mu les poskytne. Pokud
bychom se ale méli ohlédnout za materialem, je les zdrojem nékolika surovin. (Malina, 2005
stranky 5, 6)

Lesy i krajiny se méni také podle pocasi. Tudiz at’ uz je jaro, 1éto, podzim zima, at’ uz
je dést slunecno nebo vétrno, vZdy bude vnimani lesa ¢i krajiny jiné. O lesu jako takovém
se miizeme dozvedét jiz z prvnich pisemnych zdznami. Miizeme se dozvédét, jak moc byly
lesy a stromy dtileZité pro preZiti, a to také diky archeologickym nélezim. Co se tyce historie,

lesy jako takové se vyskytovaly jiz v pravéku (Malina, 2005 str. 7)
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2 PRIRODA NAPRIC DEJINAMI UMENi

Lesy, jak je znamo, naptic¢ staletimi proSly n€kolika zménami, a to predevsim pod
vlivem nas, lidi. Samotny les je znam jiz od praveéku, kdy do n¢j pravéci lidé chodili hledat
potravu. Po Case zjistili, co se kolem nich nachézi a zacali dievo vyuzivat skoro jako hlavni
material na vyrobu dualezitych véci. Néasledné lesni porosty slouzily také jako mista, kam se
chodila nazrat domestikovana zvitata. Jak jsem jiz ale zminila, lesy se méni a jedna z velkych
zmén piisla mezi 10. - 13. stoletim, tedy v dobé&, kdy se v Evropé zacal klubat romansky
sloh. Hlavnim rozdilem mezi pravékym a stfedovékym lesem byl hlavné ten, ze ve
sttedoveku se jiz lidé potykali spise s bezlesim nezli s husté pokrytymi plochami stromt.
Stfedoevropska krajina byla tehdy skoro celd pokrytd husté zalesnénymi misty. Ve
sttedovéku se vSak nekteré tyto plochy proménily pouze v louky, zemédé&lské krajiny, pole
a pastviny. Dulezitym aspektem je to, ze se les pomalu, ale jisté vzdaloval od méstskych
center, tudiz nékteti lidé ani neveédéli, jak takovy les vypada. (Woitsch, 2011)

V pravéku i ve stitedoveku 1idé nahénéli sva zvitata past do lesa. Pole a jiné zemédélskeé
pastviny byly soustfedované na péstovani obili. Les se tim padem nemohl dostate¢né
vyvijet, jelikoZ vSe, co zde zacalo riist, bylo zveii spaseno. Zvitata vSak les ménila 1 svym
dupanim nebo rozryvanim hliny. (Woitsch, 2011)

Les pro lidi znamenal v té dobé néco jako nabozenské misto. Chodili do né&j uctivat
rizné bizky, stavéli i posvatné haje. Nejen na toto se odkazovali 1 rizni umélci. Umélce
nasledujicich staleti zajimal pojem les, strom a jejich ndbozenské vlivy na clovéka. Proto se
i toto téma odrazi v nékolika obrazech v riznych vytvarnych stylech az do soucasné doby.

(Woitsch, 2011)

2.1 RENESANCE

V renesanci se nejvice zobrazovali lidé jak z vySSich, tak i z nizSich vrstev. Krajina
byla vSak pomijiva. Konala pouze funkci doplitku malby a stale hlavnim ndmétem byly
figury. Postavy obcas s krajinou az splyvaji, a to hlavné napfiklad v dilech Piera della
Francesca. (Legrand, 2000 str. 56) Rada bych zminila i Pietera Brughela, ktery se fadi do
severské renesance a je znam predevs§im obrazy plné malych postavicek. OvSem jeho krajina
se vyznacuje hlubokym prostorem a smyslem pro detail, a proto se jeho tvorba krajin

oznacuje za vrcholn¢ renesan¢ni. Pokud bychom chtéli zminit alespont jeden obraz od
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Brughela, kde dominuje vyse uvedeny popis, jednalo by se o naptiklad o dilo Lovci ve snéhu.
(Hron, 1978 stranky 13, 15)
Leonardo da Vinci se zabyval také zkoumanim ptirody. Stejn¢ jako studoval anatomii

¢lovéka a délal si skici svalt apod., d€lal to samé i s rostlinami.

2.2 MANYRISMUS

Ke konci 16. stoleti ptisel do Spanélska Rek, pravym jménem Domenico
Theotocopuli. Jednalo se o El Greca, ktery piinesl do Spanélského Toleda krétskou
atmosféru. El Greco je bran za vynikajiciho malite své doby. Ve Spanélsku tehdy kazda
pokrocilejsi myslenka byla pronasledovana a stejné tak, jak se pise v knize od Josefa Hrona
se nad Spanélskem ,,stahovala mracna nejkrutéjsiho nabozenského temna . To vie El Greco
prozival a reagoval na situaci svymi obrazy. Jeden z nich je naptiklad obraz Toledo v bouri.
Proc¢ ale toto dilo a autora zminuji? V té dob¢ nebylo ve zvyku jako hlavni namét malovat
samostatnou krajinu, nybrz krajina byla pozadim figurdlniho obrazu, pficemz pravé figura
byla hlavnim ndmétem. Do svého obrazu ptedal pocit napéti a dramatu. (Hron, 1978 stranky

11, 12)

2.3 JAPONSKE UMENI

V Japonsku na prelomu 17. a 18. stoleti vzniklo umeéni ukijo-e, coz v piekladu
znamena pomijivy svét. Jednalo se pfedevs§im o dfevofezy, at’ uz barevné ¢i kolorované.
Toto uméni se zamétovalo pfedevsim na vyobrazeni japonského zivota, konkrétné sttednich
vrstev. Neni tedy ptekvapenim, Ze se jednalo hlavné o vyjevy realistické ze spoleCenského
Zivota, divadla, ale také vyjevy japonskych krajin. Hlavnim pfedstavitelem uméni byl
Hisikawa Moronobu, ktery umeéni ukijo-e predaval dal§im generacim. Vznikla tedy skola,
kde se uméni vyuCovalo a jejimz zakladatelem byl Okumura Masanobu, ktery se stal
nejpoetictejSim malifem Skoly, a to z divodu toho, Ze se nevénoval pouze vytvarnému
umeéni, ale byl i zndmym béasnikem. Poslednim zédkem $koly se stal HiroSige, ktery se vénoval
krajinafstvi. Byl piebornikem v zobrazeni promény pocasi. Pravé po jeho smrti zacali
impresionisté a pozd¢ji i postimpresionisté uznavat umeéni ukijo-e, kdy dokonce Vincent van
Gogh kopiroval nékteré grafické listy, které byly ale doplnény evropskym piistupem
k zobrazeni skute¢nosti. (Mraz, 2001 stranky 165, 166, 197) (Pijoan, 1988 str. 301) (Stefan,
2010)
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Kromé skoly ukijo-e byla v Japonsku vyznamna $kola Kand, jejimz zakladatelem byl
Kané Masanobu. Skola vznikla jesté davno pied Ukijo-e, a to v 15. stoleti. Ve $kole se
zam¢iovali na krajindifskou malbu a na styl yamato-e. Ten se zaméfoval vyhradné na
zobrazovani malych postavicek, detaili budov a stylizovanych krajin. Ke své tvorbé
vyuzivali tuSovou techniku malby. (Mraz, 2001 str. 165)

V tvodu jsem se rozepsala o tom, jaké pocity z lesa miizeme mit. Témto pocitim se
vénuje japonské uméni lesni terapie Sinrin-joku. Jedna se o metodu propojeni s ptirodou,
ktera vede k celkovému zklidnéni, uvolnéni od vSeho mozného stresu a pouziva se pii
ruznych psychickych potizich. ,,Probihd formou fyzicky nendrocnych aktivit, jejichz
smyslem je preneseni pozornosti ,,z hlavy do tela* pomoci mnoha nasich smysli. Dotykame
se, cichame, poslouchame, zhluboka dychime a vnimame les mnoha zpiisoby a ve velmi
klidném tempu. Vysledkem je stav ,,mindlessness‘ — spokojeného uvolnéni nasi pozornosti,
které ma mnoho zdravotnich benefitii. “ (Miklik, 2019)

Pokud bych se méla vratit k samotnému japonskému vytvarnému umeéni, mohla bych
zde citovat slova Zuzany St&panovitové, ktera se rozpovidala v katalogu vystavy Krajina,
ptaci a kvétiny v japonském uméni 19. stoleti o smyslu jejich uméni. ,, Smyslem nebylo
zachytit presnou podobu, ale spise pocit nebo naladu daného mista, vzdat ictu neviditelnym
silam zde sidlicim a nabidnout mysli micenlivy dialog s rozmanitymi projevy prirody.*

(Stefan, 2010)

2.4 IMPRESIONISMUS

Pojem impresionismus vznikl jako ironické pojmenovani ve francouzském malifstvi
v 19. stoleti, kdy Monetv obraz Impression, soleil levant vyvolal a drazdil méstské obcany.
Umélci se stavéli proti akademickému pojeti malby a sami se vypravovali do venkovnich
prostor, do pfirody, do plenéru. Snazili se zachytit prchavost okamziku, proto méli
pfedev§im uvolnény rukopis a nepracovali s obrysovou linii. Je$té¢ pied vznikem
impresionismu samotna krajina nebyla brana jako ,,vysoké uméni“. U umé¢lct vladla spise
krasa a dokonalost proporci. Barva v impresionismu nabird uplné jinych mezi, jelikoz umélci
sahaji spiSe po jasnych, nékdy aZ zatfivych barvach, ¢imZ se li8i naptiklad od umélct
baroknich ¢i romantickych, ktefi pouZzivali spise temné;jsi barvy. (Kovarna, 1930)

Impresionismus se do ¢eskych zemi dostal az v devadesatych letech 19. stoleti. V tu
dobu bylo hnuti ve Francii uz od osmdesatych let v rozpadu. Jako byl Monet prikopnikem

predevsim francouzského impresionismu, u nés se stal prikopnikem Vaclav Radimsky. Jeho
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tvorba byla ovlivnéna jiz zminénym Monetem a Pissarem. Jeho jméno vSak u nas neni tak
vyznamné, ponévadz byl daleko vice cenén ve Francii nezli u nas. Mezi dal$i vyznamna
¢eskd jména bychom mohli zaradit napiiklad Antonina Slavicka, Antonina Hudecka nebo
Otakara Lebedu. (1998 str. 165)

Impresionisté se nevénovali ale pouze malbg, ale i grafice. Nejvice si oblibili techniku
leptu a litografie. Mezi piedni autory, ktefi tyto techniky vyuzivali, patfili hlavné Edouard
Manet, Henri de Toulouse-Lautrec nebo Edgar Degas. (Bauer, 1999 str. 43)

2.4.1 BARBIZONSKA SKOLA

Umeleckd skupina francouzskych umélet, ktefi opousti ateliéry a ptrechazi spolu se
svymi stojany, barvami a paletami do ptirody. ,,Rousseau, Daubigny, Troyon, stejné tak jako
Corot timto predjimaji velky proud impresionismu.* Podstata jejich malby je odpoutani se
od tvrdych obryst. Jejich obrysy se ztotoziuji s obrysem a plochou obrazu. V plenéru jejich
zamérem bylo zachytit pfesné chvéni stromi, pohyb vodni hladiny a mnoho dalsiho.

(Stanislav Pierret, 1999)

2.5 CESKE MALIRSTVi 20. STOLET{

Reseni globalizace nebo sklenikového efektu, ptichazi krajinatstvi do jiného rozméru
nez diive. Lidé se zaCinaji obavat o Zivotni prostfedi a celkové o budoucnost nasi planety.
Jak ve 20. stoleti, tak 1 dnes se setkavdme s nékterymi nezddoucimi ptirodnimi podminkami.
Vétsinou se vSak jedna o ,,vraceni uderu®, kdy pfiroda pouze reaguje na naSe chovani viici
ni. (Andél, 1997 stranky 7, 8)

Ve 20. stoleti se setkavame s nékolika rdznymi uméleckymi sméry. Jednim z nich,
ktery se osveédcil u riznych umélcii, byl Land Art nebo také krajinné umeéni. Umélci jiz
krajinu nemaluji na platno, nybrz pracuji ptimo v krajiné s ptirodnimi vécmi. Vyuzivaji
K uméni rizné pfirodni materialy, at’ uz je to pisek, kdmen, hlina atd. Z téchto materiala
nasledné vytvarii obrazce, premist'uji je na rizna mista, vrstvi je na sebe, prosté cokoliv, co

je napadne a Ize zvladnout. (Baleka, 1997 str. 197)
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3 GRAFIKA

Grafika jako takova je tu jiz od starovéku, avSak jeji podstata je stale stejnd. Pomoci
grafického tisku mtizeme prevést kresbu do zdanlive jiné podoby a vytisknout tak nékolik
stejné kvalitnich obrazi, a to hned n¢kolika zpisoby. Dnes umélci, diive spiSe femeslnici,
svou kresbu pienaseji na pevny material, a aby dosli do zdarného konce, svoje dilo vyryvaji
pomoci riznych typt rydel anebo tzv. leptanim. Ve zkracené formé se jedna o mechanicky
nebo chemicky zptisob zpracovani. (Bauer, 1999 stranky 9, 28, 46)

Grafiku muzeme rozdélit do t¥i zakladnich skupin, a to tisk z vysky, tisk z hloubky a
tisk z plochy. Po valce se k témto tfem skupinam ptidala jesté jedna technika, ktera se vSak
mezi dal$i nezafazuje a je jim sitotisk, ktery nefunguje stejné jako ostatni techniky pies
graficky lis, ale pies husté sito. (Bauer, 1999 str. 11)

Grafika se vétSinou provadi na papir, velkou vyjimkou je napiiklad hedvabi nebo
platno. Papir jako takovy zapficinil zrod grafickych technik. Za vynalez papiru mizeme
podékovat staré Cing, konkrétné Hsiao-Wu-Tiho. K nam se vynélez papiru dostal celkem
brzy. Prvni ¢eska papirna vznikla v ASi roku 1370, v n€kolika riznych statech Evropy se

dostala vyroba papiru az 0 mnoho let po. (Marco, 1981 str. 33)

3.1 TISKZ VYSKY

Tiskova deska neboli Stocek, je zpracovana tak, aby tiskla pouze vyvySend mista. Tisk
z vysky zminuji jako prvni, jelikoz z vySe uvedenych druht tiski se jedna o nejstarsi a
nejvice vyuzivany. Na mista, kterd nejsou vyryta, tedy ta, kterd se budou tisknout na papir,
se pomoci valecku nanasi specialni barva. NanaSenim barvy valeckem zabranime tomu, aby
se barva dostala do vyrytych mist. Nasledné se mtize tisknout pomoci grafického lisu anebo
rucné. Pokud tiskneme na grafickém lisu neboli satinyrce, je dulezité si predem nastavit, jak
moc chceme, aby valec tlacil na tiskovou desku, tedy nastavit tlak v lisu. Do grafického lisu
nejprve umistime dany papir, na ktery chceme tisknout a nasledné na néj poloZime vyrytou

matrici. (Bauer, 1999 stranky 11, 12)
3.1.1 DREVOREZ

Jedna se o nejstarsi techniku tisku z vysky, kterou vyuzivali jiz ve starovékém Egypté
k potisku latek. Nejvétsi rozvoj mél dievorez v 8. stoleti v Japonsku. V 15. stoleti je technika
oblibena hlavné Némecku, kde ji vyuzival Albrecht Diirer, K tisku svych grafickych listt.

Drievorez se vsak t&sil velké oblibé i v 18. stoleti, a to pfedevSim u japonskych mistrii

10
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Harunobu, Hokusai nebo Hiroshige. U dievotezu je Stockem dievéna vyhlazena deska, do
ktery se vyryva pomoci specialnich noza riznych tvar. Pro dievofez se nejvice vyuziva
lipa, topol ¢i ofech. Deska by méla byt mekka a fezana po letech. (Bauer, 1999 stranky 12,
28, 35)

Jiz od zacatku slouzily dfevorezy jako ilustrace knih. Jako prvni datovany dievotez
zroku 1423 se oznacuje vyobrazeni sv. Krystofa. V dobé, kdy vSak jesté¢ nebyl vyndlez
knihtisku, se musely jednotlivé dievofezy do knih vlepovat. AZ po vzniku knihtisku doslo

k velkému rozmachu dievorezu, co se tyce knizni ilustrace. (Marco, 1981 stranky 153, 154)
3.1.2 DREVORYT

Tato technika se vyvinula z techniky zminéné vyse, dievoiezu. Dievoryt se také nékdy
nazyva xylografie (podle feckého xylon = dfevo). Oproti m&kké desce u dievofezu se u
dfevorytu vyuziva tvrda deska a méla by byt fezana napftic lety. I zde se vyuzivaji rizné typy
nozil a nove i specifickd rydla na dievo. Dfevorytu se naptiklad ve 20. stoleti vénoval

FrantiSek Kupka. (Bauer, 1999 stranky 14, 48)
3.1.3 LINORYT

V dnesni dobé nejvyuzivanéjsi technikou tisku z vysky. Tato technika opét vychazi
z dfevotezu, kdy je ale dfevo nahrazeno mékkym linoleem. Nékdy se uziva i nazev linotez.
Do lina se ryje pomoci nozii, které jsou usazené proti sobé v riznych tvarech, nejcastéji ve
tvaru V a U. Technika se fadi taky mezi nejjednodussi. (Bauer, 1999 stranky 14, 133)
(Baleka, 1997 str. 202)

3.1.4 KOVORYT

Technika ne tolik znama, kde se ryje do hladké kovové desky. Pro vyryvani se zde
vyuzivaji specidlni rydla. Vétsinou se pouziva méd’ nebo olovo. Kovoryt se objevil az v 15.

stoleti. (Bauer, 1999 stranky 15, 28)
3.1.5 ZINKOGRAFIE

Vyse jsem uvadéla, Ze zpracovani grafiky miZze byt pomoci mechanického nebo
chemického zpisobu. Zde se tedy jedna o chemicky zpusob, tedy o leptani. Podle nazvu je
nejvhodnéjsi pouzit zinkovou desku, do které se pomoci kyseliny dusi¢né vylepta plocha.

Vyleptana plocha poté na tisku neni vidét. (Bauer, 1999 str. 15)

11
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3.2 TISKZ HLOUBKY

,, Tenka cerna linka na bilem podklade, charakterizujici rytinu
a mediryt, by pro mé méla vyznam jen jako soucdst srafované
plochy, a proto je jen nedostatecné motivovanda. Kromé toho

Jje clovek u hlubotisku vice nez u tisku z vysky a tisku z plochy

odkazan na bilou barvu jako vychodisko. “
(Escher, 1959 str. 6)

Hlubotisk je opacnym zptsobem tisku z vySky. Znamena to tedy, Ze se tisknou mista,
ktera jsou at’ uz mechanicky ¢i chemicky vyhloubena. Barva se na matrici nanasi opét
valeckem, avSak barva se dostane do vyhloubenych mist a z plochy nevyryté se barva sette.
Pokud se tiskne na grafickém lisu, musi se tlak nastavit vice nez u tisku z vysky, jelikoz se
budou tisknout plochy vyryté. Papir by mél byt lehce navlhcen. Zde se jiz nejedné o dievéné
desky, nybrz o kovové ptipadné plastické desky. U mechanického zpracovani se jednd o

rytiny. (Bauer, 1999 str. 15)
3.2.1 MEDIRYT

Meédiryt je piivodem z Italie, kdy ho italsti zlatnici vyuZzivali ke kontrole svych praci.
Nejvice ho ale proslavil Martin Schongauer a Albrech Diirer. U nds se médirytu nejvice
veénoval barokni grafik Vaclav Hollar. Zde je vyuzivana médéna deska, do které se vyryva
pomoci ocelovych rydel. Ryti v desce zpiisobuje tzv. gratky nebo hiebinky, které¢ se musi
odstranit. Jedna se o ostré okraje, které vznikaji po stranach ryh. Odstrafiuje se piedev§im
kvuli tomu, aby na nich neztstala barva pfi tisku. (Bauer, 1999 stranky 16, 28, 34) (Marco,
1981 str. 173)

M¢édirytina byla v t¢ dob& povazovana za velmi naro¢nou techniku, kterou postupné
vytlacila nejdiive nové¢jsi technika leptu, nésledné byla ale oblibenéjsi i1 litografie nebo

xylografie. Jak pise Jindfich Marco ve své knize O grafice:,, ...miizeme vcelku vici, Ze

médirytina je technika historicky ukoncend.“ (Marco, 1981 str. 170)
3.2.2 OCELORYT

Technika, kterd se zpracovava podobnym zplsobem jako médiryt S tim rozdilem, Ze
se nevyuziva meédéné desky, ale tvrdé oceli. Poprvé jej vyuzil Charles Heathe. Bylo vSak
stejné jako u médirytu stale tézké vytvaret umélecké dilo na tak tvrdy material. Ocelorytina

se neudrzela dlouho, neb byla nahrazena dievorytem. Technika se vyznacuje vSak tim, ze se

12
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pfini dalo vytisknout kolem 10 000 otiski. To vSak nésledn¢ trumfla litografie, kterd dokaze

vydat az neomezeny pocet tiskt. (Marco, 1981 str. 172) (Bauer, 1999 str. 17)
3.2.3 SUCHAJEHLA

U suché¢ jehly narazime na tu skutecnost, Ze se obraz nevyryva rydlem nebo nozem,
ale ostrou jehlou. Oproti médirytu se u suché jehly neodstranuje gratek, proto vysledny tisk
vypada jako jemna kresba. Tato technika se nejvice blizi k rytiné. Jehla se drzi podobné¢ jako
tuzka, avSak se s ni nekresli, nybrz vyryva. Tisky zde vSak nefunguji jako o ocelorytiny,
protoze sucha jehla dokéaze vytisknout pouze kolem 60 tiskd. Nasledné tisky uz ztraci na
kvalité, nebot’ se opotfebovava gratek. Mezi piedni pfedstavitele, ktefi se suchou jehlou
pracovali, patii pfedev§im Albrech Diirer, Rembrandt nebo Auguste Rodin. (Marco, 1981
stranky 172, 173) (Bauer, 1999 str. 17)

3.2.4 MEZZOTINTA

Vznikla v Némecku, postupné se rozsifila do Nizozemi a Anglie, kde se stala velmi
oblibenou. U mezzotinty se opét pracuje na médéné desce. Jeji postup je ale trochu odlisny
od ostatnich tiskd z hloubky. Médéna deska je zde specialné upravena. Jedna se o takovou
upravu, kdy je deska zazrnénd. To zpusobuje ¢ernou plochu pii tisku. ,, Zrnéni se provadi
pomoci tzv. skobliny (kolébkové Skrabky), az zmizi vSechna hladkd mista na desce. Toto
zrnko pak grafik zarovnava ¢i sniZuje pomoci ocelovych skrabek a hladitek, takze se do
téchto casti dostane méné barvy a pri tisku vychdzeji jako riizné svétlé plochy. ** (Bauer, 1999
stranky 17, 35)

3.2.5 LEPT A CARKOVY LEPT

Zde jiz narazime na techniku, pfi niz se poziva takzvané leptadlo, ¢imz mulize byt
napiiklad kyselina dusi¢nd. Lept vznikl pfedev§im na zéklad€ toho, ze se umélci chtéli
odpoutat od médirytl nebo ocelorytt, chtéli mit vétsi volnost kresby v grafice. U lepti se
pouziva kovova médéna deska, ktera je pokryta krytem, ktery se sklada z asfaltu, vosku a
mastixe. Je pokryta z toho diivodu, aby ochranila ta mista, kam se nema leptadlo dostat. Kryt
nasledné grafik proryvd az na kovovou desku. Grafik pracuje linearné. Dochazi zde
Kk ptisobeni leptadla, coz ma za nasledek vytvoreni jamky, do kterych se vtira barva. U
carkového leptu grafik vyryva za pomoci jehly. Vysledny tisk je podobny naptiklad
perokresbé. Vyznamnym umeélcem, ktery lept proslavit byl opét Albrecht Diirer. Po ném se

o leptu moc nemluvilo ani neslyselo, nebot’ umélci, kteti lept vyzkouseli, a obraz se nezdafil,
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rychle od néj opustili. O leptu se doslychdme ve vétsi mife az v 17. stoleti a to konkrétné u
umélce Rembrandta. Ten si naSel zalibu jak v malifském uméni, tak i v grafickych
technikach a zrovna lept se stal jeho jedniC¢kou mezi ostatnimi technikami. Pfirodu a obecné
krajiny jako takové nezpracovaval tedy pouze malifsky, ale také graficky. Oblibu v leptu i
litografii mél Henri Matisse. (Bauer, 1999 str. 17) (Marco, 1981 stranky 173, 176, 177)

3.2.6 AKVATINTA

Dalsi z fady leptii. Opakem od ¢arkového leptu je to, ze grafik pracuje plosné, ne
linearné. Nejedna se zde uz 0 podobu z perokresbou, nybrz o podobu s akvarelem.
., Plosného zatonovani se dosahuje tim, zZe na cistou hladkou desku se nanese rovnomérnad
vrstva jemného kalafunového nebo asfaltového prasku, ktery se po nahrati prilepi ke kovu.
Po dalsich upravach vytvarnik leptd desku leptadlem, pricemz postupné vykryva na desce
riizné plosky novym a novym nanasenim asfaltového krytu. Timto zpiisobem tedy postupuje
od nejsvetlejsich mist k nejtmavsim. (Bauer, 1999 str. 22) Akvatinta se dostala do
podvédomi v roce 1768 diky francouzskému malifi Jean Baptiste Le Prince. Spolecné

s leptem pouzival akvatintu v 19. stoleti i Francisco Goya. (Bauer, 1999 stranky 20, 35)

3.3 TISKZ PLOCHY

Posledni ze tii druhti grafickych technik je tisk z plochy. Jedna se o nejmladsi techniku.
Odlisny je od ptedchozich tiskl tim, Ze tisknou vSechna mista, neb jsou ve stejné roving.
Proto se u tohoto druhu postupuje plné jinak, nez bylo doposud uvedeno. Matrici jiz zde
neni dievo, lino ¢i kovova deska, ale kdmen, ktery musi byt fadné& opracovany, vylestény a

zbaveny mastnoty. (Bauer, 1999 str. 35)
3.3.1 LITOGRAFIE

Kamenotisk je technika, ktera se jiz v dneSni dobé moc nevyuziva. Stale se ale najdou
nektefi umélci, ktefi touto praci nepohrdnou. Dokonce si litografii mohou zkusit studenti na
ruznych vytvarnych univerzitach. Postup prace vSak neni jednoduchy. ,, Na takto upraveny
kamen se provadi kresba mastnou tusi nebo mastnou litografickou kridou. Kresba se pak
preparuje kyselinou dusicnou ve vodnim roztoku arabské gumy, aby kamen ve vihkém stavu
odpuzoval mastnou kamenotiskarskou barvu na neprokreslenych mistech. Mista prokreslend
mastnou tusi nebo kiidou pri nanadseni valeckem barvu prijimaji a z nich pak ve specialnim
litografickem lisu se tlakem otiskuje na papir. Kamen se behem tisku musi stdle kontrolovat,

aby ziistaval vihky, protoze jinak by se barva nanesla po celé plose kamene a kresba by byla
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znicena. * (Bauer, 1999 str. 23) Za vynalezce kamenotisku se poklada ¢esky umélec Alois
Senefelder. Od jeho zrodu se technika rozsifila po celém svété a stala se velmi oblibenou.
Litografii spolecné s leptem si oblibili 1 umélci barbizonské Skoly. Litografii se zabyval i
Edvard Munch, ktery ¢asto své vytvorené malby predélaval do litografické podoby. (Bauer,
1999 stranky 35, 36, 48)

3.3.2 ALGRAFIE

Tato technika se jiz neprovozuje na kameni, nybrz na hlinikové desce, ktera je vSak
odkyslicend pomoci kyseliny syrové. Postup je pak stejny jako u litografie, kdy se na
hlinikovou desku nakresli kresba pomoci litografické tuse. Misto kyseliny dusi¢né se vSak
pfi preparaci pouZzije kyselina fosforova. Umélci tuto techniku vyuZzivaji i v plenéru diky
skladnosti lehké desky. Diky algrafii vznikl ofset, ktery nahradil hlinikovou desku zinkovym

plechem. Vyuziva se predevs§im v polygrafickém pramyslu. (Bauer, 1999 str. 23)

3.4 SITOTISK

Prutiskova technika se nezatfazuje k ostatnim grafickym technikdm, které zde jiz byly
zminovany. Jedna se o techniku, pfi niz se také rozmnozuji kresby, ale bez pomoci rydel,
nozu ¢i grafického lisu, ale za pomoci Sablon. ,, Tiskovou formu predstavuje na ramu napnuta
jemna sitovina, na niz jsou nékteré pory mezi vidkny zaplnény tak, aby pres né nemohla byt
potlacena barva. Pres takto upravenou tkaninu se pomoci specidalniho tFice pr,

2otlacuje tiskarska barva na papir poloZeny pod sitem. Vytvarné zpracovani sita je
mozno provadet bud’ primo kresbou na sito, nebo se da kresba prendset fotografickou cestou
na sito pokryté vrstvou citlivou na svetlo, které se ddle zpracovava, takze osvetlené partie
ztuhnou a ziistanou jako vypln mezi vidkny, neosvétlené se odplavi a uvolni péry.* (Bauer,
1999 str. 25) Sitotisk patii mezi nejnovéjsi techniky. Zacal se objevovat az ke konci 20.

stoleti v USA, kdy jeho pritkopnikem se stal Andy Warhol.
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4 HISTORIE LINORYTU

Samotné pocatky linorytu se poji s datem 1863, kdy bylo vynalezeno linoleum
Frederickem Waltonem. (WohlImut, 2010 str. 8)

Linoryt se dostava do povédomi ke konci 19. stoleti a predevsim zacatkem 20. stoleti.
Velkou roli v zacatcich linorytu hral Franz Cizek, coz byl rakousky malit, ktery pochazel
z Litoméfic. Je zde zminén hlavné z toho diivodu, Ze po studiu na videniské akademii se sam
stal u¢itelem na uméleckopriamyslové skole, a praveé tam si uvédomil, co vSe se da s linoleem
podnikat, a to nejen s détmi. I diky nému se dostal linoryt do vytvarnych vychov po Evropé
i Americe diky vystavam, které potadal. Linoryt se k nam do Cech dostal vzapéti. Jiz roku
1915 wvysel c¢lanek o technice linorytu a jejim vyuziti ve Skolstvi v Pedagogickych
rozhledech. Linorytu ve volném uméni se vénovali predev§im némecti expresionisté ze
skupiny Die Brucke nebo Der blaue Reiter. Pokud bychom méli jmenovat ¢leny téchto
skupin, byli by to hlavné Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel nebo naptiklad Gabriele
Munter, kterd se proslavila linorytovymi portréty slavnych malifd. Neméli bychom vsak
zapominat ani na prikopnika abstraktniho uméni Wassilyho Kandiskyho, ktery vytvoftil své
barevné figurativni linoryty jesté v dob&, kdy byl ovlivnén secesi. Dalsim vyznamnym
tvlircem linorytl se stal Henri Matisse, ktery vytvoril kolem sedmdesati grafickych tiski.
Pted druhou svétovou valkou, kdy jesté nebyly tolik rozsifené riizné umélé hmoty, se rylo
predevsim do korkového linolea. To vS§ak nebylo tplné€ vhodné, jelikoZ se korek obcas drolil.
To se vSak po valce zménilo a zaalo se ryt do PVC. V zahrani¢i se vénoval linorytu
naptiklad Pablo Picasso, u nas zase Vojtéch Preissig, ktery tuto techniku ptinesl do Ameriky.
Linoryt se v té dobé vyuzival zejména v knizni grafice, typografii nebo v ti§téni plakatd.
Postupem Casu se vSak linoryt stal oblibenou technikou a zacal se vyuZivat i ve volné tvorbé¢,
a to predevsim v 70. letech, kdy se linorytem zabyvali napfiklad Jan Holoubek nebo Véra
Kotasova. Naopak v 80. letech linoryt trochu zanika a pfichazeji na scénu jiné grafické
techniky. (Bauer, 1999 stranky 47, 133) (Zapalkova, 2003 str. 14) (Wohlmut, 2010 stranky
8, 10)

Graficti autofti tvofili nejen Cernobilé tisky, ale také barevné. AvSak barevny linoryt je
je nanést n¢kolik barev na jednu desku a rovnou tisknout. Druhym zplsobem, ktery vyuZzival
napiiklad umélec Claude Flight, Ze se vytvoii nékolik desek a kazda deska bude mit svou

barvu, a ty se ndsledné tisknou. Tietim zplsobem, tzv. redukéni formu, zacal vyuzivat
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Hidalgo Arner. Redukéni forma se provadi tak, ze se postupné odryva kazda jednotliva
barva, coz znamena, ze se prace jiz nedd nikdy opakovat. Tento zpisob vyuzival naptiklad
Pablo Picasso, ktery s linorytem experimentoval riznymi zpisoby. Byl také jednim
Z prvnich, ktefi zacali linoryt tvofit na velkoformatové rozméry. Ve druhé polovin¢ 20.
stoleti vytvofil Picasso s Arnerou vymyvany linoryt. To byla nova technika, pii niz vyuzivali
staré matrice, které¢ vymyvali od staré barvy a nasledné€ do ni vtirali ¢ernou barvu. Vysledné
tisky mély razné kompozice a vznikla tedy nova umeélecka dila s odliSnym charakterem, kdy
vlastné recyklovali sva stara dila. (Wohlmut, 2010 stranky 10,11)

Linoryt se v ¢eskych zemich dostal na nejvyssi pricky predevs§im po prvni svétové
vélce ve 20. letech 20. stoleti. Vdé¢ime za to predev§im Josefu Capkovi, Josefu Véachalovi,
Vlatislavu Hofmanovi, Bohuslavu Reynekovi a mnoha dal$im. Vachal byl jeden z téch, ktery
vyuzival linoryt ve své volné tvorb¢, avSak i on vydaval knihy, ty jsou vSak vice grafickymi
nez textovymi objekty. (Wohlmut, 2010 stranky 41, 43)

Po prvni svétové valce, kterd ovlivnila nejenom umélce zabyvajici se linorytem,
nastoupil tzv. socialni linoryt, ktery se projevoval pfedevS§im realistickym projevem a
nebarevnosti. Linorytem umélci zachycovali naptiklad povale¢nou situaci v zemi, socidlni
vlivy a rozdily mezi lidmi. Mezi piedni pfedstavitele socialniho linorytu pattil naptiklad Jan
Rambousek nebo Miroslav Holy. Holy byl ovlivnén Edvardem Munchem, jako je to ziejmé
tteba u obrazu Mycka kobercii. (Wohlmut, 2010 stranky 47, 48)

Bé&hem 20. let 20. stoleti se do ¢ela eského linorytu dostava skupina Devétsil. Umélci
z této skupiny v Cele s Teigem byli poslednimi avantgardisti, ktefi se jeSté podileli na prvni
vIng linorytu v Cechach. U Teigeho byla velmi zietelna odluka od kuboexpresionismu,
kterému dominoval napiiklad zminény Capek. Capkovo linoryty byly Teigem odmitany a
odsuzovany. S nastupem nové mezivalecné avantgardy se témata soustfed’uji predevsim na
ekonomiku a normalizaci. Od vyobrazeni krajin se vSak uplné neodstoupilo. Ditkkazem jsou
linoryty Anny Mackové z 20. a 30. let minulého stoleti. S nastupem druhé svétové valky
stale dominuji ekonomické naméty, avSak postupem casu se umélci opét navraceji
K figurativnim motivim. Tém se vénoval napiiklad Ota Janecek, ktery byl znam svymi
poetickymi liniemi a kompozicemi. Jeho figurativni dila vétSinou vynikaji pouhou bilou
liniovou kresbou, kterd ve vysledku vystupuje na barevném podkladé. Kolem 50. let tak
pfindsi do svéta linorytu jiny uhel pohledu na figury. Tvofil vSak 1 linoryty zvifat ¢i rostlin.

V tomto obdobi byl linoryt jiz uznavanou technikou. Stal se vyjadfovacim prostiedkem
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pfedev§im pro mladou generaci, kterd se soustfed’ovala predev§im na rozvijeni svého
individualniho rukopisu. (Wohlmut, 2010 stranky 55, 61, 63, 65)

Na ptelomu 50. a 60. let se dostaval do popfedi moderni expresionismus a vytvarna
dila jiz spé€la k abstrakci. Dominovala pfedev§sim malba, ale grafika byla svou oblibenosti
hned za ni. Vyznamnym tviircem byl napfiklad Zden€k Sykora, ktery plisobil ve skupiné
Kftizovatka. Skupina vznikla roku 1963 a umélci, ktefi do ni spadali, tvofili vétSinou
V konstruktivistickém duchu. Ne vSak vtom ruském, ktery je nam velmi znam, ale
V konstruktivismu, ktery popird a odmitd uméni minulé a funguje jakasi vira, ktera
predurcuje proménu svéta. Jednalo se naptiklad o pietvoteni dosavadnich forem do tvard,
geometrickych obrazcti nebo do neutralnich barev. Timto se vyznacoval praveé Sykora, ktery
své linoryty smétoval do geometrickych kompozic. Dal§im vyznamnym ¢lenem skupiny byl
naptiklad Jiti Kolat. (Wohlmut, 2010 str. 74) (Rathouska, 2017)

Na zacatku teoretické ¢asti, kde byly zminény lesy a stromy napfi¢ déjinami umeéni,
bylo by dobré v této souvislosti zde zminit i Jana Holoubka. Patfil mezi umélce, ktery jeste
pti studiich linoryt znovu objevoval, protoze v té dobé¢ tak trochu upadl v zapomnéni. Jeho
dila jsou pfedevsim piirodni motivy a naptiklad jeho diplomova prace nesla ndzev Stromy.
Tématu ptirody se vénoval i poté, kdy se jeho dila fadi do strukturalni abstrakce. V jeho
dilech hralo také velkou roli svétlo a stin. (WohlImut, 2010 str. 76)

4.1 SOUCASNOST LINORYTU

Linoryt v soucasné dobé patii k nejvyuzivanéjSim grafickym technikam spole¢né se
sitotiskem. Linoryt je totiZ technika, kterou vyuzZivaji jak predni graficti umélci, kteti linoryt
proslavili, tak i umélci, pro ktery grafika neni pfedni obor, ale snazi si své portfolio obohatit.
Na zacatku 21. stoleti byl linoryt tak oblibeny, ze musel byt dokonce ,,zakdzany“ na
Akademii vytvarnych umeéni, z toho diivodu, aby ho nevyuzivali vSichni. Nejsou to vSak
pouze umelci, kteti se zabyvaji linorytem, nybrz linoryt se vyucuje i na zékladnich skolach.
Mize se tak s nim seznamit jiz $kolak na prvnim i druhém stupni. Mezi piedni piedstavitele
linorytu u nas patii pfedevsim Pavel Piekar, Jifi Samek, Viktor Karlik, Ladislav Sykora nebo
Michal Cihlaf. (Marcel Fiser, 2001-2004 str. 4) (Wohlmut, 2010 str. 12)

V dobg, kdy se z korkového linolea pfiSlo na PVC zacali umélci obdivovat flexibilitu
samotného lina. Zamlouvala se jim jednoduchost prace, kterou linoryt piinasel. ,, Umélci si
linolea povazuji, ale navazi si ho. Jeho Zivotnost vanimaji jako kvalitu, kterd je ziejma, a

mnozi ji také pri své prdci zhodnocuji. Proto nékteri davaji programové prednost matricim
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z ,,odhozeného* linolea, ktera ma vlastni ,,pamet* v podobé otiskii betonové stirky,
zakutdlenych drobnosti nebo stop lidského zasahu. “ (Wohlmut, 2010 stranky 85, 86)

Naptiklad grafik Jan Vicar vyuzival zcela neupravené linoleové matrice z chodeb
véznice. Timto zplisobem zacinaji pracovat i jini autofi, ktefi se jim nechali inspirovat.
Samoziejmosti vSech vyrytych matric byla skute¢nost, Ze se vzdy otisknou at’ uz ru¢né nebo
za pomoci lisu na papir. Nektefi umélci vSak vyrytou matrici brali jiz za hotové umélecké
dilo. Samotny Jan Vicar byl velkym experimentatorem ¢eského linorytu. Tiskl na rizné
druhy materialti, napiiklad do obvazové vaty, na zahradni folii nebo na syntetické rouno.
(Wohlmut, 2010 stranky 87, 92, 105)

Predni osobnosti soucasné doby je pak Michal Cihlaf, ktery pfisel s ndzvem ,,totalni
linoryt“. Tento pojem oznacuje zplsob ryti aZ takzvané do posledniho dechu. Jde o to, Ze
umélec vyryje uplné celou matrici az do faze, kdy jiz neni, co ryt. Tato technika se vyuziva
pfedevsim u barevnych tiskl, kterymi se Cihlaf proslavil. Barevnych odstinti na jednom
tisku linorytu mize byt né€kolik, vétsinou se pocet pohybuje kolem 6-10 odstinti. Avsak nejen
Cihlaf, ale tfeba 1 Pavel Piekar byl znamy svymi barevnymi linoryty, které mély az 50
barevnych odstinli. Cihlaf se zacal zabyvat linorytem kolem 80. let minulého stoleti, kdy se
inspiroval drobnymi linoryty Jana Stursy nebo tieba linoryty od Picassa. Jeho dila se
vyznacuji velkou barevnosti a neuvétitelnym smyslem pro detail. (Wohlmut, 2010 stranky
89, 97)

Umélci radi kombinuji linoryt s dfevorytem jako naptiklad Sarka Trékova. Nejen Ze
se fesi kombinace riznych technik, ale fesi se 1 samotny format linorytli. Linoryt mize byt
ve své podstaté, jakkoliv velky. Jde pfedevsim o to, jak umélec uzna za vhodné. At uz se
jedna o miniaturni kousky ¢i velkoformatové tisky. Vicar si naptiklad nechal vyrobit vlastni
velky lis. Kazdopadné kdo velky lis nemél, musel si svou matrici nafezat na mensi dily a

nasledné slozit. (WohlImut, 2010 str. 96)
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5 CESTi A ZAHRANIENI AUTORI

5.1 MALIRSTVi A KRESBA

5.1.1 ANTONIN HUDECEK

Antonin Hudecek byl ¢asto srovnavan s Antoninem Slavi¢kem, jeho blizkym pftitelem.
Oba dva malifi patfili k pfednim umélcim ¢eského krajinného malif'stvi. Patiil mezi plaché
a tich¢ umélce. Hudecek stejn¢ jako Slavicek studoval na Akademii vytvarnych umeéni
Vv Praze. Krajinatskou Skolu zde vedl Julius Marék, u né¢hoz Slavicek 1 Hudecek studovali.
Pravé Marak Hudeckovi doporucil figuralni pfipravu s Maxmilidnem Pirnerem. Od
figuralnich maleb se vSak dostal pobytem na Okofi, kde zkoumal zdejsi ptirodu a maloval
krajiny. Pobytli na Okofi absolvoval n€kolik, coZ do té doby nikdo z Matakovych studentli
neudélal. Jeho obrazy krajin jsou velmi podobné krajinam Slavickovym. Maloval v§echny
mozné obdobi, oblibu si nasel i ve stromech. Mimo Okof Hudecek navs$tévoval i Italii ¢i
Sicilii a inspiroval se zdejSim mofem. Za¢atkem minulého stoleti se chtél dat jinym smérem.
Secesni estetiku se symbolismem chtél nahradit dramatem skutecnosti. Odjel tedy se
Slavickem a Bohumilem Batkou do Ceskomoravské vysodiny, kde pobyl asi tfi mésice.
Obrazi se vSak moc nedochovalo, protoze dle zdroji nékolik z nich znicil. Jeho dal$im
malifskym obdobim byl pobyt v Tatrach, kam se také rad vracel, nebot’ Cerpal z krasy horské
ptirody. (Karlikova, 1983 stranky 7, 8, 20, 44, 46, 50, ) (Hudecek, 2003 stranky 4, 5, 7, 15)

Antonin Hudecek byl od roku 1896 ¢lenem SVU Manes. V dobé€, kdy Hudecek slavil
narozeniny (1922) SVU Maines usporadal na jeho pocest vystavu, kterd sklidila velky
uspéch. Dalsi vystavu k HudeCkovo narozeninam chystal SVU Manes k jeho
sedmdesatinam. Jeho vytvarny styl se dle Antonina Matgjicka zastavil ve formé a v barve,
nasledkem slabnouciho zraku. Naopak jeho tahy §tétcem byly stale pevné. Vystava, ktera se
ptipravovala k jeho jubileu, byla jiz jeho posmrtnou vystavou. (Hudecek, 2003 stranky 16,
17)

5.2 GRAFIKA - LINORYT

5.2.1 VOJTECH PREISSIG

Vyznamny grafik, ilustrator a typograf vystudoval Uméleckoprimyslovou skolu a po
ni se dostal do ateliéru Alfonse Muchy v Pafizi. Tato cesta ho vSak nezaujala a nebyl s ni

spokojen, chtél se vydat vlastnim smérem. NaSel si velkou oblibu v leptech spojeny
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s akvatintou, které z Patize ptivezl zpatky k ndm do Prahy. Bohuzel o to nebyl velky zajem.
Roku 1906 si Preissig oteviel graficky ateliér na Vinohradech, kde vydaval sva alba pod
nazvem Ceskd grafika. Ale i zde se setkal s malym zajmem, a tak se rozhodl kapitulovat do
USA. Chvili mu trvalo, nez se s mistni komunitou szil, po né¢jaké dob¢ se vsak stal ucitelem
grafiky a poté i lektorem na Columbijské univerzité¢ v New Yorku. Linoryt, ktery byl v té
dob¢ znam jen v Evropé, zavedl Preissig i v USA. Jeho dila byla zalozena na obrysové linii
a kontrastni barevné ploSe. V roce 1916 se rozhodl piestéhovat z New Yorku do Bostonu.
School of Printing and Graphic Art je nazev Skoly, kde Preissig vedl grafiku. Roku 1925 se
odlilo jeho navrzené pismo Preissig Roman, které bylo velkym pfinosem pro zrovna chudou
eskou polygrafii. Do Ceské republiky se vratil az roku 1930, kdy navstivil Prahu s pokusem
o vraceni se sem, to vSak nemélo Uspéchu. Vritil se az nasledujici rok spolecné i se svou
rodinou. Do tfetice vSeho dobrého potada Preissig v Praze vystavu, o kterou se ale opét nikdo
nezajimal. Motivaci ziskal zpét roku 1935, kdy ziskal cenu Akademie, diky niz si mohl
oteviit vlastni ateliér. Konec jeho Zivota se bohuzel odehrava v koncentraénim tabote
v Dachau, kde musel vyrabét falesné dolary pro Némce. I pfesto, Ze o jeho graficka dila se
nejevil ptili§ velky zajem, dnes tyto dila patii k jedném z nejdrazsich listd, co se tyce Ceské
grafiky. (Marco, 1981 stranky 278, 279) (Jan Kovaiik, 2023) (Solc, 2023) (WohImut, 2010
str. 9)

5.2.2 JoseF CAPEK

Josef Capek spolecné s Josefem Vachalem byli jedni z pfednich tviircti linorytu prvni
poloviny 20. stoleti. Capek si sviij prvni linoryt vytvofil v jednadvaceti letech, tedy v roce
1908, kdy vytvofil linoryt s ndzvem Had pred stany. Byly to v8ak jeho zaatky, a tak se o
jeho lepsim dile da mluvit aZ o dva roky pozdéji, kdy tisknul linoryty na hedvabny papir a
byly to ptedevSim tisky Stinovd hra a Lulu. Pravé Stinovd hra vSak vyvolala vinu
kontroverze. Tématika tohoto obrazu méla sexualni podtext a dalo by se fict, Ze se jednalo
skoro az o ,,pornografii*. Kontroverzi grafické listy sice vyvolali, ale i pfes to se staly jeho
prvnimi tisky, které byly uzité v knize a nasledné publikovany. Za¢atky s technikou linorytu
ho v8§ak moc nezaujaly, vnimal ho jako neforemni. Nazor zménil az v letech 1910-1911, kdy
odcestoval do Francie a Spanélska. (WohImut, 2010 str. 15)

Josef Capek, co se uméleckého stylu tyge, se fadil mezi kuboexpresionisty.
Kuboexpresionisté vyuzivali linoryt spontanné. Cesky linoryt dosahuje vrcholu ve 20. letech

20. stoleti. Nejvice zastoupenym tématem v oblasti linorytu byla figura a autoportréty, které

21



TEORETICKA CAST

zname nejen od Capka, ale také tieba naptiklad od Véclava Spaly nebo Bohumila Kubisty.
Zatisi a krajiny jsou oproti figurativnim vyjevim v mensing. Oblibenym vyjevem Josefa
Capka v té dobé hlavné méstska krajina, kterou dokéazal vyobrazit genialnim zptisobem
napiiklad v obraze Mésto (1919). Capek spoleéné s dal§imi autory byl ovlivnény africkou
kulturou, kdy zacal tvorit linoryty africkych masek a zacal zkoumat barevné moznosti
linorytu. Poprvé vyzkousel i negativni tisky. V dobé prvni svétové valky se Capek zamétuje
predevSim na téma lidské existence. V této sérii linorytli opét uplatiuje negativni tisk a

vyuziva Srafovani. (Wohlmut, 2010 stranky 17, 24)
5.2.3 MAURITS CORNELIS ESCHER (M. C. ESCHER)

M. C. Escher se fadi mezi vyznamné svétoveé grafiky. Grafickym technikdm se vénoval
jiz od mlédi, kdy ptestoupil ze studii architektury ke studiim grafiky k uciteli Samuelovi
Jesserunovi. Jeho zndma dila pochézeji naptiklad z obdobi, kdy cestoval po Italii. Nez se
zacal vénovat vyobrazenim perspektivnich optickych klamt, soustfed’'oval se naptiklad na
kresby stromt, které nésledné pietvofil do linoryti, dievorytl nebo litografii. Zajimava
vsuvka je ta, Ze stejné jako tieba Leonardo da Vinci, tak i Escher byl levak. V obdobi druhé
svétové valky si hraje s architekturou a nemoznymi prostory. (Company, 2024)

., Zpozoroval jsem, ze mym cilem uz neni ovladnuti techniky, protoze se mé zmocnila
Jjind touha, jejiz existence mi byla do té doby neznama. Vynorily se ve mné myslenky, jez
nemély nic spolecného s grafikou, predstavy, které mé upoutaly tak, Ze jsem je musel
okamzite sdelit ostatnim.* (Escher, 1959 str. 5) Escher zde popisuje své myslenkové
pochody, které vedly ke vzniku jeho nejznaméjsich dé€l. Jeho pracovni postup vznika logicky
nejprve skicami, ve kterych nasledné hled4 rlizné vizualni normy, kterymi by nejblize
pfirovnal své myslenkové pochody. Mezi jeho znaméjsi linoryty patii napiiklad obraz
Zcerend vodni plocha, kterou on sam zatadil do skupiny Zrcadleni. Sviij obraz popisuje tak,
ze dvé kapky destové vody spadly na hladinu rybniku, které nésledné rozpohybovaly
nehybné stromy. Zachycuje tak odraz stromi, které chtél nééim ozvlasStnit, a tak je

rozpohyboval pomoci vytvofenych vodnich kruhii. (Escher, 1959 stranky 5, 6. 13)
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6 PRAKTICKA CAST

Vybér techniky linorytd pro mne byla téméf jasnd volba. Jelikoz jsem svou
bakalarskou praci koncipovala také v technice linorytu, pfemyslela jsem, zda by nebylo lepsi
zvolit jinou grafickou techniku. Ve svém volném Case se rada vénuji malb¢ olejem a kvasem,
coz byla jedna z prvnich variant, nad kterou jsem uvazovala. Pro¢ jsem si ale vybrala znovu
linoryt? Tato technika je pro mne velice specifickd, vzdy mne bavi vysledné tisky po
namahavé rucni praci. Ve volném cCase, kdy se vénuji $kole a praci nemam na linoryt tolik
¢asu. V ramci diplomové prace si na tuto techniku vSak ¢as udélat musim a také se na tvorbu
vzdy velice té$im. Horsi jiz pro mne byla volba tématu. Opét jsem se chtéla vénovat
zvitatliim, ke kterym méam opravdu blizko, ale napadla mne myslenka: ,, Neméla bych zkusit
néco jiného?“ A tak jsem ve své mysli bloudila a hledala spravnou variantu. Konecny
vysledek byl lesy a stromy.
chalupu, ktera je blizko poli, lesii a travnatych luk. Cim jsem byla starsi, méla jsem mista
poli a lesti rad&ji a radgji. Casto se mi stavalo, a i dnes se mi stavé, ze kdyz jdu lesem,
zapomenu se V riznych myslenkach. Jsou to rizné myslenky, kladné i zaporné. Z lest
muzeme mit rizné pocity. VéEtSinou jde o to, v jakém lese se nachdzime. VEtSinou na mne
les ptisobi klidnym dojmem, avs$ak se stalo, ze jsem za$la az moc do hloubi lesa, kde jsem
se uz tak klidné necitila.

Mou praktickou ¢ast tvofi 6 linorytt. Dvé linoleové matrice jsou o formatu ptiblizné
50 x 70 cm, zbylé matrice jsou o formatu 42 x 60 cm. Nasledny tisk se provadél na rizné
typy papirt riiznych formati. U vSech tiskll se jedna o rizné pohledy na les. Je dulezité fict,
ze ackoliv jdeme lesem, kde jsou napiiklad samé stejné stromy, pohledy budou vzdy
Z raznych uhll jiné. Pokud si v lese stoupneme na jedno vybrané misto a otocime se o 360
stupiili, uvidime nékolik riznych moznych kompozic stromi a jakmile ustoupime jen par
krokti n€kam jinam a udélame to samé, budeme mit op¢€t dal§ich x moznych kompozic. Proto
pohledt na les jako takovy miiZze byt n€kolik. MiZeme koukat vpted, vzad, na zem ¢i vzhiru.
Lesy v8ak mizeme zkoumat i napiiklad z leteckého pohledu, ktery nam vytvoti zase uplné
jiny obraz lesa jako takového. Moje tisky tak nabizeji n€kolik pohledl na Ceské lesy, kterymi
jsem se inspirovala. Ackoliv jsem spise detailista, chtéla jsem se v této praci od detailnosti

trochu oprostit. Neslo to vsak vzdy.
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Po vybrani tématu lest, chtélo pfijit na to, jak je vlastné v linorytu koncipovat. Prvni
myslenka a vlastné¢ myslenka skoro po celou dobu procesu byla takova, ze vytvoiim 6
riznych kompozic a pohled na les. Po vytisknuti ¢tvrté matrice, jsem si dala vSechny Ctyfi
tisky k sob¢ a zkoumala vyvoj procesu. Po konzultaci s panem profesorem Smutnym jsme
dosli k zavéru, ze série stromu se ubiha smérem od celku k detailu a da se fict i od zachyceni
realného k abstrahované form¢. Pokud bych si vsak linoryty nedala vedle sebe, asi by mne
to vibec nenapadlo. A tak jsem zacala uvazovat nad poslednimi linoryty. Jelikoz jsem
skoncila ¢tvrtym linorytem, ktery by se za abstrakci jesté tpln€ povazovat nedal, premyslela
jsem, jak koncipovat 2 posledni obrazy. A tak mne napadla myslenka frotaze a po konzultaci
1 uplatnéni mikroskopu.

Oproti minulé praci, kde jsem linoryty tiskla ruénég, jsem se vydala u této prace jinou
cestou, a to cestou tisku na grafickém lisu. Barvy jsem pouzila Cisté grafické olejové.

Linoryt patii mezi jedny z lehcich grafickych technik, které se daji vyuzit i ve Skolstvi,
konkrétn¢ ve vytvarné vychove. Na zakladnich Skolach neni tolik typicky, avSak najdou se
vyjimky, kde linoryt zpracovavaji radi. Ja jsem se osobné s linorytem setkala na zakladni
umélecké Skole, kde se mi tato technika velice zalibila. Thned jak jsem nastoupila do
zamé&stnani, jako volno¢asovy pedagog jsem véd¢la, ze chei své zaky seznamit s technikou
linorytu a zkouSet s nimi rtizné experimenty. Tato prakticka cast poukazuje 1 na to, Ze se se
linoryt da ve vytvarné hodin€ pojmout 1 takovym zptsobem, kdy vezmeme zaky ¢i studenty
ven, nasat Cerstvy vzduch a vnimat piirodu kolem sebe. Nésledné tisky miizou byt poté
jednobarevné, vicebarevné nebo se naptiklad mize pretisknout jedna a ta taz matrice vickrat

na ruzné zpisoby, stejné tak, jako to ukazuji v moji diplomové praci.

6.1 INSPIRACE

Jak jsem zminila vySe, inspiraci jsem Cerpala pfedevsim z ¢eskych lesnich mist, a to
prevazné z lest v plzeiiském kraji. Nekopiruji vSak realitu, pouze vnimam stromy, vétve a
struktury, které se nasledn¢ snazim po paméti prenést na lino. NeZ jsem vSak zacala odryvat
lino, ptfedchazely tomu samotné skici. Skici jsem vétSinou malovala po ptfichodu domu
Z lesa, kdy jsem méla v hlavé vétSinou jasnou vizi toho, jak kompozicné by mél obraz
vypadat. Obraz se vzdy sklada z n€kolika mych pohledl na les. Nechodila jsem ale pouze
cerpat inspiraci do lest, nybrz jsem si v§imala i samotnych stromt ve mésté. Zkoumala jsem
bliZe jejich strukturu, a to u vice druhti. Pii té piilezitosti jsem zkousela i frotaz, ktera mi

zase jinym zpusobem pfiblizila strukturu stromu. Frotaz jsem provadéla na papir A4 pomoci
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ptirodniho uhlu. Vysledek jsem nasledné okopirovala na vétsi format A3, aby se mi Iépe
obraz prenasel na lino.

Jako dalsi inspiraci mi byli umélecti autoii, které mam zminéné v teoretické Casti. Ze
vSech zminénych mne nejvice zaujala prace Jana Holoubka nebo Vaclava Maliny. AvSak od

vSech jsem si diky této praci néco odnesla.
6.1.1 DO HLOUBI LESA

Tento obraz se fadi jako prvni vznikly linoryt této stromové série. Inspiraci mi zde byl
les u Tfemosné, kde jsem byla na prochazce spole¢né se svym pfitelem, a podafilo se ndm
Vv lese ztratit. Dostali jsme se takzvané do hloubi lesa, kde ani signal mobilu nefungoval.
Museli jsme tedy hledat n&jakou cestu ven. Na obraze je jiz zachycena cesta po nekonéicim
patrani. Chtéla jsem zachytit pocit uvolnéni, které jsem v tu chvili citila. Pfi hledani cesty
Vv hloubi lesa jsem se necitila viibec komfortné. Byla jsem neustale paranoidni z toho, Ze na
nas n¢kde néco €ih4, a tak jsem se skoro po celou dobu cesty ohliZela kolem sebe. Proto jsem
byla tak $tastnd, Ze jsme mohli z ,,temnolesa® ven. Cesta na obrazu se nachazi mezi dvéma
mensimi zarostlymi travnatymi kopci, ze kterych se tyCily obrovské a mohutné stromy.
Strukturou stromy piipominaly naptiklad dub, avsSak vyskou topol. Skicu hloubi lesa jsem
vytvofila na kiidovy papir o vétsi gramazi technikou tuSe. Vysledné tisky jsou na péti
ruznych druzich papiru. Jako prvni jsem tiskla na akvarelovy papir o formatu 56 x 76 cm a
kde je vidét precizni ryteckd prace kopce, cesty i stromtl. Zaroven struktura a specificky
barevny ton papiru dodava tisku zivy charakter. Druhy tisk jsem tvofila na bily papir o
formatu 84 x 95 cm a gramazi 250 g/m2. U tohoto tisku jiZ nejsou tolik patrné rytecké
pfesahy jako u tisku prvniho, avSak dojem z obrazu je vice klidny a uhlazeny. Jako tieti
variantu jsem zvolila recyklovany papir o formatu 84 x 95 cm a gramazi 250 g/m?2. Tyto dva
tisky se od sebe ptili§ moc nelisi. Predposledni tisk byl tvofen na barevny papir a to pastelove
fialovy opét o formatu 84 x 95 cm a gramdzi 250 g/m2. Zde se opét meni nepatrné charakter
obrazu, ve kterém vidim jakési stmivani nebo jakysi podvecer, ktery se odehravd v daném
lese. Na ten pak navazuje posledni tisk, ktery byl vytvofen na papir ¢erny pomoci bilé
grafické barvy, kterou jsem smichala s kiidou pro lepsi otisk. Tento tisk tvofi takzvany
negativ a les tak oziva Upln€ jinym dojmem. MuZe se jednat o vecer ¢i noc ¢i o hlubokou
tmu, ze které vystupuji lesni porosty. JelikoZ se jednalo o inspiraci z hloubi lesa, tato varianta

na mne pusobi spise straSidelnym dojmem, to vSak nemusi platit pro jiného pozorovatele.

25



PRAKTICKA CAST

6.1.2 LESNivoDA

Pro obraz Lesni voda jsem se inspirovala lesem a strani vedouci smérem na vesnici
Druztova. Pivodné mél byt obraz Gplné o néfem jiném. M4 vize pfi skicovani totiz
postradala vodu. Miij timysl byl nejdiive dievény paiez, ktery mne v lese zaujmul, kdyZ jsem
na ném fotila svou fenu. Po dokonceni skici jsem si vSak ud¢lala odstup a vidéla jsem
v obrazu néco daleko jiného nez pafez se stromy. Nez jsem se ale rozhodla, ze obraz budu
koncipovat jinak, zeptala jsem se znamych, co v ném vlastné¢ vidi. VSichni i s panem
profesorem Smutnym mi potvrdili to, co jsem vidé€la ja — vodu. Potok, rybnicek, to at’ uz si
kazdy zvézi sam, kazdopadné patez se v mém podani proménil ve vodu uprostied lesa, coz
zménu. Skica vznikala na ¢tvrtku o formatu A3 za pomoci ¢erného lihového fixu. Snazila
jsem se o zachyceni linii vétvi, které mne v lese zaujaly. Stromy zde rostly v kopci, tudiz
byly mirn€ naklonéné. Pozadi, které je vyryté rydlem pfipomind konec lesa, ¢i okraj lesa.
Oba obrazy — Do hloubi lesa a Lesni voda, jsou interpretaci krasnych lesnich ploch.

Varianty vznikaly podobné jako u prvniho obrazu. Prvni varianta byla opét na
akvarelovy papir o formatu 56 x76 cm a gramazi 300 g/m2. Druh4 1 tfeti varianta stejn¢ tak,
jako u prvniho obrazu na bily a recyklovany papir formatech 84 x 95 cm a gramazi 250 g/m2.
Ctvrta varianta byla ti§téna Eernou barvou na pastelové modry papir o stejném forméatu, jako
predeslé dva a gramazi 250 g/m?2. A posledni varianta byla opé€t na ¢erny papir pro vytvoreni

negativu, ktery svym charakterem opét nezklamal.
6.1.3 STROMY AZ DO NEBE

Tento obraz se jiZ zamé&fuje vice na detail a pfibliZzuje tak divakovi samotny strom jako
takovy. Jak jsem jiZ na zacatku diplomové prace psala, Clovek v lese spatii nékolik rtiznych
pohledti, at’ uz si stoupne kamkoliv. Tady je nazorna ukazka pohledu vzhiru, do korun
stromu. Stromy jsou zajimavé svoji klirou, kterou ma kazdy strom jinou. Hladkou, drsnou,
strukturovanou, svétlou, tmavou atd. Nejsem sice znalec stromu, ale pravé tento druh mne
zaujal nejvice k jeho nasledné interpretaci. Skicu u zminovaného obrazu jsem zkousela tvofit
v programu Procreate. JelikoZ velmi Casto a rdda vyuzivam i grafické programy, pfislo mi
zajimavé vyuzit je 1 v mé diplomové praci. A pravé zde jsem si pohravala se stromovou
ktirou. Lino pro tento obraz bylo vétsi nez ostatni, a to o formatu 47 x 67 cm. Nékteré casti,

které se vyryvaly, jsem rovnou vyfizla fezakem, pro usnadnéni prace.
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Tisk se opét provadél na 5 riznych typa papirt. Papir, ktery se odlisoval, byl u tohoto
tisku pastelové bézovo zluty. Pokud se tisk na tomto barevném papiru da vedle tisku na
¢erném papiru bilou barvou, vznikne harmonie dne a noci. Tyto dva tisky beru jako vyborné

se k sobé& hodici.
6.1.4 MEZI BRiZAMI

Mezi stromy, které jsem vyryvala, nesmély chybét i bizy. Ty jsou zase Uplné odlisné
od stromil, kterym jsem se doposud vénovala. Kazdopadné existuje n€kolik druht biiz a
kazdy druh se li§i nejen svou strukturou kiiry. Jak jsem jiZ zminovala, nejsem znalec stromd,
a tak v podstaté nevim, jaky druh bfizy jsem si vybrala, ale pro mne tato biiza pusobila
nejzajimavéji. Stejné€ jako u pfedchoziho linorytu, jsem se zde zaméfila vice na detail stromu
S tim, ze jsem chtéla vytvofit volngjsi kompozici. Vytvorila jsem tedy pohled na 4 btizy,
které vystupuji z temna. Na biizach se obc¢as vyskytuji plochy podobné o¢im, které jsem ve
svém obrazu chtéla také zachytit. I zde jsem tiskla na 5 riznych variant papirt, stejné€ jako

u piedeslych obrazi.
6.1.5 KURA STROMU

U tohoto obrazu se jedna jiz priblizeni se k detailu a vytvareni abstrahované formy.
Obraz vznikl z vytvotené frotaze kiry stromu. V Plzni pii prochazce do Borského parku,
jsem se zastavila u dvou stromt, které mne zaujali velkou strukturovanosti. Vzala jsem si
s sebou papiry A4 a piirodni uhel a zacala frotovat. Vytvoftila jsem n¢kolik frotdzi, avSak
pouze dv€é znich mi pfiSly povedené a pouzitelné. Frotdz jsem nésledné zafixovala
fixativem, aby se mi cestou domti nesmazala. Format A4 jsem poté zvétsila a okopirovala
na format A3. Zacala jsem s ndvrhy pomoci tuzky, ale i pomoci grafického tabletu, pfi¢emz
vznikla stylizovana kiira stromu, kterd mi pfisla zajimava do mé série obrazli. Finalni navrh
jsem vytvofila opét v programu Procreate a podle néj jsem stylizaci kiry pfenesla pomoci
lihového fixu na lino. Tisky na papiry probihaly stejnym zptisobem jako u ptredeslych tiski,
avSak u jednoho jsem zménila strategii. Tisk, ktery jsem vytvoftila ¢ernou grafickou barvou
na recyklovany papir, jsem nasledné ptetiskla obracenim vyrytého linolea pomoci svétle
zelené barvy. Byla to pfedev§im zkouSka a experiment, kdy mne zajimalo, co zminény

pfetisk dvou riznych barev a prevraceni matrice vytvofi.
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6.1.6 STROM POD MIKROSKOPEM

Pro posledni obraz jsem po konzultaci s panem profesorem Smutnym vyuzila
mikroskop. K praci mi poslouzil Mikroskop student 102, 40-1280x. Z dubového stromu jsem
sebrala maly kousek klry. Ten jsem nasledné¢ polozila na ptipravené sklicko a dala pod
mikroskopové lupy. Fotografie mikroskopu jsem vytvofila pouzitim chytrého telefonu,
obraz vSak neni tak kvalitni, jako ve skute¢nosti. Obraz, ktery jsem vid¢€la pres lupu, jsem
nasledné prekreslila cernym fixem na skicovni papir o formatu A4. Nasledné jsem skicu
pfenesla na lino o formatu A2. Mimo tiskil na rizné papiry, jsem vyzkouSela stejny
experiment jako u ptedeslého obrazu. Zkousela jsem opét pietisk zelenou barvou, pii¢emz
vznikl, dle mého nézoru, velmi zajimavy obraz, kde zelena barva prekryva spodni ¢ernou

barvu.

6.2 SEBEREFLEKTIVNi HLEDISKO

Na zavér praktické casti bych rada uvedla sviij zpétny pohled na celou tvorbu. Myslim
si, ze se prace zdafila a ackoliv jsem méla na zacatku trochu jiné ptedstavy o nékterych
obrazech, nakonec jsem s vysledkem spokojena. Prosla jsem timto novou zkusenosti
z hlediska zobrazeni vidéného a imaginativniho. Zkusila jsem nové moznosti techniky
linorytu, a to predevSim pretiskem a vyuzitim kiidy do bilé barvy, aby lIépe kryla. Prace je
obohacujici ve vidéném dialogu s realitou, vyuzila jsem k tomu své o¢i, objektiv i mikroskop
a to vSe je spojeno s rucni grafickou €innosti. Svou praci, kterou jsem vytvofila jsem byla
ovlivnéna v nésledujici didaktické casti, kdy pfesah lesti a stromli vyuzivam i v hodinach

vytvarné vychovy pro zaky zakladni Skoly.
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7 DIDAKTICKA CAST

Ve své didaktické Casti se budu zabyvat vytvarnymi ukoly, které budou né&jakym
zpusobem navazovat na praktickou ¢ast. Dohromady tak piedstavim 2 vytvarné vyuky, které
jsem zrealizovala se dvéma odliSnymi skupinami déti z vytvarnych krouzki ze Stiediska
volného Casu Radovanek. Pti vytvaieni vyuky jsem se chtéla zaméfit na to, aby si zaci
vyzkouseli néco nového, co jesté nikdy ned¢€lali. Obé skupiny znam od zéii roku 2023, tudiz
jsem presné védéla, jaky ukol bude nalezet které skupiné€.

Z4ky jsem v ramci obou aktivit vzala ven do piirody, kde nasavali Cisty vzduch a
vnimali stromy, kefe a dalsi rostliny nejen pomoci svého zraku, ale i pomoci svého hmatu.
Proc¢ je ale vubec dilezité vodit zaky do prirody ¢i krajiny? Je to viibec nutnosti k dosazeni
findlni vytvor. A i do samotného procesu miizeme zatadit prochazku parkem a ziskavani
inspirace zdej$i ptirodou. Mohlo by se jednat o jakési probuzeni zajmu v zécich, kdy nesedi
pouze v lavicich a neposlouchaji stale jen vyklad ucitele, ale mizou se sousttedit na ptirodu,
na néco, co je jim piirozené, ale nékdy tomu nevénuji takovou pozornost. Jak pise Véra
Roeselova ve své knize Ndmeét ve vytvarné vychove: , Diisledkem zdjmu a z néj plynouci
aktivity jsou i nahodné objevy, které zZak ucini. Ty vyvolavaji udiv, ktery ho privadi
k dobrodruzstvi objevovani. Prekvapeni, s kterymi je cesta za objevem spojend, i pocit
narustajictho vzrusSeni vede k nezapomenutelnym zazitkim a probouzi potiebu znovu se
S nimi setkavat. Stale obnovovany zdjem tak uzavira kruh a z ditéte lhostejného se postupné

stava zvidavy a tvorivy clovek. *“ (Roeselova, 2000 stranky 12,13)

7.1 REALIZOVANA VYTVARNA HODINA - STROM A PAPiRORYT

Prvnim tkolem, ktery bych zde chtéla probrat do detaill je vytvarna aktivita s ndzvem
Strom a papiroryt. Pro tuto vyuku jsem si zvolila své nejmladsi zaky z krouzku Kreativ, kde
se vékové rozmezi pohybuje od 7 do 12 let. Ve tfidé se nachazi 8 74k, kteti pravidelné na
krouzek Kreativu dochazi od zafi 2023. Ackoliv by se tento ukol mohl fadit spiSe pro starsi
zaky, vybrala jsem si je z toho dliivodu, Ze jsou velice kreativni, peclivi a samostatni. Pfi
tomto ukolu je dulezita obezietnost a klid. Tento typ vyuky bych napiiklad nemohla tvofit
Vv jiné skupiné zaku, kde jsou néktefi jedinci neposedni. Tento tikol ma za cil jednak zaktim
predstavit novou techniku a naucit je pracovat s ostrymi piedméty, konkrétné s fezacim

nozem a jednak je seznamit s riiznymi typy stromd a vnimat jejich detaily a strukturu.
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7.1.1 DIDAKTICKA STRUKTURA

Cilova skupina
Casovia dotace tikolu

Hlavni inspiraéni vychodiska

Cil

Pomiicky

Faze

7.1.2 FORMULACE CILE

1.stupen ZUS (1. — 5. tiida)
90 minut

Jiti Hanus — grafické listy — papiroryty

Stromova kura

Zaci si vyzkousi novou techniku, kterou
doposud neznali. Nauci se pracovat

S ostrym nastrojem.

Z4ci budou vnimat detaily a struktury
strom1l, které nasledné vyuziji ve svém

ukolu.

Rezaci niiz, lepenka ve tvaru étverce,
papiry, tiskatské barvy, valecek na

rozdélani barvy
e Prochazka venku, zkoumani stroma

e Piedstaveni autora a vytvarné

techniky — papirorytu
e Povidani si o bezpe¢nosti prace

e VyzkouSeni si fezaciho nastroje

nanecisto
e Zadani ukolu

e ZavérelCna reflexe

Zaci se seznami s novou technologii, kterou by si na zékladni Skole pfi vytvarné

vychove nejspiSe ani nemohli vyzkousSet. Budou seznameni s diillezitym aspektem hodiny, a

to s bezpecnosti prace s fezacim nastrojem. M¢li by tedy po skonceni vyuky chépat, jak se

fezaci nastroj drzi, jak funguje a co je vyloZen¢ zakdzané pti tvotfeni s nim. Osvoji si novou
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vytvarno-grafickou techniku, kterou mizou dale rozvijet. U této vyukové hodiny je dilezita
pozornost ucitele, kdy hlida a komunikuje se v§emi détmi dohromady i individualné. Postoj
ucitele by mél byt vstiicny, ale 1 striktni, aby zaci pochopili, Ze nedrzi v ruce pouze tuzku,
ale da se fict nebezpecny nastroj, pti kterém mutize dojit k fiznuti. Nicméné¢ i tuzka mize byt

nebezpecnym ndstrojem, je tedy nutnosti zaktim vysvétlit jiz zminénou bezpecnost prace.
7.1.3 VYsTuPY SVP

Skolni vzd&lavaci program (SVC Radovanek, 2019) vychizi z Ramcového
vzdélavaciho programu. Sekce vytvarné a kreativni vzdélavani — zacatecnik:
= 74k poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového
vyjadieni
= 74k vyuziva zékladni techniky vizudlné obrazného sdé&leni, prostorovych
¢innosti vcetné objektové a akéni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich
technologii
= Zak vnima smyslové podndty a védomé je prevadi do vizualni formy
prostfednictvim vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou,
komponuje tvarove, barevné a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé

= 74k se u¢i vnimat estetické mysleni a vnitini klid — koncentraci

Co se tyce klicovych kompetenci, jednak se zde projevuje kompetence k uceni, kdy si
Zéci osvojuji novou techniku a praci s novym néstrojem, ke kterému se v jejich véku jen tak
nedostanou a nauci se s nim pracovat pro ptipadné dalsi vyuziti v budoucnu. A jednak jsou
zde 1 kompetence pracovni, to znamena, Ze zak vyuziva bezpec¢né¢ rizné materialy i néstroje,

dodrzuje stanovena pravidla, jak s nastrojem pracovat atd.
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7.1.4 MYSLENKOVA MAPA

INSPIRACNI VYCHODISKA

Motivace

\

R R " Poznévani stromt Vyzkouseni
‘ pomoci zraku a si nové
hmatu techniky
Papiroryt

Jiti Hanus - papiroryty

Stromova kura

Ukézky praci
Jititho Hanuse

STROM A
PAPIRORYT

Tvorba papirorytu

/ N

Povidani si o
bezpecnosti prace

Pomiicky

Rezaci niiz

Lepenka ve tvarp ¢tverce
Papiry A4

Tiskatské barv,

valec¢ek

N

N

T

Aktiviza¢ni hra

Skupinova prace

Poznavani stromu
pomoci zraku a
hmatu

Individualni prace , }
p Prace s otiskem a barvou

Zavérecéna reflexe

Zkouska fezacich nastroji

» Dialog s u¢itelem

= Dialog mezi zaky

= Pfemysleni o
typu stromu
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7.1.5 REALIZOVANA VYUKA

Vyukovy ukol jsem realizovala letos v bfeznu s zaky 1. stupné¢. Predeslé hodiny jsme
se bavili o linorytu a jinych grafickych technikach, pficemz byli vSichni nadSeni do toho,
zkusit si néco nového. Vyuka probihala v mé kmenové tiid¢, ktera je tak akorat velka pro
rizné prace a zaci maji vétSinou dostatek svého prostoru. Ttida obsahuje i1 kuchyn, kterou
vyuzivame prave i v tomto predmétu Kreativ, kdy s zéky vatime, peCeme a mnoho dalsiho.
Vyuka byla rozdélena do dvou casti. Prvni ¢ast jsme zacali kratkou prochazkou kolem
budovy $koly, kde se nachazi nékolik stromil. Zaci méli za tukol si stromy poiadné
prohlédnout a prozkoumat jejich strukturu. Tu zkoumali i pomoci dotekii. Nasledné jsme se
presidlili do kmenové tfidy, kde probéhla kratkd prezentace o tvorb¢ Jifiho HanuSe a
vysvétleni techniky papirorytu. Po prezentaci nasledovala jest¢ kratka prednaska o
bezpecnosti prace. Druha polovina se vénovala samotné tvirci ¢innosti a zavére¢né reflexi.

Co se tyce motivacéni faze, ta probihala v prvni ¢asti vyuky. Jednalo se pfedevsim o
seznameni s technikou papirorytu a jak se vytvafi. K tomu jsme vyuzili i opakovéni z minulé
hodiny, kdy jsme se bavili o grafickych technikach, konkrétnéji o linorytu, ktery si minulou
hodinu vyzkouseli. K pochopeni techniky nam poslouzila dila od Jifiho Hanuse, coz je
vytvarnik t&lem a dusi. Zakim jsem piedstavila nejen jeho grafické listy, ale i jeho malby a
kresby. Konec motivaéni faze byl vénovan zkouSce fezani fezacim nozem.

Po motivaéni sloZce pfiSlo samotné zadani ukolu. ,, Vasim dnesnim ukolem bude
Vytvorit sérii papirorytii na téma strom. Byli jsme pred chvilkou venku, kde jste mohli
nacerpat inspiraci ze zdejsich stromu. Pokuste se tedy ve své paméti zapatrat, jak strom,
ktery jste vnimali, vypadal a ndasledné ho prenést do papirorytu. Kazdy z vas dostane lepenku
ctvercového formatu, do které budete moci zacit vyrezavat vas strom. Po vyrezani si vyberete
barvy a budeme tisknout pomoci IzZice. V konecné fazi své papiroryty vystiihnete a nalepite

na ctvrtku ctvercového formatu. Je vam vsechno jasné? *

7.1.6 PRUBEH VYUKY

16:00  Privitiniu  Sezndmeni  Rozhovor Ugitel Zici
Satny, sesprvnim S vykladem vysvétluje poslouchaji,
vychézka ukolem ptaji se na
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ven, zadani dopliujici
popsani prvniho tkolu otazky
ukolu
venku
16:07 Konec Nac¢erpat ~ Pozorovani  Ugitel dohlizi Zaci
prvni inspiraci predméta a na zaky zkoumaji
aktivity, Z mistnich jevi jednotlivé
odchod stromd a stromy,
zpatky do  zapamatovat pfitom si o
Skoly si jejich nich spolu
stavbu ¢i povidaji
strukturu
16:10 Prezentace Poslouchéni Vyklad Utitel Zaci
tvorby vykladu, s rozhovorem piednasi a poslouchaji,
Jittho vnimani bchem toho se  vnimaji a
Januse a prezentace, pta zaki na odpovidaji
predstaveni  ptipadné otazky na dané
techniky dotazy otazky
papirorytu
16:20 Povidanisi Zaci by méli Vysvétlovani, Ucitel Zaci
0 pochopit, rozhovor vysvétluje, jak  poslouchaji
bezpecnosti jak se pracovat a zaCinaji
prace pracuje S fezacim chépat praci
S ostrymi nastrojem a S fezacim
predméty op¢t klade nastrojem,
zakim odpovidaji
dilezité na otazky
otazky
16:25 Zkouska Z4ci si Vysvétlovani, Ucitel dohlizi Zaci
fezaciho vyzkousia  ptfedvadéni

na bezpecnost

seznami se a poméha

spravné drzi

ndz, tak jak
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noze

nanecisto

16:35 Zadani
vytvarné

aktivity

17:05 Konec

vytvarné

aktivity,
uklid,

svacina

17:15 Konec
svaciny,
pfipraveni
vSech
papiroryt
doprostied
stolu,

nasleduje

reflexe

S novou

technikou

Zaci prosadi
sveé
dovednosti,
které se
naucili
Z ptedeslych
minut
Zaci
dokoncuji
praci, uklizi
si své misto

a svaci

Z4ci si
prohlidnou
prace vSech
a nasledné

si 0 nich
budou

povidat

Individualni

prace

Individualni

prace

Rozhovor

kazdému

individualné

Ucitel zadava

hlavni tkol

vyuky

Ucitel
ukoncuje
praci, fika at’
si v§ichni po
sobé& uklidi
misto a
muzou se

nasvacit

Ucitel chvali
zéky za
odvedenou
praci a pta se

jich, jak se

jim pracovalo,

jak je prace
bavila,
nasledné je

motivuje

bylo fe¢eno
a zkousi
fezani,
nechavaji si
poradit od
ucitele
Zaci
poslouchaji
a nasledn¢
zacnou
pracovat na

ukolu

Zaci
dokoncuji
papiroryty,
uklizeji si
Sv€ misto,
nasledné si
vyndavaji
svacinu a
svaci
Zaci davaji
své vytvory
doprostied
stolu,
poslouchaji
ucitele a
nasledn¢ se
mezi sebou
povidaji o

svych

35



DIDAKTICKA CAST

k vzajemnému vytvorenych

dialogu mezi  papirorytech

sebou
17:27 Konec Zaci Vyklad Utitel zapise Zaci
vyuky, odchazeji Rozhovor dochazku, poslouchaji
rozlouceni Z vyuky shrne celou  arozloudi se
S osvojenim hodinu, s uitelem
si noveé pochvali zaky
techniky za praci a
nakonec se
S nimi
rozlouci

7.1.7 REFLEXE

Reflexe u této hodiny probihala formou dialogu mezi mnou a zaky a mezi samotnymi
zéky. Celkovée jsme shrnuli celou hodinu. Ptala jsem se, co si Zaci z vyuky odnasi a vétSinou
jsem slySela nadSené zvoléani, Ze se naucili novou zajimavou techniku, a to praci S noZem.
Byli radi, Ze se s nim naucili pracovat, protoze jinde se k nému dostanou té¢Zko. Po skonceni
dialogu se mnou, jsem je vyzvala k tomu, aby si dali sva dila doprostied stolu a povidali Si
0 nich mezi sebou. Rekla jsem jim, aby se zamysleli, co na obrazku vidi a zkusili pfijit na
to, jaky typ stromu se v obrazku nachézi. Nasledn€ napsali na liste¢ek dany typ stromu a

ptidélili ho k obrazku.
7.1.8 ANALYZA ODUCENE VYUKY

Oducend hodina prob¢hla, dle mého ndzoru, tak jak méla, to znamena v poradku a bez
jakéhokoliv tirazu. Popravdé feceno jsem méla velky strach, aby n¢jaky zak nezacal s nozem
zmatkovat, ale v§e o bezpecnosti jsme si fekli na zacatku hodiny a musim fict, Ze kazdy
znich zasady bezpecnosti prace dodrzel. Nikdo s noZzem nebéhal po tiidé, nikdo niiz
nezvedal do vysky oc¢i, niz opravdu vyuzivali jen na fezani, a kdyz fezat ptestali, niiz zatahli
apolozili na stiil. Byla jsem az prekvapena, Ze to Slo takhle hladce. Jediné co jsem postradala,
byla néjaka aktivizac¢ni hra na zacatku hodiny, avSak po shrnuti celé¢ hodiny jsem dosla

k zavéru, ze pfi této vyuce nebyla ani potieba a zaci ji nevyhledavali.
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7.1.9 ALTERACE ODUCENE VYUKY

V analyze jsem zminovala, Ze jediné co jsem postradala, byla aktivizac¢ni hra pted
samotnym tvarcim ukolem. Co se tyce aktivizujici hry pfi této vyuce, asi bych nevolila hru
S fezacimi nozi, nybrz bych se vénovala samotnym stromtm. Na zacatku hodiny bych tedy
opét zvolila prochazku kolem budovy Skoly, ale ziistali bychom tam urcité¢ delsi dobu.
S détmi bychom si napiiklad mohli sednout do travy ke stromim a povidat si o tom, co to
jsou stromy, co nam piinaseji, jaké stromy znaji. Jelikoz je tato skupina zakua velice aktivni,
S odpoveéd'mi na tyto otdzky by podle mého nazoru nebyl problém. Aktivizaéni hra by mohla
probihat ve dvojicich, kdy jeden z zaki by si vzal ¢tvrtku a desky, na které by ¢tvrtku polozil.
Drzel by ¢tvrtku s deskami ve vzduchu, a tak by se z ného stal pomyslny malifsky stojan.
Druhy z dvojice by si vzal uhel a zacal by na ¢tvrtku kreslit obrys stromu, ktery by mél pred
sebou. Obrysy by jim nasledné poslouzily k nasledné aktivity papirorytu, aby strom
nemuseli vymyslet z hlavy. Ve dvojici by se samoziejmé prostiidali, aby kazdy mél sviij
obrys stromu. Zadani aktivizaéni hry by tedy znélo: ,, Vasim prvnim vikolem, nez se vrdatime
zpatky do Skoly, bude vytvorit obrys stromu pomoci prirodniho uhlu. Rozdélite se do dvojic
ajeden z vdas se vzdy proméni v malirsky stojan. Jak to udélate? Ten, kdo se na chvili proméni
V malirsky stojan, si vezme ctvrtku A3 a desky A3, ne které ctvrtku polozZi. Nasledné ctvrtku
S deskami zvednete do vzduchu tak, aby ten druhy mohl nakreslit obrys stromu. Ve dvojici se
poté vymenite, aby kazdy mél sviij obraz. Tyto obrysy vam ndsledné budou slouzit k druhému

ukolu, ktery si rekneme ve skole.

37



DIDAKTICKA CAST

7.1.10 FOTOGRAFIE PROCESU A VYSTUPNICH PRACI ZAKU

Ptiloha €. 3 - Strom a papiroryt - tisk
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Priloha €. 4 - Strom a papiroryt - tisk Priloha €. 5 - Strom a papiroryt - tisk

“~

Ptiloha €. 6 - Strom a papiroryt - tisk
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Ptiloha €. 7 - Strom a papiroryt - findlni prace
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7.2 REALIZOVANA VYTVARNA VYUKA - FROTAZ

Druhy vytvarny ukol jsem zrealizovala opét v SVC Radovanek, ale jiz s jinou
skupinou, a to s moji nejstar$i skupinou, kterou mam také od zafi 2023. Do krouzku
s nazvem Streetart chodi 7 dévcat ve vékovém rozmezi od 9 do 14 let. Holky jsou velice
tak, aby jim to nebylo nepiijemné. Ukol se vénuje technice frotaze kiry stromu. M4 za cil
predat zakynim a osvojit si novou techniku, kterou doposud nevyzkousely. V této vyukové
jednotce se tedy budeme bavit i o vyznamném Jitim Kolafovi a Vaclavu Tikalovi, ktefi byli
prikopniky frotazi a dal§ich zajimavych uméleckych technik. Vyslednou frotaz nasledné
zakyné nakopiruji a roztrhaji na par ¢asti, ze kterych si vyberou ty, které je nejvice zaujaly
a prilepi dle své libosti na papir. Jejich ukolem bude pomoci své fantazie dokreslit obraz a

vyuzit tak k tomu roztrhané frotaze stromu.

7.2.1 DIDAKTICKA STRUKTURA

Cilova skupina 1.stupeti a 2. stupen ZUS
Casova dotace tikolu 4 vyucovaci hodiny
Hlavni inspiracni vychodiska Jiti Kolaf, Vaclav Tikal - frotaze

Surrealismus — Max Ernst

Cil Z4ci budou seznameni s novou technikou,
kterou si doposud nezkusili. Pokusi se

pomoci vlastni fantazie dotvofit roztrhanou

frotaz.
Pomiicky Papir, ptirodni uhel, voskovky, tuzky
Faze e Prezentace a povidani si o Jifim

Kolafovi
e Navstéva parku a tvofeni frotaze
e Kopirovani svych frotazi
e Roztrhani a nalepovani

e Dokreslovani  pomoci  vlastni
fantazie
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e ZavéreCna reflexe
7.2.2 FORMULACE CILE

Zakyné budou sezndmeny s autorem, ktery je povazovan za prikopnika frotaZe.
Budeme se o jeho tvorbé frotdzi povidat a zminime i1 n€kolik dalSich technik, kterym se
vénoval. V ramci vyuky ptjdeme s zakynémi do parku nedaleko Skoly. Zde si nejprve
vyzkousi frotdz na format A4 kazda samostatné. Nasledné se rozdeli do dvojic, dostanou
vetsi format papiru a budou si navzajem pomahat pii tvorbé vétsi frotdze (jedna bude drzet,
druhé bude frotovat). Poté se pfemistime zpét do Skoly, kde si Zakyné okopiruji své frotaze
A4 a nésledné je roztrhaji podle své libosti na rizné velké kousky. Ty pak pftilepi riizné na
papir A3 a v kone¢né fazi budou nezaplnénou plochu papiru dokreslovat pomoci vlastni

fantazie, podle toho, co vidi v obrazu s nalepenymi kusy frotazi.
7.2.3 VysTUPY SVP

Stejné jako u prvniho zminéného ukolu, i zde jsem vychazela ze Skolniho vzdélavaciho
programu Stfediska volného ¢asu Radovanek.
e 7Zak pristupuje ktvorbé poznavanim a sebepoznavanim, podle svych
individualnich schopnosti si stanovuje dil¢i cile, které dokaze realizovat
e 74k poznava a védomé& pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového
vyjadfeni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.),
jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, struktura, proména
Vv Case atd.) a jejich uCinky dokaze porovnat a zhodnotit
e Vyuziva zakladni techniky vizualné obrazného sdéleni, prostorovych €innosti
vcetné objektoveé a akéni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii
e Vnimd smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizudlni formy
prostiednictvim vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou,
komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé
Mezi kli¢ové kompetence, které pfi této aktivité zakyné ziskavaly, byly predevsim
kompetence Kk uceni. Pfedev§im proto, Ze si osvojuji novou techniku. Mezi dal$i patii
kompetence Kk feSeni problému, ktera nastupuje v moment, kdy se zakyné potykaji
vymyslenim a feSenim dokresleni obrazu. Kompetence komunikativni si Zdkyné osvojuji pfi
spolupraci mezi s sebou a pii dialogu u vytvotfené prezentace. V neposledni fad¢ sem patii
kompetence pracovni, kdy zakyn¢ dodrzuji jasné stanovena pravidla jak pracovat s riznymi

materidly a néstroji.
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7.2.4 MYSLENKOVA MAPA

INSPIRACNi VYCHODISKA
NAVSTEVA PARKU |
Motivac |
\ / * Frotaz kiry stromi
Tvorba venku \
Y Pomuck
o e Y
Ernst Skupinova i
| individualni = Papir Ada A2
‘.q ki ,'h ; prace = Ptirodni uhel
v = Voskovky

= Tuzky
= Lepidlo
= Nuozky

Jifi Kolaf a Vaclav
Tikal - frotaz

\.

/_ 4 Reflexe

Kopirovani frotazi

Roztrhani a
lepeni kousku

r~r

frotazi

=  Vymysleni ndzvu
svého obrazu

=  Vymysleni ndzvu
obrazu ostatnich

= Povidani sio
obrazech

= Dialog s ucitelem

Dialog mezi zéky

Vyuziti technologie

Jiny charakter obrazu

o

| Dokreslovani
%,4 obrazu
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7.2.5 REALIZOVANA VYUKA (1. CAST)

Vytvarny tkol jsem realizovala se svou nejstarsi tiidou. Do této skupiny dochézi
dévcata ve veéku od 9 do 14 let. Ve skupiné se nachazi celkem 8 dévcat. Vyuka byla rozdélena
dohromady na 4 ¢asti. Prvni ¢ast probihala v kmenové tfid¢, kde jsme jim predstavila autora
Jittho Kolare a jeho tvorbu a blize jsem jim objasnila pojem frotaz. Nasledn¢ jsme se
odebraly do mistniho parku, konkrétné do Chvojkovych lomil. Zde jsem zakynim zadala
ukol. ,, Vasim ukol zde bude vzit si papir o formatu A4 a vytvorit frotaz kmene stromu. Je zde
nékolik druhii stromui, tudiz miizete vytvorit vic frotazi, aby byl videt rozdil. K frotazi miizete
vyuzit tuzky, prirodni uhle, rudky nebo barevné voskovky. Po dokonceni malych formatii, se
rozdelite do skupinek, a spolecné vytvorite jednu velkou frotdaz na formdt A2. Po dokonceni
nezapomeiite frotdz zalakovat, aby se vdm cestou zpdtky nerozmazala.* Zikyné pilné
pracovaly a dobfe spolupracovaly a pomahaly si ve skupinach. Nenastal zde zadny problém.
Po dokonceni frotazi své prace zafixovaly pomoci fixativu a vratily jsme se zpét do Skoly,

kde probihalo prozkoumani ostatnich praci a zdvér hodiny.

7.2.6 PRUBEH HODINY (1. CAST)

15:30 Privitani, Privitat se Rozhovor  Zjistuje, kdo Zaci
zapsani s zaky a zjistit na krouzku oznamuji
dochazky kdo chybi chybi uciteli, kdo
chybi
15:35 Zacatek Seznamit se Vyklad Ucitel Zaci
prezentace S novym vykladda  poslouchaji,
o Jitim umélcem a prezentuje sedi na
Kolarovi, novou zaktm tvorbu misté
vysvétleni technikou Jitiho Kolate
frotaze
15:45 Otazky a Pochopeni Rozhovor  Ucitel se pta, Z4ci se
nazory na prezentace a zda vS§emu ptaji na
prezentaci  dané techniky zaci rozuméli otazky

nebo zda
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Odchod do
parku

15:55

16:10 Pfichod do
parku,

zadani

Odchod
Zpét do

17:00

Skoly

17:15 Prichod do
Skoly,
rozlozeni
praci na

stul

Pochopeni

zadani

Prozkoumani

ostatnich praci

Vyklad
Rozhovor

Individualni

prace

Rozhovor

Pozorovani

nemaji jiné
otazky
Ucitel bere
pomucky a
podlozky, na
které si
mohou zaci
sednout
Ucitel
rozmist'uje
podlozky a
pomticky,
nasledné tika
zadani ukolu,
pta se, jestli
vSichni
vSemu

rozumi

Ucitel opét
odnasi

potiebné véci

Ucitel
nechava zaky
prohlédnout
si ostatni dila
a pobizi je,
aby o

frotazich

ohledné
prezentace
Zaci
pomahaji a
berou téz
n¢jaké

pomiucky

Zaci
poslouchaji
zadani
ukolu a
ptaji se na
dopliujici
otazky,

tvori frotaz

Zaci opdt
pomahaji,
nesou si své
zalakované
vytvory
Zéci si
prohlizi dila
druhych a
spole¢né se

o nich bavi

45



DIDAKTICKA CAST

spolu
komunikovali
17:25 Zaveér Namotivovat Rozhovor Ucitel Z4ci si
hodiny, zaky Vyklad motivuje vyslechnou
motivace  prostiednictvim zaky na dalsi  motivaci na
na pristi dalsiho ukolu hodinu a dalsi
hodinu, nasledujici louci se hodinu a
rozlouc¢eni hodinu S nimi rozlouci se

s uitelem

7.2.7 REALIZOVANA VYUKA (2. CAST)

Druha ¢ast vyuky se konala dalsi tyden, nebot” krouzek trva jen dvé hodiny (60+60).
Hodina zacala zopakovanim minulé hodiny a zjiSténim, co si zdkyné z minulého tydne
zapamatovaly a co si odnesly. Zakyné nad moje oéekavani komunikovaly samy od sebe,
nemusela jsem je tedy vyvolavat, jak tomu po vétSinu ¢asu byva. Po jejich zpétné vazbe jsem
se vrhla rovnou na dal$i zadani, které navazovalo na vytvarnou aktivitu z predeslé hodiny.
., Vasim dnesnim ukolem bude navazat na vytvarnou aktivitu z minulého tydne. Bude se
Jjednat o aktivitu, kde se pokusite vyuzit svou vlastni fantazii. Nejdrive ze v§eho se odebereme
I S vasimi frotazemi ke mné do kabinetu, kde si je kazda z vas okopiruje. Nasledné se vratime
sem do tridy, kde si okopirované frotaze roztrhate na vétsi ¢i mensi kusy. Co se tyce kusii,
muiZete jich mit, kolik budete chtit. MuZou byt i riznée velké. AZ budete mit kusy natrhané,
budete je ndsledné lepit na ctvrtku A3 podle své libosti. Miizete vyuzit vSechny roztrhané
kusy, nebo jen par z nich. Nesmi se vsak prekryvat. Po nalepeni kusu prijde posledni faze
ukolu, kdy vyuzZijete svou fantazii a pokusite se obraz stvoreny z roztrhanych kusi frotaze,
dokreslit. Na kresbu pouzijete materidl, kterym jste kreslily minulou hodinu. Je vam vSechno
jasné? Chcete se na néco zeptat?

Po dokonceni obrazu nasledovala zavérecnd reflexe, ktera probihala v rdmci
poslednich 20 minut vyuky. S Zakynémi jsem si sedla do kruhu a kazda pred sebou méla
hotovy obraz. ,, Vasim ukolem ted bude napsat si pro sebe na maly papirek nazev svého
obrazu. Tento papirek si schovejte treba do kapsy, at' ho nikdo jiny nevidi. Nasledné
dostanete dalsi papirky a pokusite se pojmenovat zbylé obrazy ostatnich a pridélite je
k danému obrazu. Po dopsani ndzvii kazdou z vas vyzvu, abyste predstavily sviij obraz, coz

znamend, ndzev dila a jak jste k tomuto vysledku dospély. Ostatni dévcata pak budou vedet,
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jestli se s nazvem. “ O pracich jsme si s zakynémi povidaly a dokonce si 0 obrazech v ramci

reflexe povidaly i mezi sebou.

7.2.8 PRUBEH HODINY (2. CAST)

15:30 Ptivitani
s zaky,
zapsani

dochazky

15:35 Opakovani

minulé hodiny

15:45 Zadani tkolu -

kopirovani

Zjistit kdo
na krouzku

chybi

Zjistit, co si
7aci
Z minulé
hodiny
pamatuji, co
jim utkvélo

Vv hlavé

Naugit zaky
pracovat s

kopirovanim

Rozhovor

Rozhovor

Individualni

prace

Ucitel
zkouma,
kdo z zaku
se
nedostavil

na krouzek

Ucitel se
zmifnuje o
minulé
hoding, pta
se zaku, co
Si Z minulé
hodiny

pamatuji

Ucitel
ukazuje a
nasledné
dohlizi na
zéky, jak
pracuji s

kopirkou

Zaci tikaji
uciteli, kdo
na krouzku

chybi

Zaci
poslouchaji
ucitele,
odpovidaji
na jeho
otazky a
tikaji, co
Jim nejvice
utkvélo v
hlavé
Zéci se uéi,
jak pracovat
s kopirkou a
poté si
kopiruyi
vlastni

prace
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16:00 Roztrhéani Nalepeni Individualni Ucitel Zaci
okopirovanych roztrhanych prace dohlizi na samostatné
frotazi, kust na praci zaki, tvori
nalepovani na novou individualné
ctvrtku A3 ctvrtku — pomaha
novy obraz
16:15 Dokreslovani ~ Dat prostor  Individualni Ucitel Zaci
nalepenych sv¢é fantazii prace dohlizi na samostatné
kusii praci zaku, tvori
individuélné
pomaha
17:00 Reflexe Dozvédétse, Rozhovor  Ugitel chvali  Zaci piSou
vytvofenych  jak zaci nad praci zaka a nazvy
praci tvorbou pobizi je obrazli a
uvazovali, K napsani nasledné
odlehcent nazvi na predstavuji
pomoci hry listecky a sveé obrazy
hadéani nasledné ostatnim
nazvu predstaveni
obrazu obrazli
17:25 Zavér hodiny, Zaci Vyklad Utitel se Z4ci se
rozlouceni odchazeji louci s zaky louci s
z vyuky ucitelem
uvolnéni se
svym
fantazijnim
obrazem

7.2.9 SHRNUTI UKOLU

Tento ukol hodnotim jako velice povedeny. Zakyn& byly nadiené, Ze se mohlo diky

privétivému pocasi konecné pracovat venku. Do frotazi se pustily s nadSenim, az jsem byla
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sama prekvapend, zZe je to tak bavilo. I kdyz stacilo, aby udé€laly jen 3 frotdze A4, samy za
mnou chodily se ptat, zda si mohou udélat dalsi. Nastésti jsem méla dostatek papirt, tudiz
jsem jim toto piani mohla splnit. Dalsi tyden, kdy zakyné pokracovaly na svych frotazich,
probehl taktéz v poradku. VSechny zadani, které jsem stanovila, dévcata pochopila a vlastné
se ani jedna z nich na nic nedoptavala. Samoziejm¢ jsem ale po tfidé v prubéhu hodiny
chodila a individuéln€ s nimi konzultovala jejich tvorbu. Myslim, si Ze tato hodina byla pro
mé zakyn¢ velkym piinosem, kdy si vyzkousely spoustu novych véci. Jednak si poprvé
vytvorily frotaz, zkusily si nakopirovat sviij vlastni obraz a v posledni fad¢ se pienesly do
své vlastni fantazie, kterd jim napomohla k dod€lani obrazu. Jako kladnou véc z celé
vyukové situace shleddvam reflexi, u které jsme si s zakynémi popovidaly o jejich pracich a
do reflexe se zapojovaly nad moje oc¢ekavani.

Jelikoz tuto hodinu beru jako jednu z mych nejvice povedenych hodin, bylo by pro
mne tézké vymyslet néjakou alteraci, ackoliv jsem nad tim premyslela, zda bych pii vyuce
néco zmenila. AvSak dle mého nézoru bych tuto hodinu nechala piesné tak, jak jsem ji

zrealizovala.
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P o

7.2.10 FOTOGRAFIE PROCESU A VYSTUPNICH PRACI ZAKUO

Priloha ¢. 10 - FrotaZ stromu
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Priloha ¢. 11 - Frotaz stromu
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Ptiloha ¢. 13 - Lepeni
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Priloha ¢. 14 - Finalni obraz - Zdhadna Priloha ¢. 15 - Finalni obraz - Chaos
mapa

. . o, . Priloha ¢. 17 - Finaln{ obraz - Svét meduiz
Priloha €. 16 - Finalni obraz - Koteny
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Ptiloha €. 18 - Finalni prace - reflexe

53



ZAVER

ZAVER

Cilem diplomové prace bylo vytvofit 6 velkych linorytd na téma Piiroda — lesy.
Vsechny matrice byly tistény na razné druhy papirti. Jako finalni byly vSak vybrané jen
nékteré z nich. Prace se zamétovala na samotnou grafickou techniku linorytu, ale i na historii
lesti a stromt napfi¢ d€jinami umeéni a pfiblizeni lesa zaklim pomoci riznych vytvarnych
ukoli. Tyto jsem realizovala s zaky ze stiediska volného casu Radovanek v ramci
vytvarnych krouzkt. V didaktické ¢asti jsem se tak zaméfila na vytvarné ukoly spojené
s mym tématem lest. Pracovala jsem se Skolnim vzdélavacim planem.

Dle mého nézoru jsem splnila cile, které jsem si na zaCatku prace stanovila. Pied
samotnym tvofenim linorytil, jsem méla vizi pouze péti matric, které bych chtéla vyryt.
Postupem casu jsem vSak zjistila, ze by do série mél piibyt jesté minimalné jeden, a to jsem
splnila. Vytvarné ukoly, které jsem plnila se svymi zaky, probihaly nejen v ramci praxi, ale
I jindy v pribéhu roku. Jsem vdééna za to, Ze se mnou moji Zaci Gzasné spolupracovali a Ze
vznikla skvéla dila, kterd jsem mohla nasledné pouzit do své diplomové prace.

Linoryt jako takovy je technika, kterd ¢lovéka jen tak neomrzi. Ackoliv vyryvani
velkych formati zabere nékolik hodin ¢asu a bolesti v rukou, neda se mu odolat a €lovék ma
hned dalsi chuté v ryti pokracovat. Ja nejsem vyjimka. Jak jsem jiz psala na zacatku, linoryt
je pro mne srde¢ni zélezitosti, avSak jsem na néj od dodé¢lani bakalaiské prace neméla moc
¢asu. Chtéla bych toto zménit. Chtéla bych tvofit linoryt nejen v poklidu domova, ale se
svymi zaky, ktefi se velice zajimaji o grafické techniky.

Zaveérem bych chtéla podotknout, Zze mi diplomova prace byla velikym pfinosem, a to
hned z nékolika diivodu. Jedna, co se teoretické ¢asti tyce, jsem nastudovala n€kolik riznych
publikaci, které obohatily mtij pohled na les a pfirodu jako takovou a dozvédéla jsem se diky
tomu 1 o n€kolika zajimavych umélcich, které jsem tfeba doposud neznala. Prakticka ¢ast
mne opét zdokonalila v odryvani, protoze ¢im vic ¢lovek ryje, tim se v praci zlepSuje, stejné
tak, jak je to se v§im. V neposledni fadé i1 didakticka ¢ast mi byla velkym piinosem, kdy
jsem se mohla alespont trochu zamyslet nad svymi oduc¢enymi hodinami, které n&jakym

uréitym zplisobem navazovaly na mou praci.
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The aim of the thesis was to create 6 large linocuts on the theme of Nature — Forests.
All matrices were printed on various types of paper. However, only some of them were
selected as final. The work focused on the graphic technique of linocut itself, as well as on
the history of forests and trees throughout the history of art and on bringing the forest closer
to students through various artistic tasks. These tasks were realized with students from the
Radovanek leisure center as part of art clubs. In the didactic part, | focused on art tasks
related to my forest theme. | worked with the school curriculum.

In my opinion, | have achieved the goals I set at the beginning of the work. Before
actually creating the linocuts, | had a vision of only five matrices that | wanted to carve.
Over time, however, | realized that at least one more should be added to the series, and |
fulfilled that. The art tasks | completed with my students took place not only during practical
session but also at other times during the year. | am grateful that my student collaborated
wonderfully with me and that great works were created, which | could subsequently use in
my thesis.

Linocut as such is a technique that one does not easily tire of. Although carving large
formats takes several hours and causes pain in the hands, it is irresistible and one
immediately feels the desire to continue carving. | am no exception. As | mentioned at
beginning, linocut is a matter of my heart, but |1 have not had much time for it since
completing my bachelors thesis. | would like to change that. | would like to create linocuts
not only in the peace of my home but also with my students, who are very interested in
graphic techniques.

In conclusion, I would like to emphasize that my thesis was of great benefit to me for
several reasons. Firstly, regarding the theoretical part, | studied several different publications
that enriches my view of the forest and nature as a whole, and | also learned about several
interesting artists that | hadnt known about before. The practical part once again improved
my carving skills because the more one carves, the better one becomes at it, just like with
everything else. Last but not least, the didactic part was a great benefit to me, as it allowed
me to reflect at least a little on my taught lessons, which in some way were related to my

work.
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73 — Pod mikroskopem (negativ)
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