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Uvop

Uvop

Obecné k hudbé jsem méla blizko uz od mala, protoze v nasi rodin¢ je hudba
soucasti téméi kazdodenniho zivota. Jiz od ¢ty let hraji na klavir, také jsem na zakladni
Skole zacala zpivat v chramovém sboru, kde pisobim dodnes. MUj starsi bratr studoval
na konzervatoii operni zpév a v soucasné dobé studuje Hudebni akademii muzickych
umeéni v Praze. To mé pomérné dost ovlivnilo a piiblizilo k zajmu o operu, proto pro me

byl vybér tématu diplomové prace vcelku jednoznacny.

Opera, jako umélecka forma, nabizi bohaté moznosti k propojeni hudby, pohybu a
emocionalniho projevu, coz umoziuje détem objevovat nové zpisoby sebevyjadieni i
komunikace. V dnesni dob¢ se ve vzdélavani klade stale vétsi diraz na komplexni rozvoj
déti, ktery zahrnuje nejenom znalosti a dovednosti, ale také kreativitu, socialni interakci a
sebepoznani. Projekt, ktery je predmétem této diplomové prace, se vénuje pravé tomuto
pristupu ke vzdélavani, a to prostiednictvim nejen uméleckych aktivit spojenych
s minioperou Cervend Karkulka. Cilem projektu neni tedy pouze nacviéeni a nasledné
pfedstaveni zndmé pohdadky, ale také zejména podpora détské kreativity, herectvi a

hudebnich schopnosti, stejné jako rozvoj schopnosti spoluprace a komunikace v tymu.

Tato diplomova prace si klade za cil prozkoumat proces ptipravy a realizace tohoto
projektu, zhodnotit jeho vliv na rozvoj détskych dovednosti a porovnat rizné pfistupy

K vyuce a vedeni déti v uméleckém prostiedi.

V nasledujicich kapitolach této prace se nejprve budu vénovat teorii, konkrétné
struénému popisu a vyvoji opery obecné, ndsledné o néco podrobnéji 1 détské opete a
jejich vzajemnému porovnani. V teoretické casti také piiblizim Zivoty a tvorbu nékterych

vybranych skladatelt détskych oper.

V praktické casti nejprve zminim, proC je dobré viibec projekty do vyuky zatrazovat.
Poté budu podrobné¢ rozebirat jednotlivé faze projektu, od planovani a pfipravy
ptes samotnou realizaci predstaveni az po jeho zhodnoceni. VE&fim, Ze tato prace prispéje
Kk lepsimu porozuméni vyznamu umeéni ve vyuce déti a poskytne inspiraci pro dalsi

pedagogickou praxi v oblasti umélecké vychovy.



1. OPERA

1. OPERA

1.1 CHARAKTERISTIKA

Opera je typ hudebniho divadla, kde se kombinuji hudebni slozky (vokalni a
nastrojové) s ostatnimi formami uméni — naptiklad hereckou akci, scénickym ztvarnénim a
nekdy i1 tancem a baletem. Hudba ma v opefe zasadni vyznam a text je bud’ zcela nebo

alespon Caste¢né zpivan. Samotny nazev opera je odvozen z latinského slova opus (dilo).

K dramatickym a hudebnim slozkam opery patfi dramaticky dé&j, zpivané slovo a
hudebni doprovod. Dramaticky déj obsahujici d&jovy zvrat je klicovym prvkem vyvoje
ptibéhu a celkové kompozice dila. Tvirce operniho pfibéhu postupuje podle tradicnich
estetickych pravidel, ktera jsou zakladem pro psani divadelnich her. Zaméfuje se nejprve
na charakteristiku postav a zapletku, dale na konflikty vedouci k rozuzleni s pozitivnim
nebo tragickym koncem. Tento postup se uplatiiuje ve vaznych i v komedialnich dilech a
skladatel si sdm vybira téma déje ze situaci z béZzného Zivota, historie, literatury, nebo

divadelnich ptedloh.

Existuji rizné naméty déju, od vysoce seridoznich témat s hrdinskymi ¢i bojovymi
prvky az po realistické situace odvozené z pozorovani skute¢ného zivota. Komické libreta
pfinaSeji do dé&je humor a ironii, ¢asto skrze jemné narazky na seridzni realna témata.’

Konkrétn€ podle namétu rozliSujeme operu na:
e vaznou neboli velkou (italsky opera seria)
e komickou (opera buffa)
e vaznou operu, ktera vSak obsahuje i komické scény (opera semiseria)
e hudebni drama?

(Konkrétni ptiklady vazné a komické opery uvadim v podkapitole 1.2.1)

1 HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. 8., dopl. vyd. (ve Svobodé - Libertas 1.). Praha: Svoboda-
Libertas, 1993. ISBN 80-205-0344-7, s. 10-17.

2 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 180.



1. OPERA

1.2 VINIKAVYVOJ]

Nastup opery se datuje z koncel6. stoleti, tedy z doby renesance, kdy v italském
mésté Florencie vznikla jako novy hudebni zéanr. Inspiraci pro ty, kteii stali u kolébky
tohoto uméleckého sméru, byli nejen Leonardo da Vinci (umélec, malif, vynalezce) a
Giorgio Vasari (architekt, malif, Zivotopisec), ale piedevsim skladatelé jako Giulio
Caccini, Emilio de' Cavalieri, Jacopo Peri a Vincenzo Galilei. Tito umélci se pravidelné

setkavali v rezidenci hrabéte Giovanniho Bardiho a fikali si florentskd camerata.®

Tato skupina intelektudlti, védcl a umélcl se zaméfila na nesrozumitelnost a
slozitost polyfonnich skladeb (vicehlasé skladby, kdy se kazdy hlas zpiva nezavisle
na ostatnich hlasech, tim pak wvznikd jakysi shluk hlasi, ktery méa za nasledek
nesrozumitelnost textu) a snazila se ozivit ducha fecko-antického dramatu.* Zamyslela,
jakou podobou mohla tato dramata mit v dobach minulych. M¢li pouze omezené
informace, ale usilovali o co nejpiesnéjsi porozuméni. Vysli z predpokladu, ze starovéké
hry mély zpévni charakter, avSak pfesny rozsah zp&vnosti je do dnes neznamy. Byli si
védomi, Ze také sbor byl nedilnou soucasti tragédie a také ze slovo orchestra mélo
v antickém divadle své misto. Zabyvali se otdzkou podoby zpévu a ,orchestralniho*
doprovodu, ktery by podporoval jasnost projevu a umoznil hudbé vhodné dotvaret
dramaticky pfibéh. Bylo zfejmé, Ze slova nesmé&ji byt piekryta piili§ slozitymi hudebnimi
strukturami. Hudebni doprovod mél byt jemny a diskrétni, avSak pomahat vyrazu emoci
ucinkujicich. Tanecni prvky by se mély ve hie objevit také. Dale bylo potiteba vyieSit

sloZitou otazku ohledné charakteru textu pro takové zpivané drama.

Z téchto pocatecnich tvah se postupné zrodil novy hudebni proud, ktery se
napocatku jevil jako experiment. Tato hudebni forma, znama jako monodie,
charakterizovala jednoduchy, recitativni zpév s akordovym doprovodem, kde hlavni roli
hral vyznam slov a hudba se podfizovala melodickému 1 rytmickému pribéhu textu.
Instrumentalni doprovod nebyl podrobné zaznamenan, vychazel z tzv. basso continuo, coz
znamena, ze pro doprovodné nastroje, které hraly akordy, byly zapsdny pouze basové noty

s Cislicemi oznacujicimi typ akordu. Hudebnici tedy méli prostor pro volnou interpretaci.

3 JANSEN, Johannes. Opera. Brno: Computer Press, 2004. Mal4 encyklopedie (Computer Press). ISBN 80-
251-0282-3, s. 9-10.

4 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 148, 181, 204.
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Premysleni o hudbé se tak posunulo od linearni melodie k harmonické struktufe akordu.

A pravé z principu monodie se zrodila zcela nova uméleckd forma, zndma jako opera.®

Jako prvni opera je povazovana hra Dafné od Jacopa Periho z roku 1598. Tato opera
obsahuje piib¢h o Dafné, kterda musela odolavat Apollénovym nastraham. BohuZzel, notovy

zaznam k této opefe se nedochoval, dochovalo se pouze libreto (text).

Do 18. stoleti byla Italie hlavni zemi opery. Na konci tohoto stoleti se o operu zacinali

zajimat také Némci, hlavné pak v této dobé nejznaméjsi Wolfgang Amadeus Mozart.®
1.2.1 OPERAV OBDOBi BAROKA

Pokud bychom obdobi baroka charakterizovali pouze po vyrazové strance, oproti
renesanéni umeétenosti a rozumovosti bychom zde nasli spiSe citovou naléhavost.
V hudebn¢ dramatickém odvétvi se projevuje naptiklad velkym objemem zvuku,
mohutnou stavbou hudebnich forem (velka oratoria) a také velikosti d&jii a cit za celem
ohromeni poslucha¢e diky velkému dramatickému prociténi i pouze uplné béznych
zivotnich situaci. Dalsi velkou zménou oproti hudbé v renesanci, ktera byla zaloZena
na cirkevnich téninach, byl pfechod k novému systému durovych a mollovych ténin.
| kdyz je pro nas v dnesni dobé tento systém absolutni samoziejmosti, je vyuzivan ,teprve
Styfi stoleti.”

Kromé¢ jiz zminované nedochované opery Dafné slozil Jacopo Peri spolecné
s Giuliem Caccinim v roce 1600 také operu Euridice, ve které byl opét dulezity text a
hudba pouze podporovala dramaticky ptednes. Teprve Claudio Monteverdi byl jednim
z prvnich autorti, ktery pfidélil textu i hudbé stejnou dileZitost, coz se projevilo hned
Vv jeho prvni opete Orfeus, kde najdeme nejen recitativy, ale také bohaté doprovodné

melodie. Dalsi velmi znama ze sedmi oper, které Monteverdi napsal, byla Korunovace
Poppey.

Protoze v této dobé stale rostl zajem o nové opery, vznikly béhem nékolika

nasledujicich desetileti az stovky dél, coz vedlo ke stavéni velkych a ndkladnych divadel.

S DOSTAL, Jan. Déjiny hudby tentokrdt trochu jinak. Pielozil Radomil HRADIL. Lelekovice: Franesa, 2019.
Anthroposofie a uméni. ISBN 978-80-907414-7-8, s. 78-80.

& JANSEN, Johannes. Opera. Brno: Computer Press, 2004. Mal4 encyklopedie (Computer Press). ISBN 80-
251-0282-3, s. 15-17.

7 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 203-204.
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Opera zaCala mit vyznam nejen umeélecky, ale také vice spoleCensky, a hrala se

na knizecich a vladai'skych dvorech, ¢imz se stala vyznamnou souéésti panského Zivota.®

V této dobé vzniklo nékolik ,,8kol“, a to florentskd, fimska, benatskd a neapolska.
Neapolska Skola, jejiz zakladatelé byli naptiklad Alessandro Scarlatti, Giovanni Battista
Pergolesi a Nicola Porpora, dala na pielomu 17. a 18. stoleti vzniknout novému opernimu
zanru opera seria, ktera byla stavena na velkém poctu arii, které se stiidaly s recitativy.
Mezi vyznamné autory, ktefi vV tomto zanru tvofili, patii tieba Georg Philipp Telleman,

Georg Fridrich Héndel, Antonio Vivaldi, Jean Philippe Rameau a dalsi.

Ve Francii se podobny zZanr objevuje spisSe pod nazvem ,.tragédie lyrique* — citové

drama.

Z zanru opera seria se zanedlouho v Italii zrodil novy Zanr opera buffa. Prvni dilo

tohoto zanru Sluzka pani slozil Giovanni Battista Pergolesi v roce 1733.°

V této dobg, predevsim v letech 1650-1750, v operach vystupuji takzvani kastrdti.
Jednalo se o muze, ktefi byli vykastrovani jest¢ pred dospénim, a proto nikdy nemutovali.
Jejich vyska hlasu se pohybovala mezi sopranem a altem a zpévaci zvladli snadno udrzet i
dlouhé tény.?° 1 kdyz byl po technické strance zpév kastratii obdivuhodny, lidska
distojnost i piirozenost byly v tomto pripadé dost ponizené. V tomto obdobi vznikala
jedna opera za druhou, avsak jejich vnitini formy byla ¢asto jednoduché a stereotypni, aby

skladatelé zvladali rychle komponovat a tim se uzivit. 1!
1.2.2 OPERA V OBDOBI KLASICISMU

Pfechod zbaroka do klasicismu byl pomémé plynuly. V této dobé byl vsak
potlacovan vliv cirkevniho Zivot, do popiedi se dostavala sila méstant, kteti bojovali
za spravedlivéjsi socialni fad a vSechny tyto okolnosti méli vliv na vyvoj hudby. Hudebni

projev se celkové zjednodusil a skladatelé se v dilech zaméfili na rovnovahu protikladu.

8 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 181, 205.

9 Tamtéz, s. 205-206

0 TROJAN, Jan. Déjiny opery: tviirci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001. ISBN
80-7185-348-8, s. 59.

11 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 206-207.
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V klasicismu je potieba zminit vyznamnou reformu Chrisopha Willlibalda Glucka,
ktera méla nasmérovat hudbu zpatky k jejimu pivodnimu poslani.!? Chtél, aby byl omezen
sled oslnujicich péveckych vykont italskych zpévaki, a misto toho se do hudby vratila
logika a srozumitelnost piibéhi, jejichZ text je vhodné podporovan hudbou. Mezi jeho

slavné opery patii napiiklad Orfeus, Alceste a Armeda.

V navaznosti na Glucka musime urcité zminit opery Wolfganga Amadea Mozarta, a
to Figarova svatba, Don Juan, ktera je znama jako ,,opera oper, a Kouzelnd flétna, ktera

se dnes ve zkracené verzi hraje i pro déti.™®

Poslednim velmi vyznamnym skladatelem, kterého bych chtéla zminit, byl Ludwig
van Beethoven, i kdyz slozil pouze jednu operu Fidelia. Jeho hudba se celkové lisila
od hudby jeho pfedchiidci. Nenajdeme v ni pfilis prvka hravosti, je spiSe naléhava,

burcujici a rozpalujici, coZ posluchace nuti k zamysleni.

I kdyz je klasicistni hudba naSemu soucasnému citéni pomérné blizkéa po vyrazove i
technické strance, vétSina dél se dnes uz neuvadi. Teprve az Beethoven a Mozart nasli své

posluchace i v soucasné dobg.!*
1.2.3 OPERAV 19. A 20. STOLETI

I kdyZ jsou tato dv¢ stoleti velmi bohata na umélecké pociny vSeho druhu, nebudu
se v této podkapitole pfili§ rozepisovat o vyvoji klasické opery. Pouze vysvétlim nckteré
pojmy a zminim nékteré operni skladatele spojené s touto dobou, a podrobnéji se ji budu
vénovat U Détské opery v podkapitole 2.1. Vzhledem Kk tématu moji prace si myslim, Ze je
tento krok adekvatni.

Na zacatku 19. stoleti byla hlavnim méstem evropské opery Pafiz. Velka
francouzska revoluce probudila k Zivotu zpévohry s revoluénimi naméty, které cesky
nazyvame osvobozenecké opery. Zajem o n¢ vSak bylo brzy ustal navratem k antickym
namétt. Nejznaméjsim skladatelem tohoto obdobi byl Luigi Cherubini, slozil naptiklad

operu Ladoiska nebo Médée. Vyznamnym skladatelem byl také Gasparo Spontini, italsky

12 JANSEN, Johannes. Opera. Brno: Computer Press, 2004. Mal4 encyklopedie (Computer Press). ISBN 80-
251-0282-3, s. 65.

13 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 182.

14 Tamtéz, s. 214-216.
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skladatel, ktery vSak v dobé empiru dobyval patizskou operni scénu. K jeho operam patii

napiiklad La Vestale, Fernand Cortez, nebo pohadkova opera Alcidor.®®

Grand opéra, neboli velka opera, se vyvijela piedev§im v prvni poloviné
19. stoleti. Je to forma zalozena na Ctyfech az péti jednanich, na heroicko-historickych
namétech a provozovala ji patizska Velka opera. Nejcastéj$i motivy pro tuto formu byly
motivy hrdinské, tragické, legendarni i stfedovéké. Hudba neslouzi uz pouze jako
doprovod, ale vice zdlraznuje dramati¢nost déje. Toto obdobi bylo inspiraci pro celou
evropskou operni scénu i ve druhé polovingé stoleti. Z autor uvedu naptiklad tyto:

Giacomo Meyerbeer, Jacques Fromental Halévy a Hector Berlioz.®

Dalsimi pojmy spojenych soperou Vv 19. stoleti jsou Opéra comique (Opera
komickd) a jejimi autory byli naptiklad Francois Adrien Boieldieu, Adolphe Adam nebo
Jacques Offenbach, jehoz neslavnéjsi celosvétové dilo je bozska parodie Orfeus
V podsveti.t’

Opéra lyrique je scénicky utvar s prvky velké parizské opery a komické opery, a
vénoval se mu napiiklad Charles Gounod, Jules Massenet, opét také Jacques Offenbach,

Georges Bizet, ktery slozil velmi znamou operu Carmen, a Gustave Charpntier.8

v

jako Giuseppe Verdi, Gioacchino Rossini, Giacomo Puccini.®

Ze slavnych némeckych opernich skladateli 19. stoleti je urcité potfeba zminit

Carla Maria von Webera. Jeho nejznamé;jsi operou je Carostielec.?

Vyznamnym ruskym skladatelem byl Petr Ilji¢ Cajkovskij s operou Evien Onégin.

Kromé oper byl Cajkovskij prosluly hlavné svymi balety.?

Cesti hudebni skladatelé jsou v tomto obdobi zastoupeni Bedfichem Smetanou a

Antoninem Dvofakem, o kterych se vice zminuji v kapitole 2.4.1.

5 TROJAN, Jan. Déjiny opery: tviirci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001. ISBN
80-7185-348-8, s. 115-1109.

16 Tamtéz, s. 120-125.

7 Tamtéz, s. 127-132.

18 Tamtéz, s. 133-142.

19 Tamtéz, s. 143-144, 170.

20 Tamtéz, s. 179.

2L Tamtéz, s. 216-217.



1. OPERA

Na zacatku 20. stoleti se néktefi skladatelé, jako tfeba Richard Strauss, nemohli
nabazit velikosti prostfedki, které byli objevené v dobé romantismu, a tak napiiklad
doprovodna orchestralni hudba byla mnohem ,,mohutné&j$i*“ nez v minulém stoleti. Richard
Strauss slozil napiiklad komickou operu Riizovy kavalir, ve které se objevuji méstanské
nazory na vztah mezi lidmi. V tomto obdobi se objevuje kontrast mezi ,,vaznym uménim
s velkymi myslenkami a obycejnosti lidovych davi, které¢ témto myslenkdm nerozumi.
To se odrazilo v tvorbé Gustava Mahlera, ktery se nazil hudbou vyjadrit city, zazitky a
ideje, kterym by viichni rozuméli.??

Celkové se az do poloviny stoleti opera pomérné intenzivné rozviji vzajemnym
ovliviiovanim nékolika styli. Naopak béhem 2. svétové valky se opera pfilis nevyvijela. 23

Z vyznamnych skladatelli 20. stoleti zminim opé&t pouze nckteré. V této dobé tvofil
naptiklad Claude Debussy, Igor Stravinskij, Sergej Prokofjev, z ¢eskych skladatelt tieba

Bohuslav Martinii, a pak jesté opravdu velka spousta dalsich.?

22 CMIRAL, Adolf a Jiti PILKA. Zdkladni pojmy hudebni. 7., dopl. vyd., (v SHV 2. vyd.). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 227-228.

Z TROJAN, Jan. Dé&jiny opery: tviirci piedloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001. ISBN
80-7185-348-8, s. 235, 377.

24 Tamtéz, s. 255, 270, 292, 336.
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2 DETSKA OPERA

2.1 HISTORICKY VYVOJ

Zacatky détské operni tvorby lze hledat az po vzniku opery samotné, coz se datuje
do obdobi mezi 16. a 17. stoletim. V Anglii a Francii se tvofily détska divadla, kde byly
potulni studenti, kteti pozdéji naSli uplatnéni v prvnich operach se vzd€lavacim
zaméfenim. Tyto rané opery byly silné ovlivnény cirkvi a casto byly zaloZzeny
na nabozenskych, antickych ¢i historickych ptibézich v latiné. Hudba méla spise
doprovodny charakter s jednoduchymi sbory. Cirkev vyuZivala vliv uméni na mladez
k sifeni svych hodnot. V roce 1765 vsak byly skolni hry statni moci zakazany. Dilezité je,
ze prave tehdy se zrodila divadelni tradice, kterd se naplno rozvijela béhem narodniho

obrozeni.

Ptadme se, komu byly urceny tyto opery s pohddkovymi prvky. Romantickd doba
méla v oblibé pohadkové motivy, a to jak v literatufe (napiiklad dila Némcové ¢i Erbena),
tak 1 v hudb¢é (J. R. Rozkosny, K. Kovarovic, A. Dvotdk a dalsi). Alegorické pohadkové
ptibehy byly oblibené u publika. Déti vSak navstévovaly divadelni predstaveni jen ziidka,
obvykle nebyly zvany na spolecenské udalosti konané pozdé€ vecer. Zajimavosti je, Ze ani
détské postavy nebo sbory z dél 19. stoleti, které se hraly naptiklad v Narodnim divadle,
nebyly zmiflovany v programovych listech, ani v odbornych publikacich, jako jsou Déjiny
opery Ndarodniho divadla od Zdenka Nejedlého. Je pravdépodobné, Ze tyto role

ztvarnovaly déti herct €1 zpévaki téchto scén.

Nase hudebni scéna byla v obohacena o Zanr pohddkové opery v 80. letech
19. stoleti. Vyznamnym dilem se stala opera Popelka z roku 1885 od Josefa Richarda
Rozkosného s libretem Otakara Hostinského. Opery tohoto obdobi inspirované
pohadkovymi tématy vSak nebyly primdrn€ ureny détem, nebot’ ty ¢asto nemély moznost

navstévovat takova predstaveni.

V Sedesatych letech téhoz stoleti byly v amatérskych divadelnich souborech uvadény
pohadkové hry pro nejmensi. FrantiSek Pravda a Vaclav Kratochvil, knéz a pedagog, se
vénovali psani divadelnich pohadek pro mladé publikum, které oZzivovali scénickou
hudbou. Tato kulturni ¢innost byla typicka predevsim pro pedagogy. Tento trend, ktery se

rozvinul hlavné na venkové€, byl popularni téméi tfi dekady, a vyuzival se zejména
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pti tvorbé vanocnich her. V 70. letech 19. stoleti se v ¢eskych oblastech zacaly objevovat
scénické prace nazyvané détské zpeévohry, které se v mnohém podobaly scénickym
hudebnim doprovodim tehdejSich divadelnich her. Tyto zpévohry, Casto prezentované
mistnimi pedagogy, se vSak do oficidlnich divadelnich repertoari nedostaly. Vznik plné

vypracované opery pro déti na prelomu stoleti v nasi zemi nenastal.

V roce 1895 se na Ceské scéné poprvé objevila zahrani¢ni opera ur¢ena mladému
publiku, a to pod nazvem Jenicek a Marenka ¢i Pernikovd chaloupka, dilo Engelberta
Humperdincka. Komponista v ni umné propojil role dospélych a détskych postav a
propracoval charakterizaci postav pomoci motivi, které vychazely z oblibenych
pohadkovych prvki. Vyuzil také melodie némeckych lidovych détskych pisni, véetné
napévu a fikanek, s hlavnim zdrojem v lidové pisni Siise, liebe Siise. Premiérové provedeni
této opery v roce 1893 v némeckém Vymaru mél na starosti Richard Strauss, a tim byla

oteviena éra specidln¢ zaméefena na operni tvorbu pro déti.

Prelom mezi 19. a 20. stoletim byl svédkem tradi¢ni podoby oper pro dospélé i déti —
shodné délky a pocty dé&jstvi, struktury jednotlivych arii i orchestr splnym pocétem
nastroji. Casem vsak zadali skladatelé¢ vytvatet détské opery, které byly odlisné, jak
hudebng, tak vzdélavacim smérem. Tyto opery nesly riizné ndzvy jako zpévohra ¢i opereta
a byly ur¢eny bud’ ptimo détem, anebo pro vSechny vékové kategorie. Jejich provozovani

se roz§ifilo do menSich divadelnich prostor.

Od pocatku 20. stoleti, kdy v Cechach zadal rist zijem o pévecké vzdélani
nejmladsich a hudebni osvétu ve Skolach, se skladatelé zacali vénovat tvorbé détskych
umélych pisni, nejcastéji s doprovodem klaviru. Vyznamnym milnikem bylo vydani
dvoudilné sbirky Dité a hudba od Josefa Kiicky a Ferdinanda Krcha, ktera napomahala
rozvoji zanru détské opery. V té dob¢ také vznikalo mnoho vadnoc¢nich a dalSich
zpévohernich dél, z nichZ se nékterd dochovala az do soudasnosti (napiiklad Carovnd
pistalka od Josefa Kostalka a Rudolfa Chmelicka). Autofi dbali na to, aby hlasovy rozsah
vyhovoval détem, které zpivaly jen jednoduché melodie a popévky, dospélym herciim pak

ptenechali role dospélych.

Jaroslav Kiicka, moravsky hudebni skladatel a dirigent, také publicista a pedagog,
napsal v roce 1918 détskou operu Ogari. Ve dvacatych letech sice pfibyla spousta détskych
divadelnich ptfedstaveni doprovazenych hudbou, Zadna vSak nedosdhla takové proslulosti

jako pravé Kiickovy Ogari. V porovnani s doposud divadelné ztvarnénymi vanocnimi

10



2. DETSKA OPERA

hrami a détskymi pohddkami se toto dilo lisi jednak namétem a také celkovym
zpracovanim. Namét je inspirovany tehdejSim zivotem déti a mladistvych na Valassku,
neni tedy pohadkovy, jak tomu doposud byvalo. Sam autor urcil, Ze vSechny détské hlavni
role, div¢i 1 chlapecké (kromé postavy Hajného), zpivaji divky s vyspélymi hlasy
po mutaci. Z hlediska struktury dila zde najdeme spiSe sérii n€kolika uzavienych cisel,
které na sebe ale z hlediska déje samoziejmé navazuji. Celé predstaveni je doprovazeno
pouze malym orchestrem vhodné podporujicim dramati¢nost scén i pevecké hlasy. Diky

témto aspektim byla opera dlouhodobé oblibena i centra kulturniho déni.

Po Jaroslavu Kiickovi, ktery si dal po uspésnych Ogarech v zanru détské opery
na dlouhou dobu pauzu, pfisli na scénu i dalsi skladatelé, naptiklad Albert Pek, ktery

pro déti slozil operu Zlatd nit.

Vsechny evropské opery psané v této dobé se snazily o realisticky pfistup
v namétech i hudbé. Ruska opera spojovala s lidové prvky s pohadkovymi a bajkovymi
motivy. Némecka détska opera kladla diraz na vyuku a praktickou stranku hudby. Nase
détskd opera spojovala pohadkové motivy znadmych ceskych autorti s realistickym
ptistupem (Ogari) a hledala cestu, jak propojit scénickou hudbu s divadelnimi hrami
pro déti a s prokomponovanou, détem urcenou, détmi vnimanou i détmi provadénou

operoul.

Po prvni svétové valce se v détskych operach kladl daraz jak na hudbu, zpév a
tanec, tak i na vytvarnou stranku, rezijni vedeni dila apod. V obdobi prvni republiky méli
ucitelé venkovskych kol tiplnou volnost pii formovani ¢eské détské opery, kvalita tohoto
formovani nebyla nijak kontrolovana. Tito ucitelé byli skladateli a Casto zaroven i autory
textl. V téchto venkovskych skolach se zpévohry také provozovaly, avSak provedeni hry
nebylo pfili§ hodnotné kviili nevhodnym podminkdm, kromé toho vSechny détské i dospélé
role hraly pouze déti. Pouze vyjimeéné se objevili skladatelé, jejichz dramaticka hudebni
tvorba pro déti méla hluboky umélecky i vzdélavaci zamér. Teprve po tom, co byla néktera
hra ¢asto uvadéna a dosahla uspéchu, zacali prazsti nakladatelé vydéavat a déle rozSifovat

tyto zpé&vohry.

Ptedni pedagogové a umélci se od tficatych let minulého stoleti snaZzili zvysit
uroven détského divadla a v disledku toho bylo v roce 1935 pod vedenim Mily Mellanové,
herecky, rezisérky a ptekladatelky, zalozeno Prazské divadlo pro mladez, prvni

ceskoslovenské stalé divadlo pro déti. Skladatelka détskych pisni, oper i zpévoher Marie

11
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Kucerova Herbstova prinesla zase pokrokové ndzory, aby se samy déti do realizace

divadelniho ptedstaveni zapojily.

V této dob¢ se v détskych operdch kromé pohadkovych naméti setkdme také
S naméty nabozenskymi, a to pfedevSim vano¢nimi. Zde muzeme zminit kombinované
predstaveni vanoénich lidovych her a orchestralnich meziher Ceské jeslicky od Jaroslava
Kficky. Tomuto predstaveni predchézela opera podle ptedlohy stejnojmenné pohadky
Josefa Capka Dobre to dopadlo aneb Tlusty pradédecek, lupici a detektyvové, kdy se
Ki#icka po delsi pauze vratil k tvorbé détské opery. Jeji origindlni a rozmanité zpracovani
bylo odlisné od tradi¢nich pohadkovych naméti v détskych operach tehdejsi doby,
jednotliva hudebni ¢isla se zde stfidali s mluvenym slovem a bylo zde vyuzito rytmt
tradi¢nich, spolecenskych i modernich tancti. Kficka se vénoval détem i dospélym, a to ho
ptivedlo k dosud i Vv ciziné nevidanému, a piitom pielomovému pokroku spojit v sale

divaky vsech veékovych kategorii.

V obdobi tésné¢ pred druhou svétovou valkou a béhem valky samotné nesmime
zapominat na vyznamného autora Hanse Krasu, ktery v roce 1938 napsal détskou operu
Brudibadr do soutéze, kterou poradala Spolecnost pro hudebni vychovu (vice o autorovi i
dile zminuji v podkapitole 2.3.2.2). Do této soutéze ptispél také operou Vodnik skladatel
Oldtich Riha, ktery splnil veskeré pozadavky soutézniho ¥adu (viz podkapitola 2.3). V zafi
roku 1944 byla ¢innost vSech divadel, tedy i téch pro déti, pozastavena a jejich Cinnost se

postupné zacala obnovovat az v kvétnu roku 1945.

Po skonceni valky u nds existovaly Ctyfi divadelni scény, které byly zamétené
na détské publikum. Vedly se zde diskuze o uméleckém vyznamu divadla pro déti
s ohledem na respektovani psychologickych potieb déti a umélecké hodnoty. V této dobé
také zaCala vznikat scénicka hudba uréena k doprovodu divadelnich her pro déti. Tyto
skladby se pozdé&ji staly inspiraci pro tvorbu détskych oper. Ze skladateli povalecného
obdobi muzeme uvést napiiklad Jindficha Harapata, Zbynka Mrkose, Jaroslava Foltyna,
Stanislava Macha, Stanislava Vrbika a Jitiho Sternwalda.?®

V historii vyvoje détské opery aZ po soucasnost lze pozorovat zastance dvou
hlavnich smérii. Jedna skupina nésledovala Jaroslava Kti¢ku Vv jeho dile Ogari, druhd pak

Vaclava Trojana v dile Koloto¢. Slo o dilo netradi¢ni jak po strance namétové, tak i

5 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyn& Usti nad Labem,
2004. Acta Universitatis Purkynianae. ISBN 80-7044-570-X, s. 15-21.

12
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hudebni, a bylo prilomovym v déjinach ceské opery pro déti. Hra plna fantazie a touhy
po dobrodruzstvi byla inspirovana kontrasty mezi realnym a détskym svétem plnym sni
0 exotice. AvSak odliSeni od Kii¢ky najdeme jeSté jinde. Zatimco Kiicka a jeho
nasledovnici obsazovali do svych her vyhradné déti — muzeme tedy fict, ze jde o detskou
operu — a jednalo se o mensi vystoupeni, Trojan a jeho stoupenci komponovali dila uréena
détem, kterd se odehravala na velkych oficidlnich scénéch a realizovali je dospéli interpreti
— Vtomto piipadé bychom mohli fict, Ze jde o operu pro déti (viz 2.2 Détska opera —

vymezeni pojmu).

Stale cCastéji zacalo byt prosazovano, aby byly déti vice zapojené do hudebné
dramatickych d¢l, protoze v ramci nastudovani a interpretace operky déti nejen rozviji
umélecké dovednosti, ale jsou také pozitivné ovlivnény z estetického a vychovného
hlediska. V zahrani¢nich $kolach se po valce zacala rozvijet tradice ,,8kolni détské opery*,
ur¢ené malym amatérskym Skolnim souborim. V naSich Skolach tato moznost bohuzel
nebyla, az teprve v letech 1979-1981 se zacaly projevovat snahy o kompenzaci nedostatku
opery ve Skolach. V této dobé bylo vyhlaSeno nékolik hudebné dramatickych ptehlidek a

sout&zi, kterych se mohli ucastnit déti od piedskolniho véku az do osmnacti let. 2°

Pfiznam se, Ze v soucasné dobé nevim o zadné soutézi pro déti, kterda by byla
hudebn¢ dramaticky zaméfena, a podle m¢ je to Skoda. Myslim si, ze kviili tomu nema

vétsina ucitelll motivaci, aby se s zaky do nacvi¢ovani détské opery pustili.
2.2 DETSKA OPERA — VYMEZEN{ POJMU

V oblasti hudebniho divadla ¢asto narazime na dva terminy: opera pro déti a détska
opera. Tyto nazvy lze srovnat s jinymi uméleckymi predméty: napiiklad pokud mluvime
0 détském vytvarném dile, zpravidla myslime praci, kterou vytvofilo dité, zatimco
vytvarné dilo pro déti je vytvareno s cilem zajmout a potésit mladé divaky. V dramatickém
umeéni je to jesté ziejméjsi: v détském televiznim piedstaveni hraji obvykle déti, zatimco
televizni predstaveni pro déti je uréeno détskym divakim. TudiZ détska opera oznacuje
scénické dilo, v némz vystupuji déti, a opera pro deéti se vztahuje k predstaveni

navrzenému specialné pro détské publikum.

Rozdily mezi témito dvéma formami opery jsou zakofenéné jak v historii, tak

ve skladatelskych pfistupech. Opery zpivané a hrané détmi, Casto bez pozadavku

2 HERDEN, Jaroslav, Jiti KOLAR a Eva JENCKOVA. Hudba pro déti: vysokoskolskd ucebnice : studium
ucitelstvi pro 1. stupern zakladni skoly. Praha: Karolinum, 1992, s. 110-113.

13
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na profesionalni provedeni, spadaji do kategorie détskd opera. Na druhé strané opery
prezentované na profesionalnich scénach, kde vystupuji jak dospéli, tak i vySkoleni détsti
zpevaci, jsou klasifikovany jako opera pro deéti. Je dulezité¢ podotknout, ze mezi témito
dvéma typy neexistuje striktni déleni, a &asto dochazi k jejich propojeni. Casto se
setkdvame s predstavenimi, kde détsti umélei Gcinkuji po boku profesiondlt, at’ uz
v orchestru nebo v péveckych rolich. Néktera dila jsou dokonce spoluvytvaiena détmi
ze zakladnich skol a poloprofesiondlnimi umélci z rtiznych hudebnich soubort. Détska
opera vétsinou klade diraz na aktivni Gcast mladych interpreti a pedagogicky aspekt,
zatimco opera pro déti ma za cil predevsim percepéni vliv na mladé divaky a posluchace,
kterym se snazi ptiblizit umélecké dilo. Historie a skladatelské tendence ukazaly, ze oba
sméry maji své pevné misto v repertoaru, at’ uz se jednd o skladatele-profesionaly c¢i
skladatele-pedagogy. Ob¢ kategorie maji sviij vyznam a perspektivu a vyznamné prispivaji

k rozvoji zanru.

Historicky piehled vzniku tohoto dvojzna¢ného pojmenovani odhalil, v jakém
rozsahu se ob¢ definice objevuji v kompozicich profesionalnich skladateld, poptipadé
skladajicich pedagogt, jejich dynamiku, vyhledy do budoucnosti a faktory ovlivilujici
jejich vyvoj.

Je zfeymé, Ze v ramci tohoto uméleckého sméru dochazi k vzajemnému prolinani
dvou ruznych druhti vystoupeni, pficemz jasné rozd€leni mezi vyznamy obou téchto
vystoupeni neni vzdy zfetelné. Na pddiu se mizeme setkat jak s mladymi talentovanymi
herci, tak 1 s dosp&lymi profesionaly, orchestry se skladaji z mladych talentt 1 zkuSenych
hudebniki, a mladi zpévaci mohou byt soucasti elitnich hudebnich $kol, ¢imz se ocitaji
napomezi mezi amatéry a profesionaly, zaroven se ale muzeme setkat s détskymi
interprety z hudebnich nebo zakladnich $kol. Ani Cesky jazyk striktné nerozdéluje
vyznamy, které nesou adjektiva a substantiva pouzita jako pfivlastky. A aby to nebylo tak
jednoduché, musime zminit, ze n¢kteti skladatelé preferuji dal$i pojmenovani jako opereta,
zpévohricka, miniopera (operka) nebo skolni opera, a v némeckém prostiedi se objevuje

termin Laienoper, ktery je viak obvykle piekladan jako ochotnickd opera.?’

27 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyn& Usti nad Labem,
2004. Acta Universitatis Purkynianae. ISBN 80-7044-570-X, s. 27-28.
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2.2.1 POROVNANIi POJMU ,,OPERA“ A ,,DETSKA OPERA“
Pro porovnani téchto pojmu jesté jednou zopakuji, co jsme se o opete uz dozveédeli.

Opera se vyznacuje svou specifickou kombinaci hudby a vizudlnich prvka
Vv prostorach divadla. Toto prostiedi umoziuje divakiim, aby se nechali unaset piibéhem a
vystihnout déjové zvraty, vykreslit osobnosti a emocni stavy postav. Vyuzitim dalSich
uméleckych forem posiluje vyznam svych hudebnich a vyrazovych prvki a jejich funkéni

zapojeni V ramci umeéleckého dila jako celku.

Cim se tedy lisi détska opera? Détské opery se odliuji svym poutavym obsahem,
ktery respektuje détskou dusi a zasazuje je do pro né¢ znamych svétl. Obraci se k jejich
bohaté¢ fantazii a je navrzena tak, aby odpovidala zplsobu, jakym déti vnimaji svét.
Oblibené jsou pohadkové piibéhy, zviteci kralovstvi ¢i svét détské zabavy. Aby byl namét
ucinny, musi byt podpofen kvalitnim libretem: srozumitelnym, strukturovanym a
dramaticky silnym, které rozviji kreativitu jak u autora hudby, tak u mladych posluchaci.
Délka opery by méla brat v uvahu vékova specifika déti, idealni je doba trvani mezi

Sedesati a osmdesati minutami.

Pro déti je dulezitd také struktura dila s jasnymi kontrasty, opakovanimi a
gradacemi. Hudba by méla byt jasnd a snadno pochopitelnd, méla by vyuZzivat zndmé
prvky, s nimiz se déti mohou diky svym ptedeslym zkuSenostem s hudbou jednoduse
ztotoznit a rozlustit je, jako jsou tempo, dynamika ¢i rytmus. Skladby mohou obsahovat
motivy a zvukové efekty odpovidajici jednotlivym postavam nebo scéndm, a mély by

vychézet z hudebnich Zanr, které jsou détem blizké, jako jsou tance a fikadla.

Harmonie mezi melodii a slovy posiluje détské porozuméni hudbé a zvySuje jejich
soustifedéni na d¢j. Ruznorodé umélecké formy, které opera spojuje — od hudby,
basnického textu, tance, az po scénické uméni a rezii — maji na déti mimofadny vliv a
utvafeji jejich vnimani uméni na dlouhou dobu, zvlaste kdyz je obsah pfistupny a
srozumitelny.

Klicovym faktorem v rozpoznavani détské opery je intonace, ktera dle Borise
Vladimirovi¢e Asafjeva zahrnuje nejen melodii, ale i harmonii a instrumentaci. Intonace

by méla odrézet hudebni smysl, pfedstaveni i poslucha¢skou zkuSenost, a stat se soucasti

kolektivniho védomi déti. Hudebni vyjadieni pro déti formuje skladatel tak, aby byla
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srozumitelnd a uvétitelnd pro mladé publikum a interprety. Realistické détské divadlo pak
vyzaduje, aby détské role byly obsazeny détmi a dospé€lé role dospélymi, ale s ohledem
na détské vnimani. V détské opetfe je pak dualezité, aby détské postavy byly hudebné
ztvarnény s ohledem na jejich specificky zptisob vyjadifovani, zatimco dospé€lé postavy by
mély byt prezentovany tak, jak je zname z oper pro dospélé, avsak stdle s dlirazem na to, Ze
jejich hudebni podoba bude vniméana détskymi divdky ni ztvarnény tak, aby jejich
emociondalni projev byl pfistupny a autenticky pro détské usi. To zahrnuje, Ze 1 v hudebnich
pasazich vénovanych dospélym postavam musi byt zietel k détskému posluchaci, aby byly

zachovany prvky, které jsou pro n€ srozumitelné a zajimavé.

Vymezeni détské opery je zalozeno na specifické intonaci, kterou Asafjev rozsifuje
0 melodi¢nost, harmonii, instrumentaci a strukturu. Tato intonace by me¢la reflektovat
hudebni dilo, jeho provedeni a vjemy posluchace, a proménit se v soucast socidlniho
povédomi détské komunity. Skladatelé tvofi hudbu pro déti tak, aby rezonovala s jejich
vnimdnim a zaroveil byla pravdiva pfi jejich interpretaci. Realistické divadlo pro déti
se fidi principem, ze détské postavy hraji déti, dospélé postavy dospéli, avSak s ohledem
na détské publikum. Dulezitym aspektem v détské opete je, aby détské role byly ztvarnény
s intonaci odpovidajici détské zkuSenosti, zatimco role pro dospélé by meély zachovat
charakteristiku obvyklou pro standardni opery, s tim, Ze 1 zde se musi pocitat s détskymi

divéky a jejich percepci hudebniho materialu.

V oblasti tvorby scénické hudby urcené pro mladé publikum je klicové, ze autofi
téchto dél peclivé upravuji hudebni jazyk tak, aby odpovidal schopnostem a potfebam
détskych posluchact ¢i vystupujicich. Za poslednich sto let doslo k evoluci v piistupu
k détské opefe, ktera se vyvijela od jednoduchych, vychovnych forem smérem

Kk plnohodnotnému a umélecky sofistikovanému opernimu zanru pro déti.

Je zéasadni, Ze tviirci opernich dé&l pro déti pretvafeji melodicky vyraz tak, aby
respektoval vékové charakteristiky mladych divakti a mladych umélct. Stoleti pfineslo
proménu v pojeti oper pro nejmensi z ptivodné jednoduchych a didaktickych dé€l k détskym

operam s uméleckou hodnotou, jeZ jsou srovnatelné s klasickym hudebnim divadlem.?

28 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyn& Usti nad Labem,
2004. Acta Universitatis Purkynianae. ISBN 80-7044-570-X, s. 28-29.
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2.3 SKLADATELE , DETSKE OPERY"

2.3.1 SKLADATELE Z UCEBNIC HUDEBNi VYCHOVY PRO 4. ROCNIK ZS

I kdyZ se Zaci seznamuji s pojmem opera a s nékterymi jejimi skladateli jiz
ve 3. ro¢niku zékladni Skoly, ucebnice pro 4. rocnik na tento pojem a skladatele
nezapominaji. Ve své praxi vyuzivam nejen klasické, ale také online ucebnice, které jsou
interaktivni a pro zéky zajimavé. Do této kapitoly jsem vybrala pouze nckteré ceské
skladatele oper, které zminuje bud’ uc¢ebnice od nakladatelstvi SPN, nebo online uc¢ebnice
od nakladatelstvi Nova $kola. Kromé zminky o autorech zde najdeme i hudebni nebo
dokonce videoukdzky z nékterych jejich slavnych oper, nejcastéji téch s pohadkovymi

motivy.
2.3.1.1 BEDRICH SMETANA

Bedfich Smetana, vyznamna osobnost ¢eské operni hudby, se narodil jako desaté
dit¢ a zaroven prvni syn v rodiné sladka v zdmeckém pivovaru v Litomysli dne 2. bfezna
1824. Uz ve ¢tytech letech projevoval hudebni nadéani, kdyz tajn¢ hral na otcovy housle,
0 rok pozdéji zacal hrat na klavir a v Sesti letech uz vystupoval pfed publikem. Jiz
od détstvi zkousSel skladat hudbu, a proto po ziskani hudebniho vzdé€lani vahal mezi
kariérou skladatele a pianisty. Roku 1848 zalozil v Praze svou hudebni $kolu a v letech
1856 az 1860 pracoval ve Svédsku jako koncertni dirigent a klavirista. Po navratu do vlasti
se aktivné podilel na kulturnim déni, pusobil také jako ucitel hudby a hudebni kritik.
Vroce 1866 meély v Prozatimnim divadle v Praze premiéru jeho opery Branibori
v Cechach a Prodand nevésta. Nasledné na to se Bedfich Smetana stal kapelnikem
Prozatimniho divadla, coz ho inspirovalo k psani dalSich opernich dé€l pro tuto divadelni
scénu. V padesati letech ho postihla vazn4 nemoc, kterd vedla k ztraté sluchu, coz vSak
nezastavilo jeho tvlr¢i proces. Ke konci zivota se ale jeho celkovy zdravotni stav
zhor$oval a kratce pied svou smrti byl umistén do Ustavu pro choromyslné v Praze, kde

pak 12. 5. 1884 zemfel.

Smetanova bohata hudebni tvorba zahrnuje symfonické basné, nejznaméjSimi je
cyklus symfonickych basni Md viast, kterou Smetana slozil v dobé, kdy uz byl hluchy.
Také skladal klavirni 1 komorni skladby a opery. K t€ém nejznamé;Sim patii jiz zminované
Branibo#i v Cechdch a Prodand nevésta, jejichz ukazky najdeme opét v udebnicich

hudebni vychovy pro 4. ro¢nik zakladni §koly. Dale to opery Hubicka, Tajemstvi, Dalibor,
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Dvé vdovy, Certova sténa a Libuse, kterou zkomponoval k prvnimu otevieni Narodniho
divadla.®

2.3.1.2 ANTONIN DVORAK

Antonin Dvotak se narodil do chudé rodiny dne 8. zaii 1841 v Nelahozevsi.
Po absolvovani studia na varhanické skole v Praze se prosadil jako violista, plisobil nejprve
v souboru Karla Komzéka a pozd¢ji v Prozatimnim divadle v letech 1862 az 1871. Vedle
toho si pfivyd¢laval jako varhanik. Po tragické ztraté tii potomkl se Antonin Dvorak zacal
intenzivné vénovat skladani hudby, coz mu piineslo uznéni a ispéch zejména v Anglii, kde
byl jako skladatel velice oceniovan a dosahl finan¢ni nezavislosti. Od roku 1891 vyucoval
kompozici na konzervatofi v Praze a vtomto roce také dostal pozvéani k fizeni hudebni
konzervatofe v New Yorku, kde pozdé&ji mimo jiné dirigoval své vlastni koncerty.
Do New Yorku se vydal v zati roku 1892 a béhem dvou let zde zazil obrovsky uspéch.
Po navratu do Cech mu byly inspiraci hlavné motivy z ¥iSe pohadek a baji, o které se opiral

az do konce svého zivota. Antonin Dvordk zemiel 1. kvétna 1904 v Praze. Béhem svého

Zivota dosahl uznani a slavy jak v Cechéch, tak 1 v zahrani¢i.

Dvordkova hudebni kariéra byla plodnd, vytvofil devét symfonii, véetné znamé
Symfonie ¢. 9 ¢ moll Z nového svéta, dale dvé suity, serenady, cykly Slovanskych tancii a
Moravskych dvojzpévii, Slovanské rapsodie, Symfonické bdsné na motivy Karla Jaromira
Erbena a mnoho koncertli a komornich dél pro klavir, housle i violoncello. Jeho operni
tvorba zahrnuje dila jako Jakobin, Dimitrij, Armida, dale také Cert a Kdaca a Rusalka, které
jsou zaloZeny na pohadkovych motivech a ukdzky z téchto oper jsou zatfazeny do vyuky

hudebni vychovy nejen ve 4. roéniku zakladni §koly.*
2.3.1.3 LEOS JANACEK

Leos Janacek se narodil 3. ¢ervence 1854 v Hukvaldech. Pochazel z chudé rodiny,
coz ho pfimé€lo k samostatnosti uz v mladém veku. Vzdélani ziskal na pedagogickém
institutu v Brné€, na prazské varhanické skole a studoval i na hudebnich konzervatotich
v Lipsku a ve Vidni. Nasledné pusobil jako dirigent a sbormistr na brnénském

pedagogickém institutu a od roku 1881 az do roku 1919 tidil §kolu pro varhaniky. V letech

2 MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jitina a Anna NOVOTNA. Opera nds bavi: [prvni kniha o opere pro déti
i rodice]. Tlustroval Jiti VOTRUBA. Praha: Prah, 2005. ISBN 80-7252-121-7, s. 95, 109, 150.
30 Tamtéz, s. 41, 118, 145-146.
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1919 az 1925 pak vyucoval na konzervatoii v Praze. Zemiel 12. srpna 1928 v Ostravé

na zépal plic.

Leos Janacek byl vasnivym sbératelem moravskych lidovych pisni, coz mélo vliv
na jeho dilo, které bylo charakteristické tzv. napévkovou teorii zalozenou na rytmu a
melodii mluveného slova v hudbé. Janackova tvorba zahrnuje choérové skladby pro sbor,
byl autorem celosvétoveé znamé Glagolské mse, dale pak symfonické dila a opery, které
jsou povazovany za vrchol jeho umélecké kariéry. Mezi jeho znamé opery patii Jeji
pastorkyna, kterou Janacek skladal dlouhych devét let, dale Vylety pdné Brouckovi,
pro kterou mu byly predlohou dvé povidky Svatopluka Cecha. Dalsimi operami byly Kdra
Kabanova, Prihody lisky Bystrousky, ke které si na motivy Rudolfa Tésnohlidka napsal
sam libreto, Véc Makropulos, pfepracovana divadelni hra od Karla Capka, a Osud, ktera
byla na scénu uvedena az po Janackové smrti. Jeho jméno je uznavano po celém svété jako

jméno vyznamného ¢eského hudebniho skladatele.!

2.3.2 SOUCASNIi SKLADATELE

V této kapitole zmifuji opet pouze nékteré mnou vybrané autory tvorby pro déti,
nejednd se zde tedy o celkovy vycet vSech autorl tohoto a minulého stoleti. Vybér autort
neni ndhodny, zvolila jsem ty autory, ktefi mé nejen oslovili svou tvorbou, ale také ty, ktefi
m¢éli ur€ity vliv na dalsi vyvoj détské opery i détské hudby obecné a jejich tvorbu vyuziji

v praktické ¢asti této prace.
2.3.2.1 CARL ORFF

Carl Orff se narodil 10. ¢ervence 1895 v Mnichové¢. Byl vyznamnym humanistou,
pedagogem a hudebnim skladatelem 20. stoleti. Orffova matka, profesionalni pianistka,
ho zacala ucit hie na klavir jiz v jeho patém roce zivota. Kromé toho um¢l hrat také
na varhany a violoncello, ale jeho z4jmy sahaly i do oblasti botaniky, loutkového divadla a
¢inohry. Carl vzpominal na své rané tvir¢i impulzy, které matka podporovala, kdyz mu
ukazala, jak zapsat hudbu do not. To mu otevielo brany k uméni a umoznilo mu, aby se
pozdéji vénoval vlastnim hudebnim experimentim. Orffovy prvni kompozi¢ni pokusy

vyustily v publikaci pisni pod nazvem Eliland v roce 1912. V témze roce zacal studovat

' MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jitina a Anna NOVOTNA. Opera nds bavi: [prvni kniha o opere pro déti
i rodice]. Tlustroval Jiti VOTRUBA. Praha: Prah, 2005. ISBN 80-7252-121-7, s. 68, 113, 146.
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na Akademii muzickych uméni v Mnichové, a to mu pak umoznilo zdokonalovat své
skladatelské dovednosti a prolinat je do tradi¢nich pedagogickych postupi.®? Od roku 1924
byl feditelem hudebni a taneéni $koly v Mnichové, kde se poprvé k vyuce vyuzivala jeho
vlastni metoda hudby a pohybu, znama jako Orffizv Schulwerk (viz nize). I pies problémy
spojené s nacistickou ideologii v Némecku, kdy prochazel obtiznymi casy, dokazal
vytvorit své nejvyznamnéjsi dilo Carmina Burana a také adaptaci dvou pohadek bratii
Grimmu. Po druhé svétové valce prispival do televiznich programu pro déti. V roce 1961
oteviel v Salcburku vzdélavaci centrum pro Skoleni uciteld, kde se vénoval piedavani
svych vzdé€lavacich principti Orffovy metody, jez piasobi dodnes. Carl Orff zemfel
29. brezna 1982 v Mnichové.®

Orffovo celozivotni patrani po tom, €O ,,probouzi a rozviji duchovni sily, co tvori
humus duse*, se projevovalo pfedev§im v oblasti vychovy. V kombinaci pedagogické a
skladatelské prace nalézal Orff inspiraci i pro sva umélecka dila. Jeho zajem o starou
hudbu se promitl do novych uprav dél klasickych mistr, jako bylo nové aranzma
Monteverdiho opery Orfeus. Jeho svétovy ohlas pak zaznamenal obrovsky vzestup diky jiz
zminované scénické kantaté Carmina Burana, kterou spole¢né s dal$imi velmi znamymi
dily Catulli Carmina a Trionfo di Afrodite spojil dohromady v trilogii Trionfi.** Dal§imi
vyznamnymi dily byly pak napfiklad hry s antickymi motivy Antigona, Oidipus tyran a
Prometheus. Dale to byly dila jako hra Astutuli, hry s nabozenskou tématikou Comoedia de
Christi Resurrectione a Ludus de Nato Infante Mirificus, choralni opera De temporum fine

commedia a opery Mésic a Chytracka na pohadkové motivy bratéi Grimmi.

Orffav Schulwerk

V roce 1924 se Carl Orff spolecné s Gunild Keetmann a Dorothee Giinther zacali
vénovat inovaci v oblasti hudebniho vychovy déti a mladeze. Orffova mySlenka spocivala
ve spojeni hudby, slova a pohybu do soudrzného uméleckého vyrazu, pficemz klicovou
roli hralo oZziveni vyrazového tance novymi podnéty.®®* Roku 1961 doslo k otevieni

institutu na univerzité¢ Mozarteu v Salzburgu, od roku 1963 je znamy jako Orffitv institut.

2 SALVET, Vaclav. Ceskd Orffova spolecnost: Carl Orff [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/cs/CarlOrff

33 Osobnosti.cz: Carl Orff [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php
3 SALVET, Vaclav. Ceskd Orffova spolecnost: Carl Orff [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/cs/CarlOrff

% MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jitina a Anna NOVOTNA. Opera nds bavi: [prvni kniha o opere pro déti
i rodice]. Tlustroval Jiti VOTRUBA. Praha: Prah, 2005. ISBN 80-7252-121-7, s. 64, 148-149.

% Osobnosti.cz: Carl Orff [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php
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M¢I za cil rozvijet a $ifit principy vzdélavaciho programu, znamého jako Schulwerk. Ten
nezahrnuje pouze znamé Orffovy hudebni nastroje, které byly vytvoreny k Orffové knize
Hudba pro deti, ale také inovativni pedagogické pristupy a myslenky. Ty se zaméiuji
na rizné metody vyuky hudby, vCetné vyznamu télesné rytmiky a propojeni hudby s feci a

pohybem, coz pfedstavuje ideal, ktery je pro mnohé pedagogy stile nedosazenym cilem.?’
2.3.2.2 HANS KRASA

Hans Krasa se narodil v Praze dne 30. listopadu 1899. Byl mimoiadné nadané dit¢,
od Sesti let hral na klavir a zkousel komponovat, nejdiive drobné klavirni skladby, ale uz
ve dvanacti letech slozil smyccovy kvartet. Jeho tatinek, znamy prazsky advokat, ho v jeho
nadani velmi podporoval. Hans Krasa hodné cestoval a poznaval hudbu z celého svéta.
Spokojeny umélecky Zivot Hanse Krasy a viilbec mnoha lidi v Evropé tehdy zménil plan
némeckych nacistli vyhubit vSechny lidi Zidovského plivodu. A protoze Hans Krasa zid
byl, v roce 1942 byl nasiln¢ odvezen do ghetta v Tereziné. O dva roky pozdgji byl
transportovan do koncentra¢niho tabora v Osvétimi. Ktery den pfesné zemiel neni jisté, ale
odhaduje se, ze hned po piijezdu do Osvétimi byl zavrazdén v plynové komote s mnoha

dal$imi ob&mi. Pravdépodobné to bylo bud’ 17. nebo 18. fijna roku 19443

Hans Krasa se v mezivalecném obdobi fadi k nejvyraznéjSim osobnostem hudby
s ¢esko-némecko-zidovskymi koteny. Nachdzel inspiraci v Siroké Skéale hudebnich vlivi,
od neoklasicismu Stravinského az k Janackové modernimu pojeti. Jeho prace byla uzce
spojena s Ceskou avantgardou v oblasti divadla a literatury. SloZil napiiklad smyccovy
kvartet, n€kolik pisni, kantaty a také opery. Za operu Zasnuby ve snu z roku 1933 ziskal
Ceskoslovenskou statni cenu. Druhou, velmi dobie znamou, operou byl Brundibdr. Ta je
vyjimecna po mnoha stankach, nejenom tim, Ze je to jedna z mala oper, ktera byla napsana
opravdu pro déti, aby ji samy mohly zpivat, ale i svoji historii. Svoji premiéru méla tésné
pted druhou svétovou valkou Vv soutézi, kterou potadala Spolecnost pro hudebni vychovu a
potom se hrala pétapadesatkrat v terezinském ghettu.>® Piestoze déti zpivaly a hrali tuto

operu s radosti uprostied tisnivé atmosféry koncentracniho tdbora v Terezin€, obklopeny

3" SALVET, Vaclav. Ceskd Orffova spolecnost: Carl Orff [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/cs/CarlOrff

¥ MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jifina a Anna NOVOTNA. Opera nds bavi: [prvni kniha o opere pro déti
i rodice]. Tlustroval Jiti VOTRUBA. Praha: Prah, 2005. ISBN 80-7252-121-7, s. 27, 146-147.

39 TROJAN, Jan. Déjiny opery: tviirci piedloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001. ISBN
80-7185-348-8, s. 369.
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nesvobodou a strachem, je tato opera svym charakterem optimisticka. V opefe se objevuji
zpivajici ko¢icky i mali ptacci a piibéh ma §tastny konec.*
2.3.2.3 MIROSLAV SRNKA

Miroslav Srnka, hudebni skladatel a muzikolog se narodil 23. biezna 1975 v Praze.
Vystudoval obor Hudebni véda na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy a Skladbu
na prazské Akademii muzickych uméni. V soucasnosti zije v Némecku, je profesorem
skladby na Hochschule fiir Musik und Tanz v Kolin¢ nad Rynem a vyhledavany porotce
na soutézich, jako je proslula Mahlerova soutéz v Koliné nad Rynem Bamberg, nebo
skladatelska soutéz Mauricia Kagela. Je také ¢lenem Umélecké rady festivalu Prazské
jaro, kde zalozil a spoluorganizuje festival Prague Offspring, ktery se zaméfuje na novou
hudbu. V letech 2006-2007 byl skladatelem v divadle v Heidelbergu v Némecku.
Mezinarodni prilom skladatele Miroslava Srnky ptisel v roce 2016, kdy méla premiéru
jeho opera Jizni pol v Bavorské statni opefe v Mnichove. Jesté predtim vSak Srnka ziskal
nékolik vyznamnych ocenéni, vcetné¢ skladatelské ceny Nadace Ernsta von Siemense
vroce 2009. Jeho dila byla interpretovana nékolika slavnymi orchestry vcetné
Symfonického orchestru Bavorského rozhlasu, Ceské filharmonie, Losangeleské
filharmonie, Symfonického orchestru NHK z Tokia, filharmonického orchestru BBC
z Britanie, Videnského rozhlasového symfonického orchestru, Mnichovského komorniho
orchestru, a mnoha dal§imi na festivalech Prazské jaro, Ostravské dny, ale také na spousté

zahrani¢nich svétové proslulych festivalti, napiiklad v Berling, v Paiizi, v Milané& apod.**

Srnka napsal n¢kolik skladeb na zakazku pfimo pro nékteré jiz zminované
orchestry, jeho dal§im zaméfenim jsou opery, které piSe prevazné v némdéin¢. Kratka opera
Zed’ na motivy dila Jonathana Safrana Foera méla premiéru v roce 2005 v berlinské Statni
opefe Unter den Linden a v roce 2011 méla v Bavorské statni opefe premiéru jeho prvni
komorni opera Make No Noise, ktera se pozd&ji hrala i v Ostravé. Dale napsal napiiklad
operu Jizni pol, Jedinecnost — vesmirnad opera pro mladé hlasy a v neposledni fad¢ détskou
operu Jakub Fliigelbunt, kdy mu ptedlohou byl namét Marie Prochazkové. Tato opera byla
poprvé uvedena v Samperové opefe v Drazd’anech. Sdm autor vSak toto dilo jako operu

zameérné neoznacuje, protoze jeho podtitul je ,.komiks pro 7 hlasy a komorni orchestr .

% MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jifina a Anna NOVOTNA. Opera nds bavi: [prvni kniha o opere pro déti
i rodice]. Tlustroval Jiti VOTRUBA. Praha: Prah, 2005. ISBN 80-7252-121-7, s. 27, 146-147.
41 Miroslav Srnka composer [online]. [cit. 2024-04-23]. Dostupné z: https://www.srnka.cz/
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Hlavni postavy jsou pojmenovany podle déti autora, protoze dilo bylo napsano pravée

pro né.*2
2.3.2.4 PAVEL TROJAN

Pavel Trojan, soucasny velmi uznavany skladatel a pedagog, se narodil 14. srpna
1956 v Domazlicich. Mezi roky 1977 a 1982 absolvoval studium skladby pod vedenim Ilji
Hurnika na konzervatofi v Praze. Nasledné se v letech 1982-1989 vénoval dal$imu studiu
na Akademii muzickych uméni v Praze u Jifiho Pauera. Od roku 1986 pusobi jako pedagog
na Prazské konzervatofi, pivodné byl zaméfen na hudebné teoretické obory, od roku 1991
se vénoval vyuce skladby. V nasledujicim roce ziskal misto zastupce feditele a v roce 2004

povysil na feditele Skoly, tim byl az do roku 2018. Momentaln¢ zde opét vyucuje
skladbu.*®

V pribéhu svého pusobeni v ¢ele Prazské konzervatoie se zasadil 0 pozoruhodny
rozvoj této Skoly. Jeho zésluhou vznikl novy koncertni prostor schopny pojmout
ptes 300 lidi, ktery byl otevien v roce 2011, a rovnéz divadelni scéna s nazvem Divadlo
Na Rejdisti, jejiz opona se poprvé rozeviela v roce 2010. Realizoval také dikladnou
modernizaci prostor uréenych k vyuce. Pod jeho vedenim doslo k rozSifeni vyukového
programu o nov¢ obory: hru na saxofon, cembalo a zobcovou flétnu. Zalozil také Skolni
orchestr zaméteny na barokni repertoar a dalsi orchestr se specializaci na moderni hudebni
dila, znamy jako Prague Conservatory Modern. V ramci dvousetletého jubilea Skoly
obnovil organizaci Jednota pro zvelebeni hudby v Cechéach, ktera konzervatof piivodné
zfidila a po vice nez stoleti financovala. Tato obnovena organizace nyni poskytuje podporu

studentiim, zejména v po&atcich jejich koncertni drahy.**

Dilo Pavla Trojana je velmi bohaté obsahlé a jizZ béhem svého studia zkomponoval
dila, kterd zaznamenala vyrazny ohlas. Za jeho dilo Houslova sondta obdrzel na soutézZi
Generace 84 Cestné uznani. Dale jeho skladba Musica per archi ziskala v roce 1986 druhou
cenu na soutézi Generace 86. Kromé toho v jeho dile najdeme vice nez 90 opusi, nékolik
symfonii, koncerti, vokalnich a vokalné-instrumentalnich skladeb, také se intenzivné
vénuje komorni hudbé, slozil n€kolik soélovych skladeb pro klavir a akordeon, dale pak

spoustu skladeb pro dva, tfi, ¢i vice nastroji. V Trojanové dile nechybi muzikal, balet,

42 Miroslav Srnka composer [online]. [cit. 2024-04-23]. Dostupné z: https://www.srnka.cz/
3 Pavel Trojan [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://www.paveltrojan.cz/o-mne-pavel-trojan/
4 Tamtéz
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a dokonce ani popova hudba. Z tvorby pro déti pak u néj najdeme s6lové nebo Ctyfrucni
skladby pro klavir, jako jsou napiiklad cykly Miniatury a Kontrasty, pévecky cyklus
pro détsky sbor Stripky s versi Jitiho Zacka a skladby pro akordeon. Vrcholnym dilem
V této oblasti je détska opera Bylo nds pet, ktera vznikla v letech 2000 az 2002 a je
inspirovana humoristickym romanem Karla Polacka. Opera méla premiéru na festivalu
Prazske jaro v roce 2003 v koprodukci Détské opery Praha a Prazské konzervatoie. Dalsi
détskou operou je Pastyrskd pohadka z roku 2012. Jeji libreto je piepracovanim puvodniho
textu od Ascania Ordeic z konce Sestnictého stoleti, ktery byl podkladem
pro Torrelliho madrigalovou operu Verni milenci. V roce 2013 se s touto operou piedstavil

pévecky soubor Prazské konzervatofe v ramci festivalu Prazské jaro. *

2.3.2.5 JAROSLAV UHLIR A ZDENEK SVERAK

Tyto dva autory zamérné zminuji dohromady, protoze jiz vice nez padesat let tvoii

vyznamnou autorskou dvojici.

Jaroslav Uhli¥, znamy skladatel filmové a popularni hudby, klavirista, zpévak,
herec, komik, a moderator, se narodil 14. zafi 1945 v Praze. Jeho hudebni cesta zacala
doprovodem v tane¢nich skupinach, také doprovazel Evu Pilarovou na varhany a pozdéji
byl ¢lenem kapely Faraon, kde se zacaly rodit jeho prvni hudebni Gspéchy jako René, jd a
Rudolf nebo Holubi diim, které nazpival Jifi Schelinger. V roce 1977 ptipojil sviij podpis
k dokumentu znamému jako ,,anticharta“, ¢imz vyjadfil svlij odpor vuci signataiim Charty
77. Ke konci sedmdesatych let si rozsifil vzdélani na Lidové Skole uméni, kde se vé€noval
dirigovani pod vedenim Jaroslava Fialy a skladbé u Vaclava Neumanna. V osmdesatych a
devadesatych letech se proslavil spolupraci s Karlem Sipem na televiznich pofadech jako

Hitsardda & Galasupersou.*®

Od roku 1977 se Uhlif vénuje skladani filmovych melodii, ty nejznamé;jsi napsal
K titulim jako Af ziji duchové, S certy nejsou zerty, TFi veterani, Vrchni, prchni, Princové
jsou na draka, Kolobézka prvni, Lotrando a Zubejda a ke spousté dalSim. V soucasnosti

vystupuje se svym pisnickovym potadem Hodina zpivani, ktera je odkazem pofadu Hodina

4 pPavel Trojan [online]. [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://www.paveltrojan.cz/o-mne-pavel-trojan/
4 Jaroslav Uhlif: Hudebni skladatel a zpévak [online]. [cit. 2024-04-23]. Dostupné z:
http://www.jaroslavuhlir.cz/lumelec/49-jaroslav-uhlir/
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zpévu (viz nize) a se svoji kapelou ucinkuje jako host na mnoha koncertech a hudebnich

festivalech.*

Zdenék Svérak, herec, spisovatel, pfedni Cesky scénarista, dramatik a autor
pisfiovych textt se narodil 28. biezna 1936 v Praze. Na pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy vystudoval Cesky jazyk a literaturu, zde také potkal nékteré své budouci kolegy,
jako Milon& Cepelku nebo Ladislava Smoljaka, se kterym se pozdgji podilel na autorské
tvorbé. Po absolvovani vysokoSkolskych studii pracoval 3 roky na zakladni Skole a
gymnaziu jako ucitel. Nicméné€, veden touhou sdilet své védomosti s SirSim okruhem
posluchadti, pieorientoval svou kariéru a zacal v roce 1961 pusobit v Ceskoslovenském
rozhlasu, kde se podilel na vzniku nového rozhlasového potadu, béhem né€hoz byla mimo

(3

jiné poprvé predstavena o0sobnost ,nedocenéného ceského giganta Jary Cimrmana.

Pracoval zde do roku 1969 a b&hem toho se zde také sezndmil s Jaroslavem Uhlifem.

V roce 1967 se Zden€k Svérdk podilel na zalozeni Divadla Jary Cimrmana, kde
ptispél vlastni hrou Akt, poté spolecné s Ladislavem Smoljakem spolupracoval na dalsich
hrach pro toto divadlo. Toto obdobi bylo zahajeno tvorbou scénait k mnoha filmim, které
jsou nyni povazovany za klenoty Ceské kinematografie. V 80. letech piitvorbé filmu

spolupracoval i s rezisérem Vitem Olmerem.

Ze Svérakovi herecké kariéry je tieba zminit Oscarem a sedmi Ceskymi lvi ocenény
film Kolja, ke kterému jednak napsal scénat a také si zde zahral jednu z hlavnich roli.
Na Oscara byly také nominovany jeho filmy jako Vesnicko ma strediskova a Obecna Skola,

zde si také zahral ve vedlejSich rolich.

Krom¢ textli znamych détskych a filmovych pisnicek, které psal na hudbu Jaroslava
Uhlife, napsal pod pseudonymem Emil Synek v 70. letech texty k popularnim pisnim,

naptiklad k jiz diive zminéné pisni Holubi diim zpivanou Jifim Schelingrem. *8

Spole¢na tvorba

V roce 1988 tehdy dvacetileta spoluprace Jaroslava Uhlife se Zdeitkem Svérakem
vyustila Vv ptivodné jednorazovy détsky potad s nazvem Hudba: UhliF, Slova: Sverdk.

V disledku velkého uspéchu tohoto projektu vznikl roku 1989 potad Hodina zpévu,

47 Jaroslav Uhlii: Hudebni skladatel a zpévak [online]. [cit. 2024-04-23]. Dostupné z:
http://www.jaroslavuhlir.cz/lumelec/49-jaroslav-uhlir/

8 MENCLOVA, Véra a Vaclav VANEK. Slovnik ceskych spisovatelii. 2., preprac. a dopl. vyd. Praha: Libri,
2005. ISBN 80-7277-179-5, s. 629-630.
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tradi¢né vysilany 0 vano¢nich svatcich, pfedstavujici nové pisnicky dvojice Uhlif-Svérak.
Tento pofad se stal zakladem pro tadu velmi popularnich pisnickovych alb,
pojmenovanych podle versu z pisnicky Neni nutno. V roce 2007 vychazi kompilacni
dvojalbum s nazvem 20 let pisnicek z poradu Hodina zpévu a nasledujici rok pak opét

kompilagni dvojalbum Hity a skorohity s pisni¢kami spise pro dospélé.*®

Kromé stovek pisni¢ek napsali spole¢né také &tyfi miniopery na motivy pohadek Sipkovd

Riizenka, Budulinek, O dvandcti mésickach a Cervend Karkulka.

4 Jaroslav Uhlif: Hudebni skladatel a zpévak [online]. [cit. 2024-04-23]. Dostupné z:
http://www.jaroslavuhlir.cz/lumelec/49-jaroslav-uhlir/
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3 PROJEKT VE VYUCE HUDEBNI VYCHOVY VE 4. ROCNIKU ZS

3.1 PROJEKT VE VYUCE

Soucasti této diplomové prace je priprava, realizace a reflexe projektu, ktery se
zamé&fuje na hudebné dramatické vystoupeni zakia Ctvrtych tiid zakladni Skoly. Realizace

takového vystoupeni umoziuje zaktim komplexnéji nahliZet na téma opery.

Projektova vyuka podporuje rozvoj zdka napfi¢ vSemi rovinami ditéte, umoziuje jak
rozvoj détskych emoci, tvofivosti a sebevédomi, tak i schopnosti spoluprace, socialni citéni
a kognitivni rozvoj. U¢itelova role v tomto ptipadé ustupuje do pozadi a vice se projevuje
vzajemna komunikace mezi zdky pii kooperaci a skupinové préci. Na jednu stranu je
pro uspésnou realizaci projektu dalezité, aby ucitel vytvarel a udrzoval vhodné klima ttidy,
na druhou stranu vSak samotna projektova metoda napomaha ke vhodné podnécujicimu a

bezpeénému klimatu t¥idy.>°

Projekt bychom mohli struéné definovat jako vlastni podnik Zakii. Pokud bychom
tento pojem rozvedli dle piedstavitelii reformni pedagogiky, mohli bychom fici, ze jde
souhrnny ukol zaméteny na konkrétni myslenku, ktery zahrnuje fadu vyzev. Ma jasné
stanoveny cil a uspokojivé ukonceni. V dne$nim nov¢&jSim pojeti se vSak jako projekt ¢asto

prezentuje spise podnik ugitele nez zaka."!

Nékdy je projekt vniman jako organizacni forma vyuky, vtom piipadé je pak
definovan nasledovné: ,,Projekt je komplexni ukol (problém), spjaty s zZivotni realitou,
S nimz se zdk identifikuje a prebira za néj zodpovédnost, aby svou teoretickou i praktickou
cinnosti dosahl vysledného zZadouciho produktu (vystupu) projektu.* Projekt miZeme také
vnimat jako vyucovaci metodu, na kterou ,,nahlizime jako na usporadany systém cinnosti
ucitele a zaku, v némz dominantni roli maji ucebni aktivity Zdki a podporujici roli
poradenské cinnosti ucitele, kterymi sméruji spolecné k dosazeni cilu a smyslu projektu.
Komplexnost cinnosti vyzaduje vyuziti riiznych dil¢ich metod vyuky a riznych forem

prace.“*

5 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. Brno: Masarykova univerzita, 2006. ISBN
80-210-4142-0, s. 18-21.

51 Tamtéz, s. 34-35.

52 Tamtéz, s. 36-37.
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3.2 NAVRH PROJEKTU

Nazev: Détska miniopera od Jaroslava Uhlife a Zdeiika Svéraka

Autor: Jana Tejkalova

Piedpokladana realizace: 4. rocnik, Zakladni skola Bor

Typ projektu podle riznych hledisek:
e Podle navrhovatele: uméle ptipraveny (navrzeny ucitelem)
e Podle informacniho zdroje: vazany (zakovi je poskytnut informacni material)
e Podle délky: mimofadné dlouhy (piesahuje délku trvani jeden mésic)
e Podle prostiedi: skolni
e Podle poctu zacastnénych: spoleény (ro¢nikovy — mezitiidni)
e Podle organizace: vicepredmétovy®®

Smysl projektu: Cilem prace je nacvieni détské miniopery Jaroslava Uhlife a Zdeika
Svéraka s détmi 4. ro¢niku zakladni Skoly a nasledné vystoupeni za ucelem rozvoje
estetického citéni a estetickych hodnot, rozvoje jejich tvotivosti, sebevédomi a schopnosti

spoluprace.

Vzdélavaci oblasti Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani
(RVP 2V):

Vzdélavaci oblasti:

V ramci tohoto projektu se zaci rozviji ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura,

konkrétné ve vzdélavacim oboru Hudebni vychova.

V oboru Hudebni vychova z vokalnich ¢&innosti Zaci procvicuji a zdokonaluji
pevecky projev, konkrétné napiiklad vyslovnost a dynamiku, a vicehlasy zpév. V hudebné
pohybovych c¢innostech se mtizeme setkat s orientaci v prostoru, kdy si zéaci utvaii

pohybovou pamét’ (pohyb na scéng). >*

5 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. Brno: Masarykova univerzita, 2006. ISBN
80-210-4142-0, s. 48.

% RVP ZV 2021 - Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. edu.cz - Jednotny metodicky portdl
MSMT [online]. [cit. 30.04.2024]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcovevzdelavaci-
programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/, s. 83-84.
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V soucasném Skolském systému neni hudebni vychova uplné¢ izolovanym a
uzavienym predmétem, spiSe se pristupuje k mezipredmétovym vztahlim a ke koordinaci
s dalsimi jak hlavnimi, tak i dopliujicimi obory. Tim se otevirda moZznost pro hlubsi
pochopeni vztahi mezi raznymi druhy uméni a pro zkoumani téchto vztahti v ramci

kulturniho prostiedi nasi spole¢nosti.>®

Dalsi vzdélavaci oblasti, kterou Zaci béhem projektu rozviji, je oblast Clovék a svét
prdce, ve kterém najdeme pouze jeden stejnojmenny vzdélavaci obor. V ramci néj Zaci

rozviji jednoduché pracovni postupy pii vyrobé riiznych predméti z tradi¢nich materialt. >
Doplnujici vzdélavaci obory:

Doplnujicim oborem, ktery je pro tento projekt také velmi podstatny, je dopliujici
obor Dramaticka vychova. Ze zékladnich ptedpokladi dramatického jednani Zzaci
procvicuji a rozviji praci s dechem a spravné drzeni téla, vstup do role a také spolupraci
ve skupiné a prezentaci nacvi¢ené¢ho piedstaveni. V procesu dramatické a inscenacni
tvorby zéci spravné fadi situace v ¢asové naslednosti a z Casti také komunikuji s divéky.
Z recepce a reflexe Zzaci vnimaji a reaguji na zdkladni stavebni prvky dramatu, jako je

konflikt, ur¢ita situace nebo postava.®’
Priifezova témata RVP ZV:

Do prifezovych témat, které se tohoto projektu tykaji, patii ur€it¢ Osobnostni a

socialni vychova a Enviromentalni vychova.

Ve vztahu ke vzdélavaci oblasti Umeéni a kultury se v Osobnostni a socidlni
vychové klade diraz na podporu rozvoje kreativity, smyslového vnimani a schopnosti
komunikace, také je zde mozné efektivné vyuzit rizné metody dramatické vychovy.

Doplnujici obor Dramatickd vychova pracuje s nastroji dramatické tvorby, zatimco

5 SEDLAK, Frantisek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy I na prvnim stupni zékladni skoly:
ucebnice pro studenty pedagogické fakulty, studijni obor ucitelstvi pro 1. stupen zdkladni skoly. 2., upr. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 15.

% RVP ZV 2021 - Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. edu.cz - Jednotny metodicky portal
MSMT [online]. [cit. 30.04.2024]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcovevzdelavaci-
programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/, s. 103.

S Tamtéz, s. 112-114.
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Osobnostni a socidlni vychova se zamétuje i1 na socidlné psychologické aspekty mimo

divadelni prostiedi.>®

Environmentalni vychové nabizi vzdélavaci oblast Umeni a kultura Siroké moznosti
reflexe nad vztahem mezi ¢lovékem a prostfedim. Poméha uvédomovat si dilezitost jak
ptirodniho, tak socidlniho prostfedi jako zdroje inspirace pro vytvareni kulturnich a

uméleckych hodnot a rozviji schopnost vnimat estetické kvality okoli.>®
Kli¢ové kompetence RVP ZV, které zak rozviji:
e Komunikativni
- Spravna formulace a vyjadfovani myslenek
- Naslouchéni druhym a vhodna reakce, zapojeni do diskuse
e Socialni a persondlni
- Spoluprace ve skupiné

- Tvofeni pfijemné atmosféry, ohleduplnost a tucta pii jednani s ostatnimi,

upevnovani mezilidskych vztahti, poskytnuti nebo pozadani o pomoc™
- Diskuse ve skupiné i v celé tiidé

- Utvéfeni pfedstavy o sobé za ucelem podpory vlastni sebediivéry a dosazeni

pocitu sebetcty a sebeuspokojeni
e Obcanské

- Respekt, ochrana a ocenéni naSich tradic, kulturniho a historického dédictvi,

aktivni zapojeni do kulturniho déni
e Pracovni

- Bezpetné a ucinné pouzivani materidli a nastroji, plnéni povinnosti a

zavazk®°

%8 RVP ZV 2021 - Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. edu.cz - Jednotny metodicky portal
MSMT [online]. [cit. 30.04.2024]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcovevzdelavaci-
programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/, s. 126.

5 Tamtéz, s. 135.

8 Tamtéz, s. 10-13.
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Vzdélavaci cile: Skrze praci na divadelnim pfedstaveni déti rozvijeji svou tvofivost,
schopnost spoluprace, komunikacni dovednosti a sebevédomi. Zaroven se u¢i pracovat

V tymu, naslouchat druhym a respektovat odlisné nazory.

Ocekavané vysledky: Predpokladanymi vysledky prace jsou zvysSeni sebevédomi déti,
posileni jejich socialnich dovednosti a tvofivosti, a také zlepSeni schopnosti prezentace a

komunikace.

Shrnuti: NiZze popsany postup by mél vést k uspéSnému nacviceni deétské miniopery
Cervena Karkulka s détmi 4. tiidy zakladni $koly a k dosaZeni stanovenych vzdélavacich
cili. Tato aktivita neni jen zabavna, ale také pedagogicky pfinosna a mize mit dlouhodobé

pozitivni dopady na rozvoj déti.
Metodika: Pro nacviceni piedstaveni budu postupovat nasledovné:

1. Vybér mista predstaveni: Détem piednesu navrhy, kde v§ude bychom s minioperou
mohli vystupovat, bude nasledovat spolecné diskuze, rozhodnuti a zajiSténi téchto

mist. Tento krok nam poslouzi zérovei jako motivace.

2. Domluva na zkouskdch: Protoze projekt realizuji s tiidami, kde nejsem tfidni
ucitelka, bude potteba domluvit se na zkouSkach mimo vyucovani (i kdyz v jedné
tfidé u¢im Hudebni vychovu, druhu tfidu neu¢im vibec a zkouSky nebylo mozZné

zatadit do béZzného vyucovani).

3. Vybér scéndre: S zaky povedeme diskusi a spoleéné vybereme minioperu
Z repertodru Jaroslava Uhlife a Zdetika Svéréka.

4. Rozdeleni roli: DéEti si vyberou role, které chtéji ztvarnit a budou spolecné
nacvicovat dialogy a pohybové choreografie.

5. Cviceni a zkousky: Budeme pravidelné cvi€it jednotlivé scény a dialogy a postupné
je slévat dohromady. Zkousky budou slouzit k ladéni detailli a zlepSeni celkového

vykonu skupiny.

6. Kulisy, rekvizity a kostymy: Pomoci jednoduchych kulis a rekvizit, které spole¢né
s détmi vyrobime, a kostymil détem pomiizeme Iépe vnimat svou postavu a do role

se lépe vecitit.

7. Predstaveni: Na zavér déti predstavi své hudebné-dramatické vystoupeni.
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3.3 REALIZACE PROJEKTU

Tento dlouhodoby projekt jsem zacala realizovat v Zékladni Skole v Boru na zacatku
druhého pololeti skolniho roku 2023/2024 s zaky 4. ro¢niku. Na této zakladni Skole jsem
nekolikrat absolvovala pedagogickou praxi a v soucasné dobé zde pracuji jako ucitelka,
proto byl vybér Skoly pro realizaci tohoto projektu jasnou volbou. Se soucasnymi zaky
4. rocniku jsem méla moznost nékolikrat pracovat pravé pii praxich jiz od jejich nastupu
na zakladni skolu. Jedna se o dvé tfidy s celkovym poctem 44 déti, konkrétné 23 divek a
21 chlapci a v tomto Skolnim roce jednu z téchto tfid vyucuji hudebni vychovu. V této
tiid¢ je jeden zak s téZkym autismem, je u néj naruSena schopnost navazovat socialni
vztahy s dospélymi a chybi interakce s vrstevniky. Z tohoto divodu ma zak individualni
vzdélavaci plan (IVP) a je na domacim vzdélavani, avSak po domluvé s nim i s jeho rodici

se také do tohoto projektu aspoil ¢astecné zapojil.
Pribéh projektu:

Prvni Ctyfi kroky tohoto projektu jsme po domluvé s pani ulitelkou tiidni ve 4.B
zrealizovali spole¢né v jedné tfidé béhem jedné vyucovaci hodiny (moji hudebni vychovy

se 4.A), a tak byli pfitomni vSichni Zaci 4. ro¢niku.
1. Vybeér mista predstaveni:

Uplné na zacatku jakékoliv prace s détmi je dileZitd spravna motivace. Pro tento
projekt mi pfislo jako vhodna motivace sdéleni détem, Ze bych s nimi rada natrénovala
minioperu od Jaroslava Uhlife a Zdenka Svéraka, se kterou bychom mohli vystoupit
15. biezna na Dni ugitelti ve velkém sale na borském zamku. V tomto ptipad¢ jsem vSak
také uvedla, Ze zde vystoupime pouze za predpokladu, Ze vSe stihneme vcas natrénovat a
pfipravit. Co jsem vSak détem mohla zarucené slibit, a tim ji také jeSté vice motivovat,
bylo zorganizovani vystoupeni pro zéky 1.-3. tfid nasi Skoly a v pfipadé zajmu i v borské
matefské Skole. VEédé€la jsem, Ze v tomto piipadé nebudeme nijak limitovani a budeme tak
mit dostatek Casu nejen natrénovat samotné piedstaveni, ale také nachystat kostymy a

vyrobit kulisy.
2. Domluva na zkousentr:

Protoze jsem se rozhodla nacvicit ptfedstaveni s zaky dvou tfid, pfi¢emz u¢im pouze
V jedné z nich jednu hodinu tydné, bylo potieba domluvit se tak, aby moznosti zkouSeni

vyhovovaly mé i Zdkiim. Tento krok zmifuji zdmérné pred vybérem scénafe, protoze

32



3. PROJEKT VE VYUCE HUDEBNI VYCHOVY VE 4. ROCNIKU ZS

domluva terminu méla urcity vliv na to, které déti se mohly do projektu zapojit jako herci.
Samoziejmé jsme se spoleCn¢ snazili najit vice moznych feseni, aby se do této cCasti
projektu mohlo zapojit co nejvice déti. Jednim ze zdsadnich pozadavkl hlavné déti bylo,
aby zkousky nebyly pfili§ pozdé v odpolednich hodindch, nejlépe vibec po Sesté
vyucovaci hoding, protoze vétsina z nich ma v této dobé krouzky, v ptipad¢ dojizd€jicich
déti by byl zase problém se spoji. Z moji strany jsme narazili na problém, ze téméi kazdy
den u¢im pravé az do Sesté hodiny, kromé utery. Tim padem byla otazka zkousek
vyfeSena, zkousky probihaly (a v pfipad¢ potfeby stale probihaji, i kdyz uz jen pouze
vyjimeéné na oziveni textu) kazdé utery Sestou vyucovaci hodinu. Takto jsme dokonce
velmi dobfe navazovali na moji patou hodinu hudebni vychovy pravé ve 4.A, takze byli
néktefi zacCi jiz rozezpivani. Celkovy pocet piihlaSenych zaku byl nakonec 16.

3. Vyber scénare:

Teprve po dohodnuti zkousek a zjisténi poctu détskych hercii jsme se mohli spolecné
pustit do vybéru scénafe. S zaky jsme samoziejmé vybirali scénatf spole¢né, jedinou
podminkou z moji strany bylo, Ze urcit¢ budeme vybirat z repertoaru Jaroslava Uhlife a
Zdenka Svéraka (coz uz bylo zakim sdéleno na zacatku), protoze jejich miniopery vétsina
zakli zna at’ uz samostatné, nebo z hudebniho filmu 77 bratri. Ve filmu se vzajemné
prolinaji tfi ze &tyf minioper, a to Sipkova Riizenka, Cervend Karkulka a O dvandcti

meésickach, samoziejme jsem vSak dala na vybér 1 operku Budulinek.

S Zéky jsme vedli diskusi a museli jsme vzit v potaz n€kolik hledisek. Hned na zacatku
vétSina zaku tekla, ze operku Budulinek moc neznaji a neni jim tolik blizka jako zbylé tii
ptibéhy. Samotny piibéh o Budulinkovi sice znaji, ale ne piimo Vtomto hudebnim
provedeni. I kdyZ jsem se zaky snazila trochu pobidnout (rozhodné jsem vSak nikoho
nepfemlouvala) K tomu, ze by vybér pravé této pohadky mohl byt zajimavou vyzvou,

nakonec jsme tento ptib&éh z moznosti stejné vyradili.

Protoze se Zaci S nacvikem hudebniho ani zddného jiného pfedstaveni dfive nesetkali,
museli jsme zvolit vhodnou ¢asovou naro¢nost predstaveni vzhledem Kk Cetnosti zkousek,
k véku déti a také, a to hlavng, ke zkuSenostem déti. Dilezitym hlediskem byl pak také
praveé pocet déti — herci. Operka O dvandcti mésickach je dlouha 20 minut a figuruje zde
pomérné hodné hlavnich postav. Spole¢né s zaky jsme se shodli a domluvili natom, ze

praveé kvuli témto zminénym faktorim by bylo obtizné ptedstaveni zrealizovat.
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Zbyvaly nam tedy uz pouze Sipkovd Riizenka a Cervend Karkulka. Sipkovd Riizenka je
dlouhd asi 16 minut, coz by dle mého ptivodniho ndzoru mozna i uplné nezkuSené déti
zvladly nacvicit ve stanoveném terminu, byl zde vSak opét problém v poctu déti, které se
do herecké casti projektu prihlasily. Hlavni role bychom obsadily snadno, avSak

v doprovodném sboru by bylo déti velmi malo.

Z téchto vSech zminénych okolnosti jednozna¢né vyplynulo, Ze idedlnim pfedstavenim

pro nas projekt bude Cervend Karkulka.
4. Rozdeéleni roli:

Nez jsme se do tohoto kroku pustili, tak jsem détem vysvétlila, jak to funguje
v opravdovém divadle. Ze to neni jen o tom, Ze herec piijde do divadla a fekne si ,,Tahle
role se mi libi, tu budu hrat a pfes to nejede vlak!*“. Naopak, pokud ma herec nebo herecka
zajem hrat néjakou z hlavnich roli, musim projit takzvanym konkurzem, kde si pan rezisér
nebo pani rezisérka a dalsi ¢lenové vedeni divadla vyberou herce ¢i herecku, nebo zpévaka
¢i zpévacku podle jejich hereckych nebo péveckych dovednosti, které jsou vhodné

pro danou roli.

Pro piedstaveni Cervend Karkulka bylo potieba obsadit pét hlavnich roli, a to
Karkulku, vlka, holuba, myslivce a babi¢ku. Zaci ve sboru pak budou v rolich ptacku.
Protoze zéky obou tfid znam uz pomérné dlouho, méla jsem urcitou piedstavu, koho bych
do hlavnich roli obsadila, vzhledem naptiklad k povaze zaku, u kterych vim, ze se pfilis
nestydi. Pfiznam se, Ze jsem né&jakou dobu piemyslela, zda tyto pfedstavy zakim sdélit
nebo ne. Obavala jsem se toho, ze by si ostatni mohli myslet, Ze nékomu pfi udéleni role
nadrzuji. Nakonec jsem si je nechala pro sebe, ale i tak se vétsina téchto zaku na konkurz
piihlasila.

Ti Zaci, ktefi tedy méli zjem o nékterou z hlavnich roli, vystoupili pted tfidu a jeden
po druhém zbytku tfidy a ndm, panim ucitelkdm a asistentkdm, zazpivali pfedem urcenou
pisnic¢ku, jako tomu byva i u skuteénych divadelnich konkurzi. S druhou pani ucitelkou
jsme vybraly pisnicku Travicka zelena, protoze ji vSichni velmi dobie znaji, umi ji
nazpamét a méli tak stejné podminky. Zaci, kteii se tohoto konkurzu netéastnili jako

zajemci o hlavni roli, si spolecné s nami ucitelkami zahrali na vedeni divadla.

Po vSech péveckych vystupech jsem samoziejmé zakim podckovala a pochvalila je

za jejich vykon a také za odvahu. Nyni nas vSechny spole¢né ¢ekal velmi nelehky ukol,
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ato celkové zhodnoceni vSech zakli a urceni jednotlivych roli tak, abychom nikoho
neurazili nebo celkové neodradili od G¢inkovani. Protoze byli vSichni zajemci o hlavni roli
velmi Sikovni a bylo jich dost, rozhodla jsem se pro moznost alternace roli. Upfimné se
musim pfiznat, Ze m¢ tato moznost béhem ptipravy projektu viibec nenapadla, ani jsem se
nezamyslela nad tim, Ze by tfeba néktery zak, ktery je obsazen v hlavni roli, mohl chybét,
atim padem by pak nebylo mozné ptedstaveni odehrat. Tento nedostatek vSak vnimam

jako velmi pfinosny v ptipad¢ budouci realizace podobného projektu.

Nakonec jsme tedy spole¢nymi silami vybrali do kazdé hlavni role dva zaky. Pouze par
zaku hlavni roli neziskalo, $lo pfevazné o zaky, ktefi zpivali spiSe potichu, opatrné a jejich
individudlni pfednes a projev by nebyl béhem piedstaveni dostacujici. Jejich neobsazeni
do hlavnich roli jim bylo patfiéné vysvétleno, tito zaci nakonec stejné fekli, ze to chtéli

pouze zkusit, Ze je to nemrzi a radi se za€astni aspoil zpivani ve sboru V rolich ptack.

Zakam jsem po pridéleni roli jestd vysvétlila, Ze ten, kdo se projektu netcastni jako
herec, nemusi byt viibec smutny. V divadle najdeme spoustu diilezitych povolani, které
bylo tieba i v naSem piipad¢ zastoupit. Pro nas projekt bylo kromé hercti velmi dilezité
zajistit scénografy, rekvizitaie a kostyméry (samoziejmé v nasem piipadé musime brat tyto
pojmy trochu s rezervou), a téchto profesi se mohou ujmou uplné vSichni zaci, tedy i ti,
ktefi uz jsou obsazeni do hereckych roli. Vice se o této Casti projektu zminuji v bodé 6.
Aby vsak nebyly tyto profese vytrzeny uplné z kontextu, s zaky jsme si spole¢né fekli, se
kterymi dal$imi profese se mizeme v divadle setkat, ale v nasem ptipadé je nebudeme
muset vyuzivat (nebo je zastoupim ja, naptiklad jako rezisérka). Bylo to spiSe pouze

pro pfipomenuti, protoze vétSinu divadelnich profesi znali Zaci jiz ze tietiho ro¢niku.
5. Cviceni a zkousky:

Jak uZ bylo zminéno vySe, naSe zkousky probihaly kazdé utery Sestou vyucovaci
hodinu. Pro zaky jsem pfipravila texty v nékolika podobach (v piiloze ¢. 1 najdeme
puvodni nijak neupraveny text). Obsahové byly vSechny texty stejné, ale pro jednotlivé
role jsem v textech barevné zvyraznila jednotlivé pasaze, podle toho, pro kterou roli byl
text urceny (pro Karkulku cervenou, pro vlka hnédou, pro holuba Sedou, pro myslivce
zelenou a pro babi¢ku Zlutou). Také jsem pfipravila nékolik textl, kde byly barevné
vyznaceny vSechny tyto hlavni role, a pouze role ptackli jsme ponechala cernou barvou,

podle téchto texth pak zpivali praveé zaci ve sboru.
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Nejen na zkousky, ale také na samotné predstaveni, jsem si musela pfipravit hudebni
podklad. Samoziejmé, ze v divadlech hudebni doprovod obstara orchestr, to vSak v nasem
piipadé nebylo mozné, proto jsem z pivodni nahravky odstranila vesSkeré zpivané party a
ponechala pouze hudebni doprovod. Na prvnich tfech zkouskach jsem vsak jako doprovod
pouzila kompletné celou nahravku véetné zpévi, aby se zaci méli aspon zpocatku ceho

drzet.

Na zacatku prvni zkouSky jsem zakam rozdala texty a vysvétlila jsem jim, kdo co a
podle ¢eho bude zpivat. Poté jsem jim pro inspiraci pustila puvodni videonahravku
miniopery Cervend Karkulka, aby méli asponi ¢asteénou piedstavu, jak se jednotlivé role
projevuji nebo jak vypada scéna apod. Je ovSem jasné, ze jsme se vSech prvki nemohly
drZet Gplné striktné a ze jsme si hakonec piedstaveni upravili k obrazu svému. Po shlédnuti
videa jsme s zaky provedli rychla dechova cvieni a rozezpivali jsme se tak, jak jsme
bézné zvykli na hodinach hudebni vychovy, a to hlavné kvuli druhé tiidé, kterd pred naSimi
zkouskami hudebni vychovu nemd. Takto jsme se potom vzdycky rozdychavali a
rozezpivavali na zacatku kazdé zkousky. Po shlédnuti a poslechu videa jsem ho pak pustila
jesté jednou a tentokrat uz jsem nechala zaky, aby se zkusili svym zpévem pfidat, pokud si
na to troufnou. Kdo zpivat zatim nechtél, mohl stdle jenom poslouchat a také se snazit
napiiklad vnimat emoce, které z péveckého i hereckého prednesu vychazely. Slo tedy
pouze o jakési seznameni s tim, co nas piesn¢ ¢eka a bohuZel jsme toho vice na prvni
zkousce nestihli. Jesté tésné pied tim, nez jsem zkousku ukoncila, jsem doporuéila zaktm,
aby si doma ve volnych chvilich vzali text do ruky, k tomu si poustéli video nebo aspon
nahravku operky a snaZili se co nejvice si ji naposlouchat, a pfitom sledovat a zapamatovat
si text. Motivovat je k tomuto ,,domacimu ukolu* muzeme sdélenim, ze podobn¢ trénuji i

néktefi profesionalni herci a zpévaci nejen velkych divadelnich scén.

Na druhé zkousce jsme stile zkouseli s doprovodem hudby i zpévu. Zaci, kteii byli
obsazeni ve stejnych hlavnich rolich utvofili dvojice a spolecné vzdy zpivali jak jejich
ptid€lenou cast, tak i ¢ast, kterou zpival sbor. Tento postup jsem zvolila z toho divodu, Ze
se zaci ve dvojicich tolik nestydéli a nebali zpivat, protoze se mohli vzijemné jeden
0 druhého ,,opfit*“. Druhym divodem bylo, ze si i béhem jedné vyucovaci hodiny, ktera,
ac se to nezda, utekla vzdy pomérné rychle, stihli v§ichni zazpivat svoji ¢ast vicekrat nez
jednou. Poprvé jsem nechala zaky zazpivat celou operku v kKuse, ptfitom jsem cely prabéh

pozorovala, abych mohla vyhodnotit, naptiklad které pasaze jsou pro déti obtizné, at’ uz
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z hlediska melodie, spravného nastupu, tempa apod. Nez jsem operku pustila podruhé,
fekla jsem zaktim, Ze ji budu zastavovat v pasazich, které se mi zdaly problematické.
Spole¢né jsme si pak fekli, jak s témito nedostatky pracovat, ukazali jsme si napiiklad jak
by bylo mozné danou ¢ast zazpivat, kdy nastoupit, jak rychle ji zpivat atd. ProtoZe bylo
tteba, abychom kazdy nedostatek vyftesili, ale nebyl na to dostatek Casu, nechali jsme si

Cast této prace jeste na dalsi zkousku.

Na tieti zkousce jsme si pfipomnéli to, co jsme probrali pfedchozi tyden a dokoncili
jsme tu Cast operky, kterou jsme nestihli. Pak jsme si stejné jako na ptredchozi zkouSce
(hlavni role spolu ve dvojicich) jesté jednou zazpivali operku s doprovodem hudby i zpévu,
pficemz jsem se snazila zakim rdznymi gesty, artikulaénimi projevy nebo mimikou
napovidat, kdy maji nastoupit, v jakém rytmu zpivat apod. Poté jsme ji zkusili zazpivat uz
pouze s doprovodem hudby bez zpévu, aby si zaci pomalu zacali zvykat na tuto podobu
doprovodu, a i béhem toho jsem se jim snaZzila napovidat. Musim uznat, ze Zaci byli velmi
Sikovni a pomérné rychle se jim dafilo zazpivat témét celou operku spravné. Jedina véc,
ktera nam dala vice zabrat, bylo sladéni hlast ve sboru. K n¢kterym ¢astem jsme se obcas i
béhem dalSich zkousSek museli vratit a nékolikrat je zopakovat, aby spolu byli zaci dobte
sezpivani, jinak by se jejich hlasy slévaly do shluku a nebylo by jim rozumét, co zpivaji.

| tento pomérné narocny kol vSak dle mého nazoru Zaci nakonec velmi dobie zvladli.

Na konci této zkouSky jsem vybrané zéky hlavnich roli rozdélila do dvou skupin,
samoziejme tak, aby v kazdé skupiné byla kazda postava pouze jednou. Dalo by se fict, ze
jsme tedy ve finale méli dvé verze ptredstaveni. Pokud zpivali v hlavnich rolich Zaci prvni
skupiny, zaci druhé skupiny nestéli stranou, ale ptidali se jako ptacci k zakiim do sboru.
Stejné tak to pak bylo 1 v opacném piipad€, kdyz v hlavnich rolich u¢inkovali zaci druhé
skupiny, zaci prvni skupiny se pfipojili ke sboru. Vsechny dalsi zkousky jsem se pak
snazila vést tak, abychom na kazdé z nich stihli vzdy aspoii jednou vyzkouset obé verze

predstaveni.

Od ¢tvrté zkousky uz vSechny ostatni probihaly vice méné podobné, na zacatku jsme se
kratce rozdychali a rozezpivali, pak jsme pfedstaveni zazpivali jednou s prvni skupinou a
hned na to i s druhou. Na prvnich z téchto zkouSek zaci pouze zpivali a snazili se co
nejlépe trefit do hudby, na dalSich zkouSkach, kdyz uz Zaci uméli vyborné cely text, jsme
se spole¢né snazili ptidavat napiiklad dynamiku, emoce, gesta atd. Ur¢ité bych také méla

zminit, Ze na jedné z téchto zkousek jsme s zaky probrali a vymysleli, které¢ kulisy bude
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potieba vyrobit, které rekvizity budeme muset sehnat apod. Na dalSich zkouskach jsme si
pak tyto véci do vystoupeni ptidavali postupné, nejprve to byly drobné rekvizity a nékteré
prvky kostymd, potom také kulisy a na jedné z poslednich zkousek pfed vystoupenim jsme

vyzkouseli ob¢ verze vystoupeni v kompletnich kostymech.
6. Kulisy, rekvizity a kostymy:

V této ¢asti projektu jsem poprosila o mensi pomoc dvé pani ucitelky, které ve ctvrtych
tfidach uci pracovni Cinnosti. V kazdé tiidé jsem se domluvila, kdo bude co vyrabét,
abychom pak nem¢li nékteré kulisy vicekrat, nez by bylo tfeba. Pro naSe piedstaveni jsme
potiebovali tyto kulisy: tfi stromy; ket (houstinu), ze kterého leze vlk; okno, ze kterého
zpiva holub; dvé cela a jeden bok postele, ve které bude lezet vlk, pficemz se tyto Casti

vzdy na misté predstaveni ptipevnily na dvé k sobé& otocené zidle.

Pro ob¢ tfidy jsem sehnala a pfipravila veskery materidl a pomiicky (karton, barvy,
fezaci noze, lepici pasku), aby s tim mély pani ucitelky co nejméné starosti. Také jsem jim
sdélila, na ¢em jsme se s zaky na zkouSce domluvili, jaké nas napadly moznosti stabilizace
kulis a naSe ptiblizna predstava o jejich velikosti. Pfesnou piedlohu jsem jim vSak nedala,

chtéla jsem nechat Zaky, aby zapojili svoji fantazii.

Plivodné jsem se snazila najit jinou moznost, jak s zaky kulisy pfipravit, ale vzhledem
Kk jiz vySe zminénym €asovym moznostem to bohuzel jinak zrealizovat neslo. Tim, Ze se
vSak do vyroby kulis zapojily ob¢ tfidy, staily kazdé z nich pouze dvé vyucovaci hodiny
vytvarné vychovy a bylo hotovo. Jedna tfida zvladla dokonce navic vyrobit i kulisu

mochomirky, které se skvéle hodila mezi stromy do lesa.

V tomto bodé nesmim zapomenout na zminovaného Zaka s IVP, ktery je na domacim
vzdelavani. S zakem jsem meéla moznost pracovat jako asistentka v rdmci pedagogické
praxe na zacatku prvni tfidy, nez na domaci vzd€lavani presel. Z této doby jsem si
pamatovala, ze zak velmi rad kreslil, maloval nebo néco vyrabél, proto jsem se rozhodla ho
pro tuto ¢ast projektu oslovit. Samoziejmé jsem se nejprve zeptala jeho maminky, zda by
byli ochotni se do projektu zapojit. Po jejim souhlasu jsem se tedy domluvila s zakem, Ze
pokud bude chtit, mohl by doma spoleéné s rodi¢i vyrobit jednu kulisu stromu. Zak také

souhlasil, a dokonce byl z tohoto ukolu nadseny.
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Rekvizit jsme moc nepotiebovali, §lo pouze o drobnosti, které¢ jsem zakim poskytla
sama. Byl to kosik pro Karkulku, do ko$iku jsme potiebovali celou Sisku salamu a lahev

vina, v naSem piipad¢ byla lahev samoziejmé prazdna.

V tomto kroku jsem se nejvice obavala, ze bude slozité¢ vymyslet a sehnat kostymy, ale
nakonec se nam to povedlo celkem snadno. Védéla jsem o jedné pani ucitelce, ktera
v dobé, kdy jsem sama chodila na tuto zakladni $kolu jako zédkyné, pfipravovala se svou
tfidou rtizna divadelni pfedstaveni, a jednim z nich byla i pohddka o Cervené Karkulce.
Pani ucditelky jsem se zeptala, zda doma nema né¢jaké kostymy, nebo aspon jejich casti,
které by nam byla ochotna pijcit. Pani ucitelka byla velmi ochotna a hned druhy den mi
donesla vsechno, co doma nasla. Pajcila ndm Cepecek a zastérku pro Karkulku, pak také
hlavu vlka a hlavu holuba, obé masky byly vyrobeny na principu Eepice, zaci tak neméli
zakryté obliceje a mohli 1épe dychat 1 zpivat. Zbytek kostymi uz nebylo tak t¢zké sehnat a
sladit. Zaci postupné nosili obleeni a doplitky, které méli doma a o kterych si mysleli, Ze
by se nam mohly hodit. Nékolik zakyn ptineslo Cervené Saty a ja jsem doma nasla starou
mensi Cervenou sukni, kterou jsem také pfinesla, aby bylo z ¢eho vybirat. Masku vlka a
holuba jsme doladili pouze jednobarevnym oblecenim, které vétSinou Zaci naSli doma,
opét Cerné nebo tmaveé hnédé triko s dlouhym rukavem, holuba jsme sladili do odstinti Sedi.
Na kostym babi¢ky jsem piinesla dlouhou kvétovanou sukni, k tomu svétlou halenku a
také starou zastéru po moji babicce. Jelikoz jsem pomérné malého vzristu a vétSina zaka
Vv paté tfide€ je skoro stejné vysoka jako ja, nebyl s velikosti kostymu problém. Nejvice ndm
dal zabrat kostym myslivce. Jedna Zdkyné pro nas od svého dédecka vypujcila myslivecky
klobouk a zelenou kravatu. Muj tatinek, ktery je vasnivym sbératelem starych vojenskych a
policejnich uniforem, byl tak moc hodny a paj¢il ndm z mensi damské uniformy kosili a
sako. Kalhoty k této uniformé byly bohuzel hodné¢ Siroké i dlouhé, nastésti nékteti zaci
nasli doma kalhoty v khaki barvé, takZze se nam nakonec kostym podafilo zkompletovat.
Zéci, ktefi byli ve sboru v roli ptackd si pinesli pouze jednoduché obledeni bez potisku,

které sladili do hnéd¢, Sedé, cerné i tmave modré barvy.
7. Predstaveni:

Jak jiz bylo zminéno V prvnim kroku projektu, s minioperou jsme méli vystupovat
15. bfezna na Dni uditelt za podminky, Ze se vSe stihne pfipravit a natrénovat. Bohuzel

po zim¢ pfislo nékolik chiipkovych obdobi, spousta zakli pomérné casto chybéla nebo
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jsem naopak z divodu nemoci chybéla ja, a protoze jsme méli zkousSky pouze jednou
tydné, nebylo mozné ptedstaveni do tohoto terminu dikladné secvicit. I kdyz vim, Ze by
vystoupeni ucitelé brali s urCitou rezervou a ocenili ho, nechtéla jsem zaky vystavovat
zbyteénému stresu z toho, Ze si v nékterych pasazich nejsou jisti, nepamatuji si text apod.,

a tim je odradit od dalSich zkousek, a hlavné také od vystoupeni.

Teprve na konci dubna byli zaci pfipraveni jit takzvané s kizi na trh. Po domluvé
s vedenim Skoly jsem si mohla zvolit jeden den a misto, kdy a kde bychom piedstaveni
pripravili a odehrali pro pfedem domluvené tfidy. Vybrala jsem si utery, konkrétné
30. dubna, kdy ué¢im pouze tfi hodiny a z toho je jedna pravé hudebni vychova ve étvrté
tiidé, aby nebylo piili§ problematické hledat za mé nahradu do mych zbylych hodin. Také
jsem se musela domluvit s tfidnimi uciteli ¢tvrtych tiid, zda zaky — herce — na tento den
uvolni z vyuky. Pro pfedstaveni se nam nejlépe hodila jedna z druzin, kde bylo nejen
vhodné technické vybaveni pro piehrani hudebniho podkladu, ale i dostatek prostoru
pro détské publikum.

Prvni hodinu jsme S Zdky nachystali scénu, Z4ci se prevlékli do kostymil, béhem toho
jsem vyzkousela hlasitost doprovodu a poté jsme méli dvé generdlky (zéci tento pojem uz
dobfe znaji), aby si ob¢ skupiny hlavnich roli méli moznost vyzkouset ob¢ verze. Od druhé
hodiny uz jsme hrali pro déti a v kazdé hodin€ jsme stihli pfedstaveni zahrat dvakrat.
Na nasi Skole mame tfi prvni a tfi druhé tfidy, které maji mensi pocet déti, proto jsme hrali
vzdy pro dvé tiidy najednou. Pro tfeti tfidy, které madme na Skole pouze dvé, ale zase
s vétSim poctem déti, jsme hrali kazdé predstaveni zvlast, posledni piedstaveni jsme
odehrali na zacatku ¢tvrté hodiny. Protoze jsme védéli, ze nam na konci této hodiny zbyde
Cas jeSte na jedno predstaveni, pozvali jsme samoziejme i ostatni zaky Ctvrtych tiid, aby se
pfisli podivat na vysledek jejich spole¢né prace.

Béhem tohoto dne jsem predstaveni odehrali celkem Sestkrat, Z4ci hlavnich roli v prvni
skuping se tedy po tfech piedstavenich vystiidali s druhou skupinou.

Posledni hodinu se Zaci — herci — prevlékli z kostyml a spole¢né i s ostatnimi zaky
jsme uklidili druzinu do ptvodniho stavu. Protoze ndm zbyl jesté néjaky cas, ziistali jsme
Vv druzin€ i s tfidnimi uciteli 1 asistentkami, z4ci si posedali na koberec a spolecné jsem si

nejen samotné piedstaveni, ale i celkovou praci kolem projektu zhodnotili.

Dalsi vystoupeni s minioperou nas budou teprve ¢ekat, nejprve na konci kvétna v borské

matetské Skole, kde bychom méli vystoupit asi pro tii skupiny déti. V soucasné dobé vsak
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¢ekam na informace od pani feditelky MS. V &ervnu bychom potom byli radi zafazeni
do programu Skolni akademie, ktera se uskuteéni v sale borského kina a na kterou se budou

moc piijit podivat i rodic¢e zaku.

3.4 REFLEXE PROJEKTU

Pribéh projektu, béhem kterého jsem se zaky Ctvrtych tfid nacvicovala minioperu
Cervend Karkulka, byl pro mé i pro 7aky zajimavym a obohacujicim zaZitkem.
Samoziejmé to nikdy nejde Uplné€ bez problémli a musim pfiznat, Ze jsme se potykali

s uréitymi obtizemi, které ovlivnily prabéh nacviku piedstaveni.

Jednou z hlavnich obtiZi bylo ¢asové omezeni, se kterym jsme se museli vyrovnat.
Jak uz bylo dfive zminéno, jako ucitelka, ktera neni tfidni Vv téchto tfidach, jsme mcla
k dispozici pouze jednu hodinu tydné€, coz se ukazalo jako ne uplné dostacujici
pro nalezitou pfipravu a procviceni celé miniopery do ptivodniho pldnovaného predstaveni
na Dni ucitell. Dal$im problémem bylo také mnozstvi absenci z divodu nemoci jak
u zaki, tak obcas 1 u mé jako ucitelky. AvSak diky této zkuSenosti vim, ze v piipade,
kdybych chtéla podobny projekt znovu realizovat, musim zacit s jeho planovanim o hodné
driv.

Pies tyto obtize viak projekt piinesl i mnoho pozitivnich aspektli. Zaci se zapojili
do procesu s velkym nadSenim a energii, coz bylo skvélé sledovat. I kdyz byli zaci ze dvou
tiid a byli ¢asové omezeni, stali se souc¢asti jednoho tymu, dokazali spolecné pracovat a
postupné zdokonalovat své vystoupeni. Vidét jejich pokroky a vzdjemnou podporu bylo
pro m¢ velkou odménou a potvrzenim, Ze je projekt uspésny.

Soucasti projektu byla také vyroba kulis a musim pfiznat, Ze m¢ velmi piekvapilo,
jak jsou Zaci Sikovni, protoze se jim kulisy opravdu povedly.

V zavéru mohu fici, ze byl tento projekt pro mé i pro Zaky cennou zkusenosti, i kdyz
jsme se potykali s ur€itymi vyzvami. Tyto vyzvy nam ukdazaly, ze je dllezité mit dostatek
¢asu a podpory pro realizaci podobnych projektii. Nicméné, dékuji vSem zakiim za jejich

usili a odhodlani, které je nakonec dovedlo k tispésnému vystoupeni.
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Diplomova prace je zaméfena na détskou operu a jeji praktické vyuziti v ramci
hudebni vychovy, ale také i dalSich pfedmétt. V prvnich dvou kapitolach jsme si shrnuli
historii a vyvoj jednak klasické opery, a pak také opery pro déti a seznamili jsme se s
nékterymi jejich skladateli. Vysvétlili jsem si i rozdily mezi t€émito dvéma pojmy, coz bylo

dalezitym bodem pro praktickou ¢ast.

V praktické ¢asti jsme si vysvétlili, pro¢ je vhodné zatazovat projekt do vyuky a
V ramci néj propojovat mezipiedmétoveé vztahy. V jednotlivych bodech jsme si ukazali, jak
by mohla vypadat ptiprava na projekt. Tento projekt jsme nasledné zrealizovali a cely jeho
pribéh jsem do prace zapsala. Cilem projektu nebylo pouze nacviceni miniopery a jeji
predstaveni, ale hlavné podpora kreativity, zpévu, hereckého projevu a schopnosti

komunikace a spolupréace.

Hlavnim cilem diplomové prace bylo piipravit a zrealizovat projekt a zhodnotit
jeho vliv na rozvoj détskych schopnosti a dovednosti. Jednim z kliovych zjisténi této
prace je potvrzeni dulezitosti vSestranného piistupu ke vzdélavani déti, ktery umoznuje
propojeni riznych oblasti u¢eni a podporuje tak komplexni rozvoj osobnosti. Miniopera se
ukazala byt idedlnim ndstrojem pro tento pfistup, nebot’ nabizi Spoustu moZnosti

Kk propojovani jednotlivych uméleckych i neuméleckych smért.

Prestoze tento projekt pfinesl mnoho pozitivnich vysledki, je dilezité si uvédomit 1

jeho limity a piekazky, ale také moznosti dal§iho rozvoje.

Vyzkum ukazal také urCity vyznam spoluprace nejen mezi zaky navzajem, ale i
mezi zaky a ucitelem pii realizaci podobnych projekti. Dle mého nédzoru tato vzajemna
spoluprace umoziuje propojeni pedagogickych cild s uméleckymi piedstavami a poskytuje
tak détem inspirativni prostfedi pro uceni.

Myslim si, ze je projekt spojeny s minioperou Cervend Karkulka inspirativnim
ptrikladem toho, jak uméni muze obohatit vzdélavaci proces a podpofit tak rozvoj déti.

Vé&iim, ze v budoucnosti budou podobné projekty soucasti bézného vzdélavaciho prostredi,

a prisp¢ji tak k vytvotfeni podnécujicich uc¢ebnich zazitki pro déti.
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RESUME

Diplomova prace Détska opera ve vyuce hudebni vychovy ve 4. rocniku zdkladni
Skoly je rozdélena na dvé Casti, teoretickou a praktickou. V teoretické Casti se vénuje opeie
a jejimu vyvoji. Déle se zabyva détskou operou, opét jejimu vyvoji, také jejimu porovnani

s klasickou operou. Nakonec uvadi jesté vybrané skladatele téchto oper.

Prakticka Cast je zaméiena na vyukovy mimoiadné dlouhy projekt, jehoz soucasti je
piiprava a realizaci pfedstaveni miniopery Cervend Karkulka. Také je zaméiena
na zkoumani vyhod projektové vyuky a mezipfedmétovych vztahl, na rozvoj spoluprace i

na vlastni seberozvoj.

SUMMARY

Diploma thesis Children's opera in the teaching of music education in the 4th grade
of primary school is divided into two parts, theoretical and practical. The theoretical part
deals with opera and its development. He also deals with children's opera, again with its
development, as well as its comparison with classical opera. Finally, it also lists selected
composers of these operas.

The practical part is focused on an exceptionally long educational project, which
includes the preparation and implementation of the Little Red Riding Hood mini-opera. It is
also focused on exploring the benefits of project-based learning and inter-subject
relationships, on the development of cooperation and on one's own self-development.
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Piiloha &. 1. — Text miniopery Cervend Karkulka

46



PRILOHY

PRILOHY

Piiloha ¢&. 1 — Text miniopery Cervend karkulka

Dobry den ptackové, dobry den lese.

Rano je takové prekrasné, ze se

zpivat chce hlasité lidem i kostim,

pavouci na sité navlékli rosu.

Dobry den panenko, dobry den panenko,
jakpak ti fikaji, jakpak ti fikaji?

Les je tu hluboky, les je tu hluboky,
zustavej pii kraji, ziistavej pti kraji.

Ze jsem takhle zbarvena, fikaji mi Cervena.
Karkulka ¢ervena, Ze jsem takhle zbarvena,
ze jsem takhle zbarvena.

Dobry den karkulko, dobry den karkulko,
hezky ti fikaji, hezky ti fikaji.

Les je tu hluboky, les je tu hluboky,
zustavej pii kraji, ziistavej pti kraji.

Pro¢ mi v§ichni fikaji, Ze mam zustat pfi kraji?
Vzdyt touhle péSinkou chodila jsem s maminkou,
chodila jsem s maminkou.

Nedala si fici divka v ¢erveném,

VIk v houstin€ spici prave leze ven.
Koukam, ze sle¢na velmi statecna je, je, je,
kdyz takto sama jde do neznama, jé, jé, jé.
Ty budes asi ten toulavy pes,

saldmu ti nalamu, pékné to snéz,

pekné to snéz, pékné to snéz, pekné to snez.
Dékuju mockrat, saldm ja moc rad, jé, jé, jé.

Jeste meé rmouti, co v kosi z prouti je, je, je.

Vsechno v tomto kosic¢ku je pro moji babicku,

v kosic¢ku prouténém, neémuchej tam, éert té vem!
Nec¢muchej tam, Cert té vem!

Je tam vino Cervené, jako ja je zbarvené,

téz kapr na kminu, to ma k svatku dnesnimu,

to ma k svatku dnesnimu.

Kdepak bydli pfiblizné? Severné ¢i jizne?
Stafenka Sediva, kdepak asi piebyva?

Vrku, vrka, vrka, vrka,

ja t& dobfe vidim, vlku.

Kdo to vola, co to bylo?

To jen listi Sevelilo.

Vrka, vrka, vrka, vrka,

ja t& dobfe slysim, viku.

Neékdo mluvil o vlkovi.

To jen zaSustilo kiovi.

Kdepak asi piebyva staienka Sediva?

Za Cernym vrchem, pod velkym smrkem, az vzadu.
V domecku zdéném, vzdy uklizeném, tak ja jdu,
tak ja jdu.

Divka davériva kraci lesem dal,

vlk, ta Selma Istiva, jinudy to vzal.

I kdyZ jsem jen prosty holub,

snad pfipravim vlka o lup,

holub, holub, holub, holub,

ptipravim ho o lup, o lup.
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Dobry den babicko, vnucka tva dnes ti
pfisla prat zdravicko a taky Stésti.
De¢kuju dévecko, Ze jsi tak hodna,
dneska to vinecko vyzunknu do dna.
Pro¢ mas tak velké oci, babi?

To méam, Karkulko, proto, aby

to abych té€ lépe vidéla.

Pro¢ mas tak velké usi, babi?

To méam, Karkulko, proto, aby

to abych té€ 1épe slysela.

Tobé narostly vousy, babi?

Ty méam, Karkulko, proto, aby

to aby mi zima nebyla.

Pro¢ mas tak velkou pusu, babi?

Tu méam, Karkulko, proto, aby

to abych té 1épe poziela.

Divka hrizou bled4 ani nedyse,

s babickou se shleda u vlka v bfise.
I kdyZ jsem jen prosty holub,

snad pfipravim vlka o lup,

holub, holub, holub, holub,
ptipravim ho o lup, o lup.

Prave jsem byl informovan holubem,

ze nas vlk ma zase néco za lubem.

V pusce mam kulku, hleddm Karkulku.

V pusce ma kulku, hleda Karkulku.
Tady je, tady je,

snad nam jeste oZzije.

Vim, co s tim, vim, co s tim,

jaji z vlka vyprostim.

Ozila, ozila, ozila, ozila,

na svét se nam vratila, na svét se nam vratila
i se svou babickou, i se svou babickou
vystra$enou celickou.

I kdyZ jsem jen prosty holub,

ptipravil jsem vlka o lup.

Jeste zbyva vyfesiti,

nechame-li zvife Zziti.

Ja si vlka zaSiju, dobfe ho pouziju.

Ona si m¢ zasije, dobfe m& pouZije.

Bude mi tu hlidat dim proti riznym zlod&jum.
Budu ji tu hlidat dim proti riznym zlod&jim.
Dam mu starou matraci, bude to vlk hlidaci.
Da mi starou matraci, bude ze mé hlidaci.
Da mu starou matraci, bude to vlk hlidaci.
Cervena karkulko, pro¢ ti tak ¥ikaji?

Ja na t€ celé dny myslivam potaji.

Az trochu vyroste$ a budes v rozpuku,

ja bych té, jestli chces, pozadal o ruku.

O ruku?

O ruku.

Ze jsem takhle zbarven4, fikaji mi Cervena.
Karkulka Cervena, Ze jsem takhle zbarvena,
ze jsem takhle zbarvena.

Myslivecku zeleny, ty budes miij mileny.
Zelena, Cervena, bude ze me tva Zena,

bude ze mé tva Zena.

Ze byla tak zbarvena, fikali ji Cervena.
Karkulka Cervena, Ze byla tak zbarvena,

ze byla tak zbarvena.

II



