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Timto bych chtéla velice podékovat svému vedoucimu bakalaiské prace panu
RNDr. Miroslavu Randovi, Ph.D. za velice dilezité a zasadni rady, a za celkovou po-
moc pii vypracovavani prace. Dale timto dékuji panu Mgr. Pavlu Scheuflerovi, vy-
znamnému Ceskému historikovi z oboru fotografie, za vysvétleni nesrovnalosti
v odborné oblasti a za poskytnuti vzacnych historickych literdrnich materiald a zdroju
informaci, jez byly nezbytn¢ dulezité pro spravné zpracovani prace. V neposledni fadé
chci taktéz podékovat p. FrantiSku Machaci ml. za odbornou pomoc pii vyrob¢ a techno-
logickém zpracovani zatfizeni uvedeného ve vlastni ¢asti bakalatské prace. VSem zminé-
nym a dale i nezminénym velice dékuyji.



ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva historickym vyvojem fotografie od nejzazSich dochova-
nych historickych materiala spojenych s principem fotografie, az do rozkvétu fotografie
v 50. letech minulého stoleti.

Prvni cast bakalaiské prace se zabyva historickym vyvojem fotografie v rozmezi
od 3. stol. pt. n. 1. az do konce 18. stol. n. I. V této casti prace je podrobné popsan fyzi-
kalni vyvoj principu camery obscury, zjisténi citlivosti n€kterych chemickych latek
na svétlo a prvni zpisoby zobrazovani vyuzivajici jiz zminénou metodu.

Druha ¢ast prace se zabyva vyvojem fotografie v 19. stoleti, vSemi postupné vznikaji-
cimi fotografickymi metodami, vyvojem fotografické techniky a také vyvojem zaznamo-
vych materiald.

Tteti ¢ast prace se zabyva vyvojem a zdokonalovanim fotografickych metod v prvni
poloving 20. stoleti, vedoucich k nejveérnéjsi mozné podobé fotografovaného objektu.

Ctvrta &ast bakalafské prace se zabyva piimym vyzkousenim nékterych uvedenych
historickych postupt v praxi.

ABSTRACT

My bachelor thesis deals with a historical progress of photos from the very first histo-
rical materials leashed with the principle of pictures itself, till its boom in 50's of the last
century.

The first part of my bachelor thesis is describing the historical progress from
the 3" century BC till the end of the 18" century AD. This part is also describing in de-
tail the physical progress of camera obscura, finding out the sensitivity of certain chemi-
cals to light and first imagining methods using the above mentioned technique.

Second part deals with the progress of photos in the 19" century with all photographic
methods, hardware and recording stuff.

Third part deals with the progress of photographic methods during the first half
of the 20" century leading to as real likeness of the subject on the photo as in real.

The last part of the bachelor follows up some of the historical methods | used nowa-
days.
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1 Uvod

Jiz od davnych veka, datujicich se i1 n€kolik desitek tisic let do minulosti, m¢li lidé
potiebu graficky zaznamenavat rizné, S nimi spojené vyjevy. At uz to byly nasténné
malby lovci zachycené na jeskynnich zdech nebo vytesané sosky lidi do kamene, vse
sméfovalo K jedinému a tim jedinym byla snaha zachytit jev, ktery pro né byl dilezity.
Postupem c¢asu se tato snaha zdokonalovala, dila byla propracovanéjsi a mnohdy i smys-
lupln€¢ barevnéjsi. Jasnym disledkem toho byla i zména podkladového materialu,
na ktery se zaznamenavalo. Plynule se pieslo od dfeva, kamennych ¢i hlinénych desti-
cek k vydélané kuzi a nasledné doslo ve starovékém Egypté na vynalez zvany papyrus,
coz byl pfedchidce ndm dnes znamého a bézné pouzivaného papiru. V jistém smyslu
se da fict, ze tento objev zpusobil revoluci v zaznamenavani informaci. ,, Papyrus byl
kvalitni a lehky materiadl, ktery se také dobre skladoval, proto absolutné odstrcil vSechny své

predchiidce do pozadi a nasledného vuplného zapomnéni. «[1]

Nastal obrovsky rast maleb, které zachycovaly portréty boht, lidi ¢i rtizné historické
udalosti. VylepSovaly se barvy, kterymi se malovalo a také se zacalo podle nadani vybi-
rat i mezi samotnymi malifi. Lidem ale oby¢ejné ,,malovani® postupem ¢asu piestavalo
I tak stacit. Pti rozsahlejsich dilech to byl velice zdlouhavy a také finanéné nakladny
proces, ktery samoziejmé vyzadoval velkou miru malifského nadani a i tak dilo nebylo
pravdivou kopii malovaného objektu. Pravé potieba lidi ziskat néco ,,nového*, co doka-
ze zachytit obraz realnéji a rychleji, vedlo spousty védct, alchymisti a také filozofl
k zamysleni Se nad timto problémem. Proto 1ze jasné fici, Ze vynalez zvany fotografie
nebyl vymyslen den ze dne, ale trvalo dokonce i n€kolik staleti, nez doslo K jeho tuplné
realizaci.

V soucasné dob¢ vlastni fotoaparat skoro kazdy clovek civilizované spolecnosti a to
diky modernizaci a neustadlému vyvoji elektroniky, ktera je dnes pro lidstvo témeéft
az nezbytné dilezita pro kazdodenni zivot. Témét kazdy ¢lovek, jez vlastni mobilni tele-
fon, zaroven vétSinou vlastni 1 fotoaparat, ktery je v nyné€jsi dobé pii vyrobé do zafizeni
automaticky instalovan. Cim dal vétsi pocet lidi vlastni dokonce i dva a vice fotoaparati
riznych rozmért a technickych parametri, aby mohli fotografovat v jakékoliv situaci
a fotografie mély urcéitou pozadovanou kvalitu. A praveé technické kvalita a zpracovani
dne$nich fotoaparatli uz je na tak vysoké urovni, Ze pro zafizeni neni problém vytvofit
snimek o veliké datové hodnoté a pfi pfepnuti mdodu zacit nahravat video taktéz vysoké
kvality. Piestoze jsou dnes fotoaparaty tak hojné¢ mezi lidmi rozsifeny, malokdo uz vi,
co vSe predchazelo jejich dneSni podob¢ a funkcnosti a hlavné jakou strastiplnou cestou
se museli badatelé pted ne€kolika stoletimi prodirat, aby nam byl umoznén veskery kom-
fort, ktery dnesni fotoaparaty poskytuji.

Vybér tématu bakalaiské prace se odviji od mého nékolikaletého zdjmu, kterym
je pravé fotografovani. V praci se snazim podrobné zmapovat cestu vyvoje fotografie
od tplného pocatku az po jeji rozkvét, ktery nastal v 50. letech minulého stoleti a na-
sledné se také snazim nékteré historické postupy Vv praxi ptimo vyzkouset.



2 Historické pocéatky vzniku fotografie
2.1 Rany vyvoj principu zobrazovani

Elementarnim principem kazdého fotografického piistroje je tzv. camera obscura
(z lat. temnd nebo také dirkova komora). ,, Pitvodné to byla temnd mistnost s jednim malym
otvorem, kterym prochazel na protilehlou sténu svazek paprskit a tim dochdzelo k vykresleni
prevraceného obrazu predmeétit umisténych pred otvorem. “I21 Obrazek 1 zobrazuje nejstarsi
dochované znazornéni camery obscury, které pochazi z roku 1545, nachazi se v dile
De radio astronomico et geometrico liber (O hvézdarském a geometrickém puilkruhu)
a autorem tohoto dila je holandsky fyzik a matematik GEMMA FRISIUS (1508-1555).1°!
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Obrazek 1: Princip zobrazovani camerou obscurou.”!

Naznak vedouci k principu camery obscury lze nalézt jiz u antického filozofa ARIS-
TOTELA (384-322 pt. n. |.). ,, ARISTOTELES si javu vsimol a ako prvy zaznamenal. Sp0zo-
roval ho pri ciastocnom zatmeni Sinka, ktoré skarami v korune platanu a otvormi v sieti
vrhalo na zem svoj obraz. Vtedy si vsimol, Ze ¢im bol otvor mensi, tym bol obrys vytva-
raného obrazu ostrejsi. «[4] .,V poloviné 11. stoleti se k principu camery obscury vraci
arabsky ucenec HASSAN IBN HASSAN, eceny IBN AL-HAITAM, ktery byl ve stredoveké Ev-
ropé vice znam pod latinskou verzi ALHAZEN (965-1038). «21 | ALHAZEN sa k tomuto javu
vracia vo svojej knihe o optike. V nej opisuje skiisenosti pri pozorovanie ciastocného zatme-
nia Slnka pomocou jeho obrazu vytvaraného svetelnymi licmi prechddzajiicimi do tmavého
prostredia. Ak bol otvor maly, obraz mal podobu kosdka. Ak sa zvicsoval, tvar kosdka
sa rozplyval, az nadobudol tvar otvoru. Takto pozorovali zatmenie Slnka viaceri ucenci po-
cas mnohych storoci. Tento sposob pouzival aj anglicky filozof a prirodovedec ROGER BACON
(1214-1294) azaznamenal ho vo svojej prdci o prirodnych vedach Perspectiva
de multiplicatione specierum. ! Po Roceru BacoNovi se dlouhou dobu, a to n&kolik
stoleti, principem camery obscury nikdo nezabyval. Tento nezajem trval az do 15. stoleti,
kdy se jevem zacal zabyvat jiz tehdy znamy LEONARDO DA VINCI (1452-1519). Na jeho
vyzkum ale dlouha desetileti nikdo nenavazal a to z ojedin€élého divodu. Vsechny své
poznamky psal specialné Sifrovanym pismem. Pismo bylo psano zrcadlové zprava doleva
a navic ve velmi starém a skoro nepouzivaném nafeci, proto bylo jeho dilo Codex
Atlanticus rozlusténo az kolem roku 1797.



DA VINCI také zkonstruoval primitivni pfistroj, aby potvrdil své poznatky o zakonitostech
fyzikalnich optickych jevi. Timto pfistrojem byla dfevéna krychlova skiinka, do které
pronikalo slune¢ni svétlo pomoci malého vyvrtaného otvoru. Veskerd svd pozorovani
zaznamenal a dukladné vysvétlil. Nalezité popsal, jak sledoval zmenSeny a pfevraceny
obraz skutecného pfedmétu na papite, jenz byl umistén v urcité vzdalenosti od vytvoie-
ného otvoru. Roku 1550 nastal pro cameru obscuru obrovsky zlom ve svém technickém
zdokonaleni. Protoze vytvafeny obraz na stinitku byl rozmlZeny a neostry, napadlo mi-
lanského 1ékare a profesora matematiky GIROLAMA CARDANA (1501-1576) do vyvrta-
ného otvoru vlozit dvojvypuklou spojnou ¢oc¢ku. Timto tikonem bylo docileno jasné€j$i-
ho a ostiejSiho obrazu, ktery 1épe poslouzil ke zkoumani zakont zobrazovani.®! | Velkou
zasluhu o zdomacnéni camery obscury vsak teprve ziskal neapolsky ucenec GIOVANNI BA-
TTISTA DELLA PORTA (1538-1615), ktery upozornil na moznost vyuzit tohoto zarizeni jako
pomiicky pro nakresleni obrazu skutecnosti, vsouladu s perspektivnimi zdakonitostmi.
V druhém vydani své knihy Magia Naturalis, Sive de Miraculis Rerum Naturalibus z roku
1588 (Prirodni magie aneb o divech svéta) popisuje upravu se spojnou cockou a sebe uvadi
Jjako vynadlezce, nebot’ pri tehdejsi svizelné vymené informaci patrné neznal praci GIROLAMA
CARDANA. “P Dalgim dilezitym objevem pfispél benatsky humanista DANIELLO BARBARO
(1528-1615), vymyslel a svou myslenku publikoval v dile La Practica della Perspettiva
roku 1568. Zde uvadi a popisuje, Ze pokud se zmensi otvor, jimZ prostupuji svételné
paprsky do krabice, nasledné dojde i ke zlepSeni kvality obrazu. Z toho Ize vyvodit za-
veér, ze BARBARO byl Uplné prvni ze vSech experimentatori, ktery dokazal pochopit dii-
lezitost clony pro ostrost obrazu.™

2.2 17. stoleti

V 17. stoleti nastal tak obrovsky rozmach oblibenosti camery obscury, Zze se tento
jednoduchy pftistroj dal objednat nebo 1 pfimo zakoupit u jakéhokoliv optika. Oblibenost
nastala diky riznym vylepSenim v podobé zmenSeni rozméru zatizeni a také jeho zmo-
bilnéni, tudiz se dala camera obscura velice dobie pfemistoval. Diky své mobilité ziska-
la camera obscura jesté vice na své oblibenosti. Zacala se bézné vyuzivat jako pomucka
Vv kreslitském odvétvi. Zobrazovany predmét na stinitku v tzv. 2D formatu kreslitfi do-
slova obkreslovali, protoze tim dostdvali ke zpracovani mnohem jednodu$si podobu
obrazu (obrazek 2).

Obrazek 2: Kreslif obkresluje obraz.[”



Jeden z prvnich, ktery pfiSel s napadem vyuzit pienosného stanu (obrazek 3) jako za-
klad pro pozorovani, byl véhlasné¢ znamy JOHANNES KEPLER (1571-1630). Tohoto zpu-
sobu vyuziti camery obscury vyuzival pfi zeméméti¢skych pracich v Hornim Rakousku,
jiz v roce 1620, kdyz mu byl piidé€len kol zhotovit podrobnou mapu Rakouska. Stan
pouzival jako pifenosnou temnou komoru, do které byl zakomponovany objektiv
s dvojdutou cockou a zrcadlem. Objektiv zobrazoval na kreslifskou desku stranoveé
spravné natoceny obraz krajiny, coz byl velky pokrok oproti pfedchozim stranové pie-
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vracenym obrazim.®!
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Obrazek 3: Dobové znazornéni prenosného stanu.

Dal$im dilezitym objevem, ktery KEPLER ucinil, byl urcity piredchiidce ndmi dnes
bézné pouzivaného piiblizovaciho teleobjektivu. ,,JOHANNES KEPLER v diele Dioptrices
(1611) opisal teleobjektiv s konkavnou Sosovkou, ktory vytvdara vdcsie obrazy. Dal
aj navod, ako v camere obscure pouzit' tzv. holandsky dalekohlad vyndjdeny roku 1609.
KEPLER tak zacal vyvoj, ktory dospel k modernému teleobjektivu. “I81 Dalsf velmi dilezi-
tou osobnosti mezi objeviteli byl ATHANASIUS KIRCHER (1601-1680), profesor matema-
tiky a tehdy se rodici ptirodovédy na univerzité v Rimé&. Ve svém prvnim dile Ars
Magna lucis et umbrae (Velké uméni svétla a stinu) z roku 1646 popisuje novy typ
camery obscury skladajici se z dievénych stén. V kazdé sténé byl jeden otvor a proti
otvoru byl zevniti papir slouzici na obkreslovani. Ve druhém vydani své knihy z roku
1671 KIRCHER popisuje dalsi vynalez, ktery pojmenovava laterna magica (z lat. kouzel-
na lampa) a toto pojmenovani pouzil jako uplng& prvni ze viech.”! Laterna magika (ob-
razek 4A) nebo také z feckého skioptikon, byla jednoducha skfinka, ktera slouzila
K promitani obrazka. Da se fici, ze je to starodavny piedchiidce dnesniho projektoru,
ale s tim rozdilem, ze promitané obrazy byly na prusvitny podklad malovany. Laterna
magika byla tvofena dievénou sktinkou, ¢ockou, zrcadlem a svickou (obrazek 5). Prin-
cip zobrazovani byl jednoduchy, v ptfedni ¢asti skiinky byla vytvofena dira, do niz
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se zasadila roura, ve které byla obsazena spojna ¢ocka, dale byl ve skfince umistén své-
telny zdroj, nejcastéji jim byla parafinova svicka. Za svickou dal bylo umisténo duté
zrcadlo, které slouzilo jako reflektor. Promitaci obrazek se umistoval mezi cocku a své-
telny zdroj, a to do vzdalenosti mezi ohnisko a dvojnasobek vzdalenosti ohniska.®

—— Kominek
Drevéna skfifka
—

Svételny zdroj

Obrazek k promitani

Obrazek 4A: Ukézky nékterych provedeni laterny magiky.!®) Obrazek 4B: Popis laterny magiky.!

Dal$im dutlezitym meznikem pro fotografii byl rok 1685, kdy némecky rodak
z Wiirzburgu JOHANN ZAHN (1641-1707) napsal rozsahlé dilo 0 optice nazvané Oculus
artificialis teledioptricus sive telescopium (Teledioptrické aneb teleskopické umélé
oko). V této knize ZAHN popisuje cameru obscuru, jez je opatiena ¢ockou ve vysuvné
pohyblivém tubusu slouzici pro zaostfovani a dale je opatfena Sikmym zrcadlem
k pohodlngj§imu pozorovani obrazu (obrazek 4B). Ve svém dile se také zminiuje o dile-
zitém poznatku, ktery objevil, a tim je vliv ¢o¢ek o riznych ohniskovych vzdalenostech
na velikost vysledného promitaného obrazu. Cim vétsi ¢iselna hodnota ohniskové vzda-
lenosti v milimetrech, tim v&t3i pfiblizeni a tim také v&tsi promitnuty obraz. "

Obrazek 5: Technicky nakres camery obscury dle ZaHNA. [

ZAHN se také diky svému dilu zaslouzil o naprosté zdomacnéni camery obscury, a to
velmi dukladnym popsanim nckolika typl temnych skiin€k, které bylo mozné brat
s sebou kamkoliv.[®! | Tieto kamery uz boli vystrojené posuvnymi tubusy so SoSovkami,
matnicou na nastavenie ostrosti obrazu, ciernou matnou upravou vnutornych ploch
skrinky a obje-ktivu. Boli rozlicnych velkosti napr.: camera obscura so zabudovanym
zrkadlom merala v priemere 23 X 23 cm a bola dlhd 60 cm.“™ S témito zkuSenostmi
a znalostmi lze fici, Ze ZAHNOVY zkonstruované cerné skiiitkky mohly jiz plné slouzit
pro fotografovani, jakozto trvalému zaznamenavani obrazu, kdyby v té¢ dobé existoval
zaznamovy systém, tj. fotopapir a chemie potifebna k vyvolani fotograﬁe.[z][n]

ANGELO SALA (1576-1637), italsky osobni 1ékai vévody z Meklenburku, jenz mél
blizko k pfirodnim védam a tudiz i k chemii, byl jeden z prvnich, ktery si v§iml, ze do-
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padaji-li slune¢ni paprsky na dusi¢nan stiibrny (AgNOs3), po kratké dobé zacina smés
Cernat (obrazek 6). Tento objev ucinil jiz na zacatku 17. stoleti, ale az do 18. stoleti ni-
kdo na jeho vyzkum nenavézal.

Obrézek 6: Cernajici dusi¢nan stifbrny na laboratorni misce.*?

2.3 18. stoleti

V 18. stoleti byl princip zobrazovani jiz velmi dobfe v§eobecné zndm, proto se védci
zacCali zabyvat tim, jak vznikly obraz uchovat v trvale vyobrazené podob¢. Ale az roku
1727 navazal némecky lékai JOHANN HEINRICH SCHULZE (1687-1744) na pftiblizné
100 let netknuté poznatky ANGELA SALA o chemické reakci dusi¢nanu stfibrného
na svétlo. Po ¢etnych pokusech, kdy SCHULZE michal dusiénan stiibrny s kiidou, zjistil,
ze vznikld smés opravdu reaguje se svétlem a vetejné tento objev ozndmil.” Verejne
také demonstroval viiv svétla tak, Ze vapno nasytil roztokem dusicnanu stFibrného a tou-
to smési naplnil prithlednou sklenénou lahev. Z papiru vytvoril sablonu, ve které vystrihl
pismeno, a prilozil ji ke sklenéné nadobé, kterou pak umistil na dobre osvétlené misto.
Po potrebne dlouhé dobé odstranil papir a ve smési se objevilo na mistech, kudy mohly
prochazet paprsky, prislusné pismeno. “[21 po ScHuLZOVI se JiZ zacalo vice objevovat a ex-
perimentovat v odvétvi chemie, které se zabyvala pisobenim svételnych paprskd na uréité
latky. V roce 1757 objevil italsky fyzik GIACOMO BATTISTA BECCARIA (1716-1788) citlivost
chloridu stiibrného (AgCl) na svétlo. Na svétle se tato smés zbarvuje rizovofialove, poté ble-
d& fialové a nakonec modrozelend.™ Velice zasadni objev ucinil §védsky chemik CARL
WILHELM SCHEELE (1742-1786), ktery roku 1777 objevil poznatek, Ze pii vystaveni chloridu
stiibrného svétlu, které je rozloZzeno hranolem, dochazelo k mnohem rychlejSimu ¢ernani
Vv oblasti modrych a fialovych paprskﬁ.[14] Byly samoziejmé zkoumany také jiné slouceniny,
nez jen na bazi stiibra. Napiiklad A. HAGEMANN si roku 1782 vsiml, Ze guajakova pryskyiice
se vlivem plisobeni svétla stava nerozpustnou, a téhoZ roku Svycar JEAN SENEBIER (1742—
1809) zjistil, ze se méni i nekteré dalsi pryskyfice vlivem puasobiciho svétla. I Roku 1798
byla objevena dalsi dilezita reakce, a to citlivost slou¢enin chromu na svétlo. Tento objev uci-
nil LOUISE NICCOLASE VAUQUELINA (1763-1829) a z hlediska pozdgjsiho vyvoje rozmnozo-
vacich fotografickych technik to byl velice zasadni objev.

Roku 1797 prazsky rodak ALOIS SENEFELDER (1771-1834) vynalezl litografii, ktera si svou
slavou prosla pievazné ve 20. letech 19. stoleti ve Francii. A pravé diky SENEFELDEROVE Vyna-
lezu pozdéji J. N. NIEPCE pievedl svou myslenku do reality, a tak vznikla prvni fotografie
v d&jinach lidstva, jejiz obraz ziistal nastalo zachycen, a to aZ do dnesni doby.[A!
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3 Fotografie a fotografické postupy v 19. stoleti

Pocatek 19. stoleti byl nasmérovan k nevyhnutelnému vynalezu fotografie s trvale
vytvofenym obrazem zobrazenym pomoci camery obscury. Byl to naprosto logicky pro-
jev vyspélosti spolecnosti, ktery postupoval soubézné s vyvojem znalosti z oboru foto-
grafie, a to jak se znalostmi fyzikalnich optickych zakoni, tak i se znalostmi z oboru
chemie, jeZ byly potiebné k vyhotoveni a zejména k trvalému ustaleni zachyceného ob-
razu.

Roku 1802 THOMAS WEDGWOOD (1771-1805) a SIR HUMPHREY DAVY (1778-1829) pro-
vedli pokus, ktery témét zavrsil vyvoj k Gspésnému zachyceni a ustaleni fotografie. Tento
pokus sepsali a nechali otisknout v anglickém védeckém kralovském casopise Journal
of the Royal Institution of Great Britain.[ Detailni popis pokusu zni: ,, Na papir nebo
bilou kuzi, které impregnovali dusicnanem stribrnym nebo chloridem stiibrnym, kladli listy
rostlin a jiné plosné predmeéty, obrazy, které vznikly po osvétleni, neumeli vSak ustalit. Pred-
casna smrt WEDGWOODA navic ukoncila spolecné vyzkumy, nebot’ DAVY se potom zaméril
sam na elektrochemii. “™® Z tohoto popisu plyne zavér, ze princip fotografie byl jiz dokonale
vynalezen, zbyvalo tudiz jediné, a tim jedinym bylo objevit zpisob ustaleni vytvofeného
obrazu.

3.1 Vynalez heliografie a heliogravury

Princip zaznamenavani obrazu byl na pocatku 19. stoleti velice dobfe znam. Jediné,
co zbyvalo pro absolutni zavrSeni procesu fotografie, bylo ustdleni vzniklého obrazu
a zachyceni daného ndmétu natrvalo. Timto problémem se velice detailn¢ zabyval fran-
couzsky experimentator a vynalezce JOSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765-1833). NIEPCE
byl Gplné prvni v d&jinach lidstva, komu se povedlo zachytit obraz natrvalo. Od roku
1822 vytvarel desky, na které se zaznam nakonec povedlo zachytit. Zprvu to byly desky
kamenné, poté sklenéné, mé&deéné, cinové a stiibrné. Niepce také zjistil, ze pusobi-li slu-
necni paprsky na smés praskového piirodni asfaltu rozpusténého v levandulovém oleji,
velice dikladné ztvrdne a je odolny viéi rozpusténi v nékterych ptirodnich rozpousté-
dlech.2M v pripadé prvnich experimentii bez camery obscury pokryl NIEPCE tenkou
vrstvou asfaltového roztoku sklo a po ususeni na ni kopiroval primymi slunecnimi pa-
prsky médirytinu dostatecne promasténou, aby byla svetlo prostupna. Poté desku ponoril
do misky se smési levandulového oleje a petroleje, kterd rozpustila asfalt na mistech,
chranénych pred vicinkem svétla carami rytiny. “M Popsanym postupem se NIEPCEMU
roku 1822 podafilo vytvofit na sklenénou desku kopii médirytiny s portrétem papeze
P1A VII., ktera se ale ovSem bohuzel nedochovala, byla rozbita jiz za NIEPCEOVA Zivota.
Z toho duvodu presel od sklenénych desek k zinkovym. Po mnohacéetnych pokusech
se mu roku 1824 povedlo zachytit natrvalo obraz. Byl to snimek zachycujici pohled
Z jeho pracovny na budovu na dvofe, ale bohuZel ani tato fotografie se nedochovala, jsou
o ni pouze pisemné zminky. Spousty vylepSovani a zdokonalovani mé¢lo za nasledek,
ze roku 1825 byla NIEPCEM poftizena fotografie, jez natrvalo zachytila zobrazovany vyjev
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a dochovala se do dnesni doby (obrazek 7). Tato fotografie zachycuje mladika vedouciho
kong do staje. AL

Fotografie byla objevena az v roce 2002 u neznamého sbératele, ktery fotografii pro-
dal z davodu dalsiho zkoumani do Francouzské narodni knihovny za ¢astku 450 000 €.
Z duvodu nezvetejnéni informaci Narodni knihovny 0 této fotografii je znama pouze po-
doba tohoto snimku.[*”

Obrézek 7: Mladik vedouci kong do staje.!*®!

Diky dezinformacim o fotografii z roku 1825 je dodnes za prvni fotografii na svété
povazovana fotografie z roku 1826 (obrazek 8). Tuto fotografii NIEPCE potidil na ven-
kovském statku ve francouzském méstecku Gras a je na ni zachycen pohled z okna jeho
pracovny na dvir s pfilehlymi hospodaiskymi budovami a se stromem v pozadi. Na fo-
tografii lze spatfit nesourodost stinti na objektech, a to z toho divodu, ze expozice této
fotografie trvala dlouhych 8 hodin. Fotografie je vyobrazena na cinové desce, ma roz-
méry 20,32 % 16,31 cm a je zachycena pravé diky procesu s tvrdnoucim asfaltem a le-
vandulovym olejem (viz vyse). Pro svou spatnou kvalitu obrazu NIEPCE sviij uspéch
nikde nezvefejnil a tento proces zaznamenavani si sam pojmenoval jako heliografie

(z tectiny kresleni svétlem) AR

Obrazek 8: Vyhled z okna na dviir statku.%
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Dusledkem badani, aby zachyceny obraz mél vyrazné lepsi podobu, vytvotil NIEPCE
tzv. irisovou clonu (obrazek 9), ktera se plné vyuziva dodnes, a to v kazdém fotografic-
kém pftistroji. Tato clona slouzi k nastavovani intenzity svételnych paprskil, jez procha-

zeji otvorem do fotografického zafizeni.[?!

Do praxe tedy uvedl moznost zaostfovat obraz pomoci fotopfistroje, jelikoz ¢im men-
§1 je otvor, kterym paprsky prochazeji, tim je obraz ostiejsi, a naopak, ¢im je otvor vétsi,
tim je obraz vice rozostieny. V praxi se pro oznaceni clony pouziva oznaceni fZ, kde
f je obecné znaceni clony a Z je oznaceni ¢iselné hodnoty clony. Z historickych divoda
zde plati: ¢im vice je clona oteviena, tim mensi ¢iselnou hodnotu ma a naopak (viz ob-
razek 9).

Obrazek 9: Irisova clona s riznymi velikostmi otvort a pfislusnym ¢iselnym znagenim.?%

Roku 1827 se NIEPCE kone¢né odvazil a napsal dilezity dopis do Kralovské védecké aka-
demie, kde detailn¢ svlij vynalez vysvétlil a popsal. Na ditkaz své ¢innosti prvni vyhotove-
nou fotografii (obrazek 14) do Anglie osobn¢ odvezl. Akademie mu vynalez odmitla uznat
a jim pofizend fotografie se na dlouhd léta ztratila. AZ roku 1952 byla fotografie opét obje-
vena némeckym sbératelem HELMUTEM GERNSHEIMEM (1913-1995).[21404]

Diky velice slabé citlivosti na svétlo a tim extrémné dlouhym expozi¢nim ¢asim byla
heliografie viceméné& nepouzitelna pfi bézném pouzivani. ,, Sirsiho vyuZiti doznala tiskova
technika heliogravura, principidalné vychazejici z heliografie. Tuto metodu, zndamou jiz NIE-
PCEOVI, V letech 1853 — 55 zdokonalil N7epceEUY bratranec CLAUDE—FELIX—ABEL NIEPCE
DE SAINT-VICTOR (1805-1870), ktery pouzitim zrnkového rastru dokdazal asfaltovou helio-
gravurou reprodukovat i polotony kilustracnimu tisku. Tato (asfaltova) heliogravura byla

nejstarsi tiskovou technikou vychazejici z heliografie. «[14

3.2 Vynalez daguerrotypie

Vynélez je pojmenovan po svém zakladateli Louisl JACQUES MANDE DAGUERROVI
(1787-1851), vyznamném patizském malifi a majiteli v té dob& oblibené divadelni dioramy™.
DAGUERRE se jiz od roku 1822 zabyval trvalym zaznamem fotografie, ale nikdy jeho vysledek
nebyl stoprocentni a jim pofizend fotografie nemela dlouhé zivotnosti. Za pomoci paiizského
optika CHARLESE LUISE CHEVALIERA (1804-1859) se DAGUERRE dozvédél o NIEPCEO-

Y Druh divadla s velkymi obrazmi malovanymi na transparentych plétach a prevadzanymi so svetelnymi a zvukovymi
- of22]
efektmi. L
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VYCH Uspésich, nevahal a roku 1826 mu napsal dopis, kde ho pozadal o setkani, poptipadné
i spolupraci. NIEPCE z dlivodu nedivétivosti, aby jeho vysledkti nebylo zneuzito, dopis zavrhl
a na nabidnutou spolupraci prozatim nijak nereagoval. DAGUERRE se vS§ak nenechaval odbyt
a NIerceMu psal 3 roky v kuse. Az kdyz NIEPCEUV bratr CLAUDE NIEPCE téZce onemocnél,
rozhodl se DAGUERRA navstivit. Vysledkem schiizky byla smlouva o vzajemné spolupraci na
dobu deseti let, jez byla sepsana mezi NIEPCEM a DAGUERREM dne 14. prosince roku 1829.

Roku 1831 DAGUERRE nahodou objevil citlivost jodidu stiibrného (Agl) na svétlo. Protoze
Vv této dob¢ byl velky problém v komunikaci mezi védci, tak nevédél, ze tuto vlastnost objevil
Jiz roku 1814 SIR HUMPHREY DAVY (viz vyse). Bohuzel trvalo jest¢ dalich dlouhych Sest let,
nez byl proces vyvolani a ustaleni fotografie ptiveden k dokonalosti.

Velka ztrata pro DAGUERRA nastala v roce 1833, kdy jeho spolupracovnik a kolega
spoluvynalezce NIEPCE zemfel. Aby do védecké ¢innosti nebyl zapojen pouze sam, pii-
bral k sobé NIEPCEOVA syna ISIDORA NIEPCEHO (1805-1868), se kterym uzaviel dalsi
smlouvu navazujici na smlouvu jeho otce. Dalsi dva roky se pro tuto dvojici staly roky
marnych a bezvyslednych pokusti. AZ roku 1835 dospél DAGUERRE k absolutné nahod-
nému, le¢ velice zasadnimu objevu.[ll][14][15][22][23] ., Nedostatecné exponovanou desku
(vzhledem ke zhorsenému pocasi) odlozil do skiinky s chemikaliemi a druhého dne zjis-
til, Ze na ni byl vyvolan obraz. Pak postupoval tak, ze pokus opakoval a pokazdé odebral
ze skrinky jednu latku pryc, az nakonec zjistil, Ze Zadouci ucinek vznika parami rtuti. «[19]
Timto zptsobem dokizal DAGUERRE sniZit ¢as expozice z n¢kolika hodin na nékolik
desitek minut, coz bylo pro fotografii zdsadnim meznikem. Jediné, co jesté zbyvalo pro
absolutni dokonceni procesu vyvolani fotografie, bylo zavérecné ustaleni obrazu, proto-
Ze vytvofené snimky za né&jakou dobu opét z desky zmizely. Kone¢nou fazi ustaleni ob-
razu DAGUERRE vymyslel az v kvétnu roku 1837, tedy dalsi dva roky po objevu amal-
gamového® procesu. Proces ustaleni spocival v aplikovani horkého roztoku chloridu
sodného (NaCl) a vody na vyvolavanou fotografii. Tento proces vytvareni fotografii byl
nazvan samotnym DAGUERREM jako daguerrotypie.

Piesny postup daguerrotypie tedy zni: ,,Na jednu stranu médené desky byla aplikovina
velice tenka vrstva stribra. Tato vrstva se poté oplachla zredénou kyselinou dusicnou,
viozZila se do drevéné krabice vybavené achromatickou c¢ockou, jez slouzila jako fotopristroj.
Ve fotopristroji byla deska vystavena jodovym param a v diisledku toho se na desce vytvorila
slaba vrstva jodidu stribrného, ndsledné diky tomuto chemickému procesu se na desce
Vv duisledku expozice vytvoril latentni (neviditelny) obraz, ktery se ve tmé vyvolal piisobe-
nim par rtuti. Nakonec se obraz ustalil aplikovanim horkého roztoku chloridu sodného. «[9]
Timto procesem vznikl ihned pozitiv, jelikoz na tmavé médéné desce piisobil sttibrny obraz
mnohem svétleji. Tento proces lze také popsat chemickou rovnici:

AGNO, +KI — Agl+KNO,

2 Amalgdmy jsou kapalné nebo pevné slitiny rtuti (piipadné gallia) s jednim nebo nékolika kovy, napiiklad se sodikem,
stiibrem, zlatem, zinkem, médi, cinem, kadmiem ¢i olovem. Lze je pripravit vétsinou primym stykem rtuti s kovem. “24
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Fotografie, jez timto zpisobem vznikla, byla mnohem detailngjsi nez fotografie NIE-
PCEHO. M¢la mnohem bohatsi kresbu a byly zde viditelné jiz polotonové detaily. Srov-
nani je patrné na obrazku 10.

Avsak kdyz DAGUERRE chté¢l sviij vynalez zpenézit, nepovedlo se. Roku 1838 sviij
vynalez nabizel na letacich (obrazek 11), kde popisuje princip funkénosti a pouziti pii-
stroje, ale nikdo o fotografické zatfizeni nemél zajem. Nikdo totiz nevéfil, ze by bylo
mozné timto zpisobem vytvaiet obrazy a to pouze za pomoci svétla, HHIAIISI22](23](25)

hellograf e

daguerrotypie

Obrazek 10: Srovnani fotografii vytvofenych odlisnymi principy. Heliografie: zatisi prostfeného stolu. 22).

Daguerrotypie: Zatisi tvofené sochami.[?2

DAGURRRBEONYPR.

Clest la solution de cc principe que j'anuonce aujourd’hui; cet autre procédé, doat la
base difire enti¢rement et auquel j'ai donné mon nom en l'intitulant DAGUERREOTYPE,
sous le rapport de la promptitude, dela netteté de I'image, e la dégradation délicate dex
teintes, et aurtout de la des détails, est bi M. Nuwrceainventé,
malgré tous les perfectionnemens que j'y avais la

rics, puisque
différence de sensibilité a la lumiére est comme 1 A 70, et comparativement avec la
substance connue sous le nom de chlorure d'argent, elle est comme 1 & 120. Il ne faut
pour avoir une image parfaite de la nature, que le court espace de trois d trente minutes au
pluz, selon 1a saison dans laguelle on opire ef lc plus ou moins d'intensité do lumidre.
Liempreinte de la nature se p plus p cncore dans Jes
pays oit la lumidre est plus intense qu'a Paris, comme I' Espagne, I'ftalic, I"Afrique, etc., etc.
Avee ce procédé, sans aucune notion dec dessin, sans aucune connaissance en chimie et
en physique, on pourra en quelques minutes prendre les points de vue les plus détaillés,
les sites les plus pittoresques, car les moyenx d'exécution sontsimples, ils n'exigent aucune
spéciale pour dtre pratiqués , il ne faut que du soin et un peu d’habitude

La découverte que f'anuonce au public est du petit nombre de celles qui, par leurs
principes, leurs risultats, et I'heureuse influence qu'clles doivent exercer sur les arts, se
placent parmi les i

les plus utiles et les plus extraordinaires.

Elle consistc dans la reproduction spontanée des images de la nature reques dans lu
chambre noire, non avec leurs couleurs. mais avee une grande finesse de dégradation de
teintes.

M. Nici NIEPCE, de Chalk Sadne, diia co
par de nombreuses et uliles inventions, et qu'une mort anssi promple quiinattenduc vint
ravir & sa famille et aux sciences le § juillet 1833, avait trouvé, aprés (e longues a
recherches et un travail opiniitre, un principe a ce

1 par son amour puur les arts.

3 il était

P
ni, & obtenir Nimage de la nature
son appareil ne présentant pas la nettet:

il opérait n'étant pas assez sensibles & la lumiére.
dJaos ses résultats, élait né trés i

m*étais déja occupe de recherches semblables. Cefut dans ces circons-

c des relations s*élablirent entre M. Nirrce et moi , 41a suite desquelles

nous formames une société & I'effet de coopérer au pe

parvenu, par des expériences multiplices et varices  I'
a laide d’anc chambre noire ordinaire; m.
et les

son travail, quoijue
De mon cdié,
tances, e 1828,

de cette d

pour réussir parfaitement.

Chacun, & I'aide du DAGUERRBOTYPE, fera lavue de son chiteau ou de sa maison de
campagne: on se formera des collections en tous genres d'autant plus précicuses que
V'art ne peut les imiter sous le rapport de ' dela des détails, et qu'elles
sont rendues inaltérables a la lumidre; on pourra méme faire le portrait: la mobilité du
modtle présente, il est vrai, quelques di és pour réussir

J'apportai A la société une chambre noire modifice par moi pour cette application, ct
qui, répandant surun pl\u ;mm champ de I'image un grande netieté, influa beaucoup
wnr nos succés i por que je fis subir au procédé.
jointes aux recherches continuclles de M. Nierce, nous faisaient présager un heurenx
Aénouement, lorsque la mort vint me séparer d’un homme qui, & de vastes et p

Cette imp: ible de toutes les scra non
&'un grand intérét pour la science, miais elle donnera aussi une nouvelle impulsion aux
arts, et loin de nuire A ceux qui les pratiquent, elle leur sera d'une grande utilité. Les
gens dumonde y [ laph s'abtienne
A P'aide de moyewus I:lequu, ce potit travail pourra plaire beaucoup Aux dames,

connaissances, unissait toutes les qualités du caeur ; qu'il me soit permis de payer ici A sa
mémoire, qui me sera loujours chére, un juste tribut d'cstime et de regrets.
Sensiblement affecté de celte perte, j'avais momentanément abandonné nos travaux;
mais bientdt, les poursaivant avec ardeur, j'attcignis au but que nous nous étionx proposé.
Ce résultat, heureux en apparence, ne rendait cepenilant pas avec assex d'exactitude les

Enfin le EOTYPE n’ss! pas un inetcument qui sert & dessiner la nature, mais
un procédé chimique et physique qui luf donne th facilité de se reproduire d'elle-méme.

DAGUERRE,

Prisvac, INVENTEUS &7 DiazcTzon pU Dionana.

effets de la nature, parce que I'opération restait soumise 3 la lumitre pendant plusieurs
heures.

Dans cet élal, cette découverte était extraordinaire, mais clle ne pouvait pas avoir un
but d'utilité.

Je savais que le senl moyen de réussir complétement était d'arriver 4 une promptitude
telle, qu'elle pdt produire ces mémes effets dans I'espace de quelques minutes, afin que
les ombres da soleil dan la nature n'eussent pas lc temps de changer. ¢t que I'exéeution du
procédé fot aussi plus facile.

Nota. Le 15 Jaovier 183, une Exposition composés d’une quarantaine d'épreaves coustatant les récultats
du DAGUERREOTYPE, sera ouverte eo méme temps qu'une souscription dont les conditions seront
cette époque.

annoncées H

Obrézek 11: DAGUERRUV leték popisujici objev fotografie a uvedeni na trh(esky pieklad viz obrazova priloha).?

Sviij objev DAGUERRE propagoval dlouhou dobu a na spousty mistech, ale nikdo vynale-
zu neveril a nechtél s nim mit nic spolecného. A to az do doby, neZ se setkal S DOMINIQUEM
FRANCOISEM ARAGEM (1786-1853). ARAGO, jakozto feditel pafizské observatoie, veé-
dec, fyzik a zaroven také politik, ihned po piedstaveni pfistroje pochopil, o jak mocny
objev se jedna a zacal s DAGUERREM spolupracovat. Dne 7. ledna roku 1839 piredstoupil

17



ARAGO pted sném pafizské Akademie véd, popsal princip daguerrotypie a nasledné také
navrhl, aby vynélez zakoupila francouzska vlada k béznému vyuziti pro vetejnost. Na-
vrh byl v ¢ervnu roku 1839 schvalen a parlament také odsouhlasil dozivotni rentu pro
DAGUERRA, jakoZto vynalezce pievratného vynalezu, ktera byla ve vysi 6 000 franku
rocné a také pro jeho spolecnika ISIDORA NIEPCEHO ve vysi 4 000 frankl ro¢né.

Ptesny postup principu daguerrotypie popsal ARAGO na vefejném zasedani francouz-
skych akademii véd a uméni dne 19. srpna 1839 (viz obrazova piiloha) a dodnes se tento
den povazuje za den zrozeni fotografie.

Ptestoze vynélez daguerrotypie pievzala od DAGUERRA francouzska vlada 19. srpna,
dne 14. srpna 1839 si DAGUERRE narychlo jesté nechal sviij vynalez v Anglii patentovat
a hned po zvefejnéni presného postupu vyhotovovani fotografii zacal vynalez vyuzivat
ve svij financni prospéch. Par dni po zvefejnéni na zasedani zacal se svym Svagrem
a zaroven velice uznavanym optikem ALPHONSEM GIROUXEM (?-1848) prodavat materi-
al potiebny pro fotografovani, jako napf. nddoby na chemikalie, fotografické desky,
nadoby na odpatfovani jodu a rtuti, ale také samotné camery obscury. Kazda z fotogra-
fickych skiin€k nesla Stitek s licen¢nim ¢islem, GIROUXOVYM jménem a DAGUERROVYM
podpisem, nasledné obsahovala optické zafizeni o pfiblizné svételnosti 1 : 14 a také de-
tailni navod k pouziti. Diky obrovskému zajmu o pfistroj nemeél DAGUERRE duivod zafi-
zeni vylepSovat a také to ned¢lal, z toho divodu byla daguerrotypie znehodnocena veli-
kym nedostatkem, kterym byla stale velice dlouhd doba expozice, jez se pohybovala
okolo pill hodiny. Tento velice zasadni nedostatek bylo mozné odstranit dvéma moZzny-
mi zpisoby. Prvni zplisob odstranéni spocival ve zlepSeni svételnych vlastnosti optiky,
druhd mozZnost zas ve zvyseni citlivosti materiald, na které byla fotografie zachycovana.

Lepsi variantou se zdalo byt vylepSeni svételnosti objektivu a zabyval se ji fyzik
a matematik prof. DR. JOSEF MAXMILIAN PETZVAL® (1807-1891). Ve svém vyzkumu
zaznamenal obrovsky uspéch, kdyz se mu povedlo v roce 1840 vytvofit vypocet pro
objektiv s pomérem svételnosti 1 : 3,6 coz je piiblizné 16krat vyssi svételnost, nez mél
objektiv DAGUERRUV. Tento objektiv podle n¢j mél byt pouzivan pro portrétni fotogra-
fii. Dale vypocetl vlastnosti objektivu s 0 néco horsi svételnosti, ale S mnohem Sir§im
uhlem rozhledu, mé¢l dosahovat rozhledu az 42° (obrazek 12) a dnes se bézné nazyva
jako tzv. Sirokouhly objektiv. Za pomoci véhlasného videnského optika PETERA
WILHELMA FRIEDRICHAVOIGTLANDERA (1779-1859) byly PETZVALEM navrzené objek-
tivy vyrobeny, coz byl dalsi obrovsky uspéch v oboru fotografie, jelikoz tento krok vedl|
ke zkraceni ¢asu expozice z nékolika desitek minut na nékolik malo desitek sekund (pfi-
blizné 40 sekund).

® PETZVAL se nezabyval jen a pouze optickymi zafizenimi vhodnymi pro fotografické tcely, ale také pracoval na piistro-
jich slouzicich pro astrooptiku. Dale pracoval na fyzikalnim vyvoji akustiky a hudebni teorie.
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Uhel rozhledu

Objektiv

Obrézek 12: Uhlovy rozhled objektivu. [

Spole¢nost VOIGTLANDER uvedla PETZVALUV objektiv do prodeje v listopadu roku 1840.
Firma zaznamenala tak obrovsky uspéch v oblasti poptavky po objektivech, Zze se nastalo, a to
az do dnesni doby, stala soucasti trhu a je zarukou nejvyssi mozné kvality ve svém oboru.

Druhy zptsob, kterym se méla zkratit doba expozice, spoc¢ival ve zlepseni citlivosti
materiald, za jejichz pomoci byla fotografie sniména, PHIAIISIR2A20128] | Ng sklonku
roku 1840 uspél prirodovédec JOHN FREDERIC GODDARD (1795-1866) pri vypracovavani
metodiky, jak na stiibrnou vrstvu na médené desce piisobit kromé jodovymi parami i bromo-
vymi parami. O pouhych pét nedél pozdéji publikoval dne 19. ledna 1841 vidensky urednik
FRANZ KRATOCHWILA (1826-7?) sviij postup zalozZeny na tom, Ze se po ,,jodaci‘* vystavuje deska
jeste bromovym a chlorovym param. PFi pouZiti VOIGTLANDEROVY portrétni komory mohl
udajné KRATOCHWILA pri dobrém pocasi zkratit expozicni dobu az na pét nebo Sest

sekund. “1?%

Dal$im velice zasadnim nedostatkem daguerrotypie byla nadmérné citlivost fotografic-
kych desek na dotyk. Jakékoliv mechanické plsobeni na povrch zpiisobilo poskozeni nebo
naprosté zniceni vyfotografovaného obrazku. Jistym feSenim bylo pfed exponovanou plo-
chu ptidat tenké sklo, které chranilo proti poskozeni a cely objekt vlozit do specialniho
ramecku, ale z hlediska prakti¢nosti to nebylo nejlepsi feSeni. Timto nezanedbatelnym
problémem daguerrotypie se zabyval chemik a fyzik plsobici na univerzité¢ v Gottigenu AU-
GUST FRIEDRICH KARL HIMLY (1811-1885). Jiz v fijnu roku 1839 vefejné uvedl svij objev,
7e pokud se exponovana fotografie vlozi do lazné, ktera obsahuje soli zlata, né¢kolikanasobné
se zvysi odolnost vii¢i vliviim plsobicim na fotografii a také se prodlouZzi jeji zivotnost.
Na HIMLYHO objev navazal dalsi francouzsky védec, uznavany fyzik a badatel ARMAND
HIPPOLYTE LoOIUS FIZEAU (1819-1896). Rok po zvetejnéni HIMLYHO objevu FIZEAU prisel
S postupem zkvalithovani fotografie, ktery se ujal mnohem vice, a to z toho divodu,
ze FIZEAU dokazal pripravit roztok, ktery soucasné pusobil K ustalovani obrazu a nasledné
k jeho pozlaceni pro vyssi mechanickou odolnost, ale také k celkovému lepsimu vzhledu. La-
zefi se skladala zchloridu zlatitého (AUCl,), thiosiranu sodného (Na,S,0,-5H,0)

a hydroxidu sodného (NaOH).

Postupy se zlatitymi slou¢eninami nejenze zkvalitiiovaly mechanické vlastnosti foto-
grafie, ale také potlacily zrcadleni zplisobené vysokym leskem stiibrné ladéné fotogra-
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fie, dale zvySovaly kontrast a v neposledni fad¢ také fotografii dodavaly nazloutlé ton
Yy Yy p g Yy Yy
(obrézekl3).[11][14][15][22][23][25][28]

Obrézek 13: Fotografie Zeny. Vytvofeno kolem roku 1855, autor neznamy.?”)

3.3 Vynalez kalotypie (talbotypie)

Autorem této fotografické metody je WILLIAM HENRY FOX TALBOT (1800-1877).
Jiz od roku 1834 se zabyval trvalym zachycenim pozorovaného obrazu, tudiz lze fici,
ze badal v naprosto stejném Casovém obdobi jako DAGUERRE, avsak nezavisle na Da-
guerrovych objevech. TALBOT jako uplné prvni vynalezl a zaroven jako prvni do praxe
uvedl fotografické pojmy pozitiv* a negativ®.

Protoze byl TALBOT velice vzdélany v oborech fyziky a chemie, tak ihned zpocatku
postupoval spravné, kdyz se orientoval na halogenidy stiibra, s nimiz zacal provadét
pokusy. Zacal realizovat pokusy s papirem, jenz byl impregnovan dusi¢nanem stiibrnym
a chloridem sodnym. Pfi pokusech si v§iml, ze pokud je ve sloucenin¢ vice dusi¢nanu
sttibrného nez chloridu sodného, pak po ptiblizné hodinové expozici se mu vytvoii ne-
gativni obraz a naopak, pokud je ve slouceniné vice chloridu sodného nez dusi¢nanu
sttibrného, pak se mu po expozici vytvoii pozitivni obraz. Prvniho uspéchu dosahl jiz
rok po zapoceti badani v roce 1835, kdyZ se mu povedlo vytvofit nejstarSi negativ
na svété (obrazek 14), jenz se dochoval do dnesni doby a znazorfiuje okno jeho pracov-
ny v Laccock Abbey. Tento negativ je unikatni také tim, ze je extrémné maly, piesné
rozméry jsou: 2,54 x 2,54 cm.

Obrazek 14: Prvni negativ v historii.[?®!

* Pozitiv znazoriuje jiz vyslednou podobu fotografie.
% Negativ znazorituje barevng inverzni podobu potizené fotografie.
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Protoze TALBOTOVA expozice trvala pfiblizné¢ hodinu, rozhodl se vysledky svého
zkoumani nijak nezvetejiiovat a to do té doby, nez vymysli urychleni procesu vyuzitel-
ného v bézné praxi. Z toho divodu byl velice znepokojen, kdyz se v lednu roku 1839
dozvédél 0 ARAGOVE zprave z francouzské Akademie véd popisujici vynalez daguer-
rotypie. Bal se o sviij vynalez, a proto se snazil co nejrychleji dat také védét o svém ob-
jevu. Dne 25. ledna 1839 vystoupil TALBOTUV pfitel, védec, vynalezce a uznavany fyzik
MICHAEL FARADAY (1791-1867) ve Velké Britanii pfed Kralovskou védeckou spolec¢-
nosti a ptedstavil TALBOTUV vyzkum. Par dni po tomto zasedani TALBOT pisemné de-
tailné popsal sviij objev a Vv dopise zaslal opét Kralovské védecké spole¢nosti, ktera
zpravu otiskla v ¢asopise The Athenaeum dne 9. Ginora roku 1839, avsak na tuto zpravu
nikdo padné nereagoval. Nikdo v této dob& nechapal obrovské vyuziti TALBOTOVA ob-
jevu pozitiv/negativ, které spoc¢ivalo v neomezeném mnozstvi kopirovani vytvoreného
obrazového zdznamu.

Avsak i pies veliké zklamani, jeZ spocivalo v neuznani prvenstvi svého objevu, TAL-
BOT na svlj vyzkum nezaneviel a dal pokracoval ve své praci. Jeho dalSim cilem bylo
co nejvice zkratit expozicni ¢as pofizované fotografie. V bieznu téhoz roku zacal pouzi-
vat pro zcitlivéni fotopapiru namisto chloridu sodného dusi¢nan stfibrny a bromid dra-
pokusy se zcitlivovanim papiru napojeného halogenidem stribrnym pomoci kyseliny gall-
ové do té miry, Ze snimek, na némz po provedeni expozice nebylo patrné zcerndni,
se Vyvolal az pusobenim roztoku kyseliny gallové a dusicnanu stribrného. Expozicni
doba se timto postupem zkratila na dvé az tri minuty. “1 TaLBOT byl ze svého vysledku
naprosto uchvacen a svij vynalez nazval kalotypii, (po jeho smrti byla kalotypie pte-
jmenovana na talbotypii, jakozto pamatka na vyznamného objevitele). Aby opé&t nepiisel
0 prvenstvi objevu, nebo nebylo vyzkumu vyuzivano bez jeho védomi, dne 8. 2. 1841
prihlasil sviij objev na patentovy trad a pokud chtél nékdo vyuzivat jeho vynalezu, mu-
sel si fadné zaplatit licen¢ni prava. ,, TALBOT bol v tejto veci neustupny a svoje naroky

vymahal mnohymi sudmi. «[31]

Ptesny postup kalotypie zni: ,, Papir se nejprve ponoril do roztoku dusicnanu stribrného.
Ve tmé se potom jiz ponoril do roztoku jodidu draselného; tim vznikl na papire nerozpustny
a ke svetlu citlivy jodid stiibrny. K dalsimu zvyseni citlivosti tohoto materidlu byl ve tmé po-
vrch takto ziskaného papiru potien roztokem kyseliny gallové (kterda se tehdy ziskavala
Z dubének®), kyseliny octové a dusicnanu stribrného. Po expozici provedené ve fotografickem
pristroji (zhotoveném opét na stejném principu camery obscury) se vyvolaval obraz piisobe-
nim roztoku kyseliny gallové a dusicnanu stribrného. K ustaleni snimku se pouzivalo zprvu
lazni s obsahem bromidu draselného, velmi zahy vsak na zakladé Herschelovych navrhii

., a2
thiosiranu sodného. “1)

®  Dubénka je dievitd nebo duznatd halka, kterou vytvdreji zejména labatky (hmyz z Fadu blanokiidlych, Hymenopte-
ra) na korenech, listech, kvétech a zaludech dubii. Uvniti halky Zije larva. Tvar halek je druhové specificky, napr. kulovi-
té halky na listech vytvari zlabatka dubova (Diplolepis quercus — folii). «[30] (viz obrazova piiloha).
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Piti srovnani kalotypie s daguerrotypii je na prvni pohled patrné, ze kalotypie neni tak kvalitni
jako daguerrotypie, fotografie je méné ostra a neni tak detailné¢ propracovana (obrazek 15).

Avsak méla velikou vyhodu v tom, Ze byla nékolikanasobné lacingjsi, proto se také pro verejnost

stala mnohem oblibené;jsi. Lidé si mohli dovolit pofizovat vice fotografii a zakladat si fotografic-
k4 alba, [FHA128][29](31](34]

| daguerrotypie kalotypie

Obrazek 15: Srovnani fotografii vytvotenych odlisnymi principy. Daguerrotypie - portrét muze, 1850.1¢!
Kalotypie - pozitivn{ kopie Skotského pamatniku, Edinburg 184411

3.4 Vynalezy vychazejici z daguerrotypie a kalotypie
3.4.1 PFfimy pozitiv

K nejznaméjsim badatelim, ktefi se snazili jakymkoliv zptusobem zlepSit proces da-
guerrotypie, patiil HIPPOLYTE BAYARD (1801-1887). Jim vyzkoumana a navrzena ino-
vace byla zvefejnéna roku 1840 ve francouzské Akademii véd. Jeho postup spocival
V tom, Ze papir napojeny chloridem stfibrnym se nechal na svétle z€ernat, coZ bylo zpi-
sobeno vylucovanim stiibra. Potom se papir ve tmé nasytil roztokem jodidu draselného
a za mokra se ve fotografickém pfistroji vyexponoval. Na osvétlenych mistech se zacal
uvolnovat jodid draselny, ktery poté zacal reagovat s vyloucenym stiibrem, a tim doslo
v téchto oblastech k vybéleni. Takto vytvofeny obraz se nakonec ustalil thiosiranem
sodnym, jehoz ustalujici vlastnosti rok pfed BAYARDEM, ptesnéji 14. biezna 1939, obje-
vil Angli¢an SIR FREDERICK HERSCHEL (1792-1871) viz vyse. 1413234

3.4.2 Voskovy proces

I ptes veliké licen¢ni poplatky, jez si TALBOT narokoval na svij vynalez, se kalotypie
stala velice oblibenou a v praxi bézné pouzivanou fotografickou technikou. Ale i pfesto,
ze byl tento proces ve své dob¢ prulomovy, tak nebyl stale Gplné dokonaly. Z toho du-
vodu se naslo mnoho dalSich badatelq, ktefi se jej snazili vylepsit, a to hlavné ve zkra-
ceni doby expozice, na co mozna nejnizs$i ¢asovou hodnotu. Jednim z nejvyraznéjsich
objeviteli se stal GUSTAV LE GRAY (1820-1892). LE GRAY se snazil experimentovat
s deskou, na kterou byl exponovan obraz, aby urychlil ¢as expozice. Svymi pokusy
se od vyroby do expozice pohybovala v rozmezi dvou az tfi tydnt a po expozici taktéz
nebylo nutné fotografii vyvolat ihned, ale sta¢ilo to do dvou dnid po fotografovaném
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zabéru. Diky této Casové rezervé nastal dalsi fotograficky boom z oboru cestovatelské
a poznavaci fotografie. Zacal se objevovat nespocet fotografii s motivy vyjevujicimi
vzdalené zems, lidi, kultury, faunu i floru (obrazek 16).BFB3B4 Tento fotograficky za-
jem také zaznamenal a popsal francouzsky spisovatel, kritik a fotograf ERNEST LA-
CAN (?) roku 1861 svym prohlasenim: ,,Tak jde fotografie svétem, vsude hledd a nachdzi
objekty ke studiu umélcii a ucencii. Tak brzy nebude na svété zZadny kout, ktery by nevyu-

Zila... Cest odvaznym, odhodlanym a talentovanym muzim, kteri své sily vénuji této pra-
= «[33]
Cl.

4
’

<
-
-
-

Obrazek 16: Prislusnici horského kmene z Fidzi, FRANCIS HERBERT DUFTY roku 1874, 3161

LE GRAYOVA inovace nejvice spocivala ve vyméné pevnych expozi¢nich desek
za papir, ktery byl impregnovany voskem, ¢imz doslo k izolaci zaznamového média
vici chemickym laznim a nasledné vétsi odolnosti proti pisobicim vliviim. Pfesny po-
stup voskového procesu je nasledujici: ,,Prithledny voskovany papir se ponoril na piil
hodiny do ryzové vody s pridavkem jodidu draselného, kyanidu draselného a fluoridu

draselného. Po ususeni se takto pripraveny papir zcitlivoval ve tmé ke svétlu tim zpiis 0-
v V. .y e 1 . ’ v «[34
bem, zZe se ponoril do roztoku dusicnanu stiibrného a kyseliny octové ve vode. «l34]

3.4.3 Stereoskopicka fotografie

Princip stereoskopie navrhl jiz v roce 1832 (tudiz jesté pred objevem fotografie)
SIR CHARLES WHEATSTONE (1802-1875), ale do samotné fotografie tento prostorové
zobrazovaci princip ptenesl az o nékolik let pozdéji svétoveé znamy a velice uznavany

fyzik SIR DAVID BREWSTER (1781-1868). BREWSTER roku 1847 vyvinul dvouoky ¢oc-
kovy stereoskop (obrazek 17).
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Obrézek 17: Ukazky stereoskopi vyrobenych v letech 1860-1880.5

Od roku 1853, se diky vSeobecné veliké oblibé, zacal vyrabét také fotograficky pii-
stroj pro stereoskopii (obrazek 18). BRISTIEE8I039]

Obrazek 18: Stereoskopicky fotograficky piistroj.

BREWSTER zjistil, ze pokud se ¢loveék diva z urcité vzdalenosti na dvé nepatrné odlis-
né fotografie umisténé ihned vedle sebe (obrazek 19) skrz oddélené prihledy, pak ma
pocit, ze nevidi pouze ,,placaty” obraz, ale vidi obraz plasticky prostorovy. Stereofoto-
grafie, jakozto novy fotograficky smér, byla pfedstavena v roce 1851 samotnou anglic-
kou kralovnou VIKTORII (1819-1901) u piileZitosti Svétové vystavy, jez se konala
v Londyné. lhned, jak se zprava o stercoskopu dostala na vefejnost, stalo se zafizeni
fenoménem a snad kazdy mél zdjem se na ten ,Certovsky*“ vyndlez podivat. Lidé
se do sterecoskopt divali tak, jako my se dnes divame na televizi, stal se pro né bézné
pouzivanou véci, vSeobecnou spolecenskou ziabavou a nemalo podnikavych lidi
na tomto unikatu zbohatlo. Jen v Londyné vznikla firma zabyvajici se produkci dvojob-
razk nesouci nazev LONDON STEREOSCOPIC & PHOTOGRAPHIC COMPANY, kterd jiz
8. rok po svém vzniku slavila prodej milionté stercoskopické fotografie, coz bylo v té
dobé& néco nevidaného.MIEPIB7IBEIEN40N41]

24



SRR A TR

VHUIND S,

Obrazek 19: Zvonice Ivana Velikého v moskevském Kremlu, rok 1868.1%°

Princip stereoskopie je velice jednoduchy a spocdiva v tom, ze diva-li se ¢lovék
napt. na né&jaky predmét, pak kazdé oko tento pfredmét pozoruje z jiného pohledu (obra-
zek 20). Rozdil mezi jednotlivymi pohledy je zpisoben tim, Ze dospély ¢lovék ma oci
v uréité vzdalenosti od sebe (pfiblizn& 6,5 cm)’. Timto zpisobem tedy vzniknou dva
obrazy, které se od sebe nepatrné lisi a teprve v mozku se spoji do obrazu jediného, kte-
ry vytvori vjem prostoru a hloubky pozorovaného piedmétu. Lidsky mozek také vyhod-
nocuje prostor kolem ¢lovéka a to na zakladé svych zkuSenosti, kterym se uci jiz od na-
rozeni. Z velikosti dokaze ihned usoudit, ktery pfedmét je k pozorovateli bliz a ktery
je dal, pracuje tedy na jednoduchém principu porovnavani: predmeéty blizsi jsou vétsi,

nez predmety vzddlenéjii.m] [35][38](39][42]143]

6,5cm

Obrézek 20: Rozdilny pohled pravého a levého oka na tenty predmeét. 2

3.4.4 Kolorovani fotografii

JiZ na samém pocatku vzniku fotografie si fotografové uvédomovali, Ze i1 tak dokona-
lému zachyceni obrazu, jak to umoznuje fotografie, stale ,,néco chybi. Tim né¢im byly
barvy, které nas v bézném Zivoté naprosto vSude obklopuji. Proto se zacalo prosazovat
ruéni vybarvovani fotografii neboli kolorovdni. Za vynalezce tohoto zplsobu upravy
fotografii je povazovan Svédsky malif, daguerrotypista a médirytec JOHANN BAPTISTA
ISENRING (1796-1860), ktery s barevnymi upravami zacal jiz v roce 1840. Jako prvni
byly kolorovany daguerrotypické fotografie (obrazek 21), na kterych byly nejvice zvy-
raznovany zlaté Sperky. Zlato bylo vybarvovano smési velmi jemného bronzového pras-
ku dikladn€ rozmichaného ve vajeéném bilku. Ostatni barvy byly tvofeny nandsenim
praskovych barev na jednotliva mista na fotografiich (rudé rty, barevné stuhy ve vlasech

" Hodnota 6,5 cm je primérné4 vzdalenost od stiedu Socky levého oka ke stiedu Socky pravého oka a vychézi z méfeni
vzdalenosti o¢i dospélych lidi, nepostihnutych zadnou oéni vadou, jako napt. strabismem (Silhavosti).
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u zen apod.) a nasledné byla cela fotografie fixovéana ziedénym roztokem chloridu zlati-
tého ( Au CI3 ) .[14] [44][46][47]

Obrazek 21: Rodinny portrét, Wilhelm Horn® roku 1846144
3.5 Albuminovy proces, albuminovy papir

Albuminovy neboli bilkovy proces je proces, ktery vznikal postupné od roku 1847
a jeho principu se vyuzivalo az do ptelomu 19. a 20. stoleti. Jeho prvotnim zakladatelem
byl CLAUDE FELIX ABEL NIEPCE DE SAINT-VICTOR, bratranec slavného JOSEPHA NICE-
PHORA NIEPCEHO (viz vySe). Pravé roku 1847 CLAUDE FELIX potiel leSténou sklenénou
desku smési vytvofené z dlouze Slehaného a nasledné odstatého vaje¢ného bilku, do kte-
rého byl pfidan jako fotocitlivy material jodid draselny. Po urcité dobé, potiebné k upl-
nému zaschnuti roztoku, se na desce vytvofila slaba jednolita prusvitna vrstva. Nasledné
se takto ptipravena deska za tmy ponotila do roztoku vody a dusi¢nanu stéibrného, ¢imz
byla pfipravena k finalni expozici. V konecné fazi se exponovana fotografie opét vyvola-
vala v roztoku kyseliny gallové. Samotny albuminovy proces byl velice zdlouhavy, ex-
pozi¢ni doba se pohybovala v rozmezi 6 az 18 minut (diky nizké citlivosti na svétlo),
z toho divodu se tato metoda neuplatnila ve vétSim rozsahu, ale spiSe poslouzila jako

vvvvvv

Albuminovy papir, prvni pozitivni fotograficky material, vynalezeny roku 1850 fran-
couzskym fotografem LOUISEM AUGUSTEM BLANQUARTEM EVRARDEM (1802-1872), mél
ve fotografii tak obrovské uplatnéni, ze se pouzival bezmala 50 let. BLANQUARTUV EV-
RARDUV vyndlez spocival v naneseni albuminu na papir, ¢imz vytvofil prvni fotograficky
material, ktery se zacal vyrabét primysloveé. Vzniklo nékolik tovaren produkujicich tento
fotograficky material a tou nejvétsi v tehdejs$i dobé byla tovarna v Drazd’anech. Denné
se tam spotiebovalo pfiblizné 68 000 slepi¢ich vajec. Protoze neexistovalo zadné strojo-
vé zpracovani, bilky od Zloutki byly odd€lovany ru¢né a poté zpracovavany. Bilky puto-

valy na vyrobu albuminu a zloutky byly zpracovavany v potravinéfstvi.[46] [48jaos0Iis1

8 Wilhelma Horna mizeme oznadit za nejvyznamnéjsi osobnost pocétku fotografie, za osobnost, kterd se v prvnich dva-
ceti letech fotografie tésila vyznamné reputaci jak u nas, tak v celé zapadni Evropé. «[451
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Obrézek 22: Japonsky kadeinik.[%

Princip zhotoveni a pouZiti byl nasledujici: ,, Papir byl nejprve opatien vrstvou vajec-
ného bilku s prisadou chlorové soli, ususen a vyzehlen horkou zehlickou, aby bilek zko-
aguloval®. V této formé byl uchovavin po dlouhou dobu. Den pied upotiebenim se zcit-
livoval v potrebném mnozstvi a vyvoldval se v roztoku destilované vody a dusicnanu
stiibrného. “¥*®! Fotografie pofizené na albuminovém papiie byly zbarvené do hn&dého
odstinu a pfechéazely az do sépiového ¢i Sedohnédého zabarveni. Snimky se musely do-
konce lepit na tvrdy karton, protoZe byly velice tenké a nachylné na pomackani ¢i Gplné
zni¢eni. Vyvolané fotografie disponovaly také velmi vysokym leskem, coZ bylo obcas
i nevyhodou, ato z toho divodu, ze fotografové je neradi pouzivali na velkoformatové
obrazu. Dalsi vadou byla vétsi citlivost na modrou a mensi citlivost na zelenou a Cerve-
nou barvu, jak je mozné nazorné vidét na obrazku 22. Barevna vada byla ale postupem

¢asu odstranéna, a to pridavanim anilinovych barey, [e148IH41=01[53]

3.6  Mokry kolodiovy proces

Mokry kolodiovy proces je proces, ktery principialné navazoval na albuminovy pro-
ces. Pii tomto fotografickém postupu vznikaly na sklenénych deskach velice kvalitni,
ostré a Vv té dobé technicky nejvice propracované negativy. Proces byl vynalezen roku
1851 londynskym sochafem FREDERICKEM SCOTTEM ARCHEREM (1813-1857), ktery
fotografii vyuzival jako nezbytnou pomucku piti vykonavani svého sochaiského povola-
ni.Po1) | grcher, ktory fotografiu pouzival ako pomocku pri praci a ktorého talbotypic-
ky proces a jeho vysledky neuspokojovali, pri hladani ucinnejsich materialov a postupov
prisiel na kolédium. “®® Kolodium (obrazek 23) bylo vynalezené roku 1847 jako lak
proti vlhkosti. Z chemického hlediska jde o nitrocelulozu nitrovanou na niz$i nitraéni

stupen, sumarni vzorec této latky je: (CeH7N3O11).

S Srdzeni (koa?ulace) Jje oznaceni pro pochod, pri némz se Z roztoku vylucuje pevna latka (srazenina, sedlina) pridav-
kem cinidla. “*
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Obrazek 23: Cerstvé namichané kolodium.

Zpusob vyhotoveni fotografie byl velice obtizny a vyzadoval bezchybné technologic-
ké zpracovani, a to z toho diivodu, ze se cely proces skladal z mnoha po sobé€ jdoucich
krokt, ve kterych se ¢lovek nesmél dopustit Zadné chyby. Prvnim krokem byla pfiprava
sklenéné desky, na kterou se fotografie exponovala. Bylo dulezité, aby povrch byl na-
prosto jednotny, dokonale ¢isty (dulezité bylo zejména odmasténi povrchu) a nesmél
taktéz byt nijak mechanicky poskozen. Proto se sklenéna deska ponoftila na nékolik ho-
din do vodného roztoku kyseliny dusi¢né v poméru jednoho dilu vody a dvou dilt kyse-
liny dusiéné (HNO3). Po né€kolika hodinach ptisobeni kyseliny se deska vyjmula, necha-
la se ususit a vlozila se do specialniho ramecku, kde se pevné uchytila. Poté se na desku
nakapalo n¢kolik kapek Epavku, které se peclivé rozetiely po celé ploSe, a nasledné se
deska vylestila suchym cCistym platnem. Té strany vylesténé sklenéné desky, kam
se exponovala fotografie, se nesmélo nic dotknout a to proto, ze by na vzniklé fotografii
V tomto misté byla patrna obrazova vada. V dalsich fazich se ptipravovalo kolodium,
stfibrnd lazen pro vyvolani, zesilova¢ barev a ustalovac barey, [46148I4IIS01SLI[SSIIS61(57]
Samotny proces vyhotoveni fotografie byl nasledujici. ,, Sklenéna deska se stejnomérné
polila potrebnym mnozstvim kolodu s primési jodové nebo bromové soli, pricemz se
deska drzela za jeden roh. Ddle se V temné komore zcitlivovala po dobu asi 5 minut
V lazni dusicnanu stiibrného, az nabyla smetanove zlutého vzhledu (vysrdazenim haloge-
nidu stribra). Po odkapani roztoku se jeste za mokra viozila do kazety fotografického
pristroje. Nasledovala expozice. Po ni se musel fotograf vratit rychle do temné komory,
kde exponovanou desku poléval kyselym roztokem pyrogallolu nebo vyvojkou se siranem
zeleznatym a sledoval objevujici se obrazek. Po dosazeni patiicné sytosti desku oplachl
ve vode. Ustaloval ji polévanim roztokem thiosiranu sodného, nebo kyanidu draselného.
Poté se deska musela radné vyprat v tekoucti vodeé. A nakonec ji fotograf ususil nad mir-
nym plamenem kahanu a jesté za tepla ji lakoval. “1%1 7 uvedeného popisu je patrny du-
vod, pro¢ se postup nazyval pravé mokrym. 1 piesto, ze proces byl velice naro¢ny, stal
se v praxi jednim z nejbéznéji pouzivanych, a to na ptiblizn¢ 50 let. Svou oblibenost si
ziskal diky perfektni vysledné kvalité fotografie a dale také tim, ze se v té dob¢ jednalo 0
proces s nejkrat§im expozi¢nim ¢asem, ktery se pohyboval okolo 30 sekund. K zavére¢né
bezchybné kvalit¢ fotografie prispélo spojeni kolodiového negativu (obrazek 30)
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S pozitivem na albuminovém papife (obrazek 30). Timto spojenim se docililo pozadované
kvality tonovani s velkym rozsahem, coz bylo to nejvhodnéjsi pro velkoformatové fotografie
o0 ruznych rozmérech napt. 20x30cm, 30x40cm nebo dokonce 40x50cm. Diky témto

vSem kladnym vlastnostem ptispél mokry kolodiovy proces k postupnému odsunuti pi-
[46][48][50][51][59]

vodni daguerrotypie a talbotypie do pozadi.

Obrazek 24: Negativ vytvoreny mokrym kolodiovym procesem na sklenéné desce, ptivodni format 18 x 24 cm. [
Pozitiv vytvofeny z negativu na albuminovém papiie.

3.7 Postupy vychazejici z mokrého kolodiového procesu
3.7.1 Ambrotypie

Ambrotypie je metoda vznikla z mokrého kolodiového procesu. Lze se setkat
i S pojmenovanim amphitypie a také se Spatnym oznacenim Vitrotypie. Tato technika
se pouzivala pfiblizné v letech 1854-1862 a piesny objevitel neni znam. Jde 0o metodu
s pfimo vzniklym pozitivem na sklenéné desce. Toho se docililo pfi slabé expozici,
kratkodobém vyvolavani (az o polovinu kratsi doba, nez u piivodniho kolodiového pro-
cesu) a pii polozeni vysledného negativu na ¢erné pozadi (obrazek 25), protoze slabé
vyvolany negativ na tmavém pozadi pusobil jako kvalitni pozitiv. Tohoto jevu si v§imla
spousta fotografii a zacali ho ve fotografii hojné pouzivat, tudiz bylo v relativné kratkém

¢asovém obdobi vyhotoveno velké mnozstvi ambrotypickych fotograﬁi.[46][50][51][62][63]

Obrazek 25: Ambrotypie. V levé ¢asti pivodni nekvalitni negativ.

Pod pravou &st byl vlozen tmavy podkladovy material a tim vznikl pozitiv.®!

29



3.7.2 Pannotypie

Pannotypie je dalsi modifikaci mokrého kolodiového procesu, kdy vyslednd fotogra-
fie pusobi jako pfimy pozitiv. Jde tedy zaroven i o modifikaci ambrotypie, ale s tim roz-
dilem, ze finalni podklad citlivé vrstvy je vzdy ¢erné platno. Unikatnost pannotypie spo-
¢iva v tom, ze exponovana a vyvolana fotografie na kolodiové vrstvé je pod vodou od-
délena od sklenéné desky a pfenesena na platno. Z toho divodu je u této metody pou-
hym okem spattitelna specifickd miizkova textura vldken (obrazek 26). ACIB0ILE3][65]

Obrazek 26: Ukazka pannotypie, autor neznamy. (641

3.7.3 Ferrotypie

Ferrotypie disponovala téméf stejnym postupem jako pannotypie, ale s tim rozdilem,
ze podkladovym materialem nebylo platno, ale zelezna desti¢ka natfena vrstvou ¢erného
asfaltu, na kterou se fotografie pfimo exponovala (obrazek 27). Tato metoda se stala
nejlevnéjsi formou kolodiovych pfimych pozitivli, proto byla velice dobie dostupna
i chudsim vrstvam obyvatelstva.[46J°CI631E0]

Obrézek 27: Ukazka ferrotypie, autor neznamy 1864.15%!

3.8 Suchy Zelatinovy proces

Suchy Zelatinovy proces byl proces, ktery vznikal v pribéhu nékolika let, zahajil do-
posud vyuzivanou €ru vyvoje fotografické techniky a z ¢asti v praxi nahradil mokry ko-
lodiovy proces. Za zakladatele zelatinovych desek se povazuje DR. RICHARD LEACH
MADDOX (1816-1902), ktery roku 1871 svuj vynalez popsal v anglickém védeckém ca-
sopise The British Journal of Photography. Princip se zakladal na vyuziti zelatiny
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jako pojidla svétlocitlivych vrstev misto mokrého a nesnadno piipravovaného kolodia.
Zelatina se vyrabéla vyvafovanim zvifecich kosti a kazi, ¢im2 dochazelo k uvoliiovani
kolagenu a kreatinu. Tyto dvé slozky byly pravé pro uvadény fotograficky postup ne-
zbytné dulezité. Zelatina slouzila jako pojidlo, jeZ udrzovalo mikrokrystaly stiibrnych
halogenidii v rovhomérné rozvrstvené formé a zabranovalo jejich nerovnomérnému
shlukovéni #EISSITOITAIT2] \j A ppOXTTY postup byl nasledujici. ,, Maddox nechal nabobt-
nat zelatinu vodou, pridal bromid kademnaty do roztoku a po zahrati nutném
K rozpusténi zelatiny pridaval za stalého michani dusicnan stribrny. Vzniklou kalnou
emulzi naléval na sklo a nechal ji potmé zaschnout. “1%1 7 uvedeného postupu je patrné,
ze po zaschnuti emulze vznikly fotocitlivé desky, které nebylo nutné exponovat ihned
a ani po expozici nebylo nutné fotografii co nejrychleji vyvolavat. Bylo mozné si desky
pripravovat dopiedu do zasoby, coz byl v té dobé obrovsky pokrok, oproti mokrym ko-
lodiovym deskam, které bylo nutné exponovat ihned a nasledné je co nejrychleji
v temné komofe vyvolat. MADDOXOVY desky sice nebyly nikterak zvlast citlivé
na svétlo, ale i tak se tento postup stal prilomovym. A pravée proto, ze MADDOX na sviij
vyndlez neuplatiioval licen¢ni pravo, jako napt. TALBOT u talbotypie (viz vySe), docha-
zelo Kk postupnému vylepsovani a zdokonalovani postupu. Jiz dva roky po uveiejnéni
Vv Casopise, roku 1873, bylo mozné samostatné¢ zakoupit zelatinovou fotografickou
emulzi, kterou pak uz jen stacilo nalit na sklenénou desku. Prodej tohoto produktu zaha-
jil mlady londynsky fotograf JOHN MIDDLETON BURGESS (1842-1873).

Diky této inovaci odpadly vSechny starosti S temnou komorou a se slozitou pfipravou
potiebnych chemikalii. Netrvalo ani nékolik malo mésici, nez pfisli nezavisle na sobé dva
fotografové J. KING a J. JOHNSTON s poznatkem, tykajicim se zlepSeni citlivosti emulze.
Ukéazali, Ze kvalita desek, na kterych je nanesena fotograficka vrstva se nékolikandsobné
zvysi, pokud se Z emulze nejdiive vylouc¢i vSechny vysraZzené prebytecné anorganické soli.
Vylucovani soli se provadélo vymyvanim pod cistou tekouci vodou. Do praxe ale tento
poznatek uvedl aZz roku 1874 RICHARD KENNETT (1817-1896), ktery vyuzil dané situace
a cely vylepseny postup si pod svym jménem nechal patentovat.

Protoze se KENNETTOVA metoda zdala byt velmi finan¢né ziskova, objevila se nemala
skupina lidi snazicich se na objevu zbohatnout. Z toho diivodu zacatkem roku 1878 vznikla
firma Liverpool Dry Plate Company zabyvajici se vyrobou a prodejem téchto desek. Na-
sledné, béhem dalsiho pul roku, se jen v Anglii zacaly zabyvat produkci dalsi ¢tyfi firmy.
S rozvojem spolecnosti a vidinou nemalého zisku se taktéz pracovalo dal na technickém
zdokonalovani zelatinovych desek, kterymi bylo naptiklad tepelné zrdani emulze nebo
amonné piisobeni na zrani emulze.
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Obrazek 28: Slavny portrét indianského nacelnika Sediciho Byka a Buffalo Billa, zhotoveny procesem na suchou Zzelati-
novou desku, rok 1885.174

V nasledujicim roce (1879) se ve Spojenych statech americkych objevil GEORGE EAST-

MAN (1854-1932), ktery zasadnim piinosem pfispél k celosvétovému rozmachu foto-
grafie [4CIEIOI7LI[72]

fického primyslu v celém svéte. Pivodné byl bankovnim urednikem v Rochesteru. V roce

,, Tento muz nabyl postupné klicového vyznamu pro cely vyvoj fotogra-

1877 se kromé svého zaméstnani zacal zajimat o fotografovani. Zprvu pouzival ,mokré
kolodiové desky'. Slozita priprava materialu pred zabérem ho dosti obtézovala, a proto
kdyz se dozvedel z casopisu The British Journal of Photography o moznostech pripravy
zelatinovych desek, zacal zkouset tento novy citlivy material s takovym uspéchem,
Ze Se zahy mohl zamérit na jeho komercni vyrobu. Jiz v roce 1880 mohl prodavat své suché
zelatinové desky prostrednictvim znamé firmy E. and H. T. An-thony. V ndsledujicim roce
1881 opustil své misto v bance a zalozil Eastman Dry Plate Company v Rochesteru.
To byly zacatky firmy, ktera se postupné stala nejvétsim vyrobcem fotografickych materialii
na celém sveté. “I*! Firma se stala tak stabilni, Ze pod nazvem EASTMAN KODAK funguje
az do dnesni doby. Dalsi spolecnosti zabyvajici se produkci fotografickych materiali, ktera
vznikla v témze obdobi a existuje taktéz do dnesni doby, byla spole¢nost AGFA, piivodnim
nazvem Aktien Gesellschaft fiir Anilin Fabrikation,*Ie9I70IL7]

Podobizny vyhotovené suchym zelatinovym procesem jsou negativy, u kterych se taktéz
musela v zavéreéné fazi vytvorit jejich inverzni podoba, aby vznikl pozitiv. Fotografie byly
velice dobré kvality. Kvalita byla srovnatelna s fotografiemi potfizenymi mokrym kolodio-
vym procesem (obrazek 28).
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3.9 Uslechtilé tisky

V 90. letech 19. stoleti se pomalu do poptedi fotografického primyslu dostavaly
tzv. uslechtilé tisky a to z divodu nevalné vlastnosti albuminovych papirt, na kterych
fotografie velice ¢asto a pomérné rychle bledly. Existovalo hned nékolik druha téchto
specialnich technik.

3.9.1 Platinotypie

Tento postup vyvolavani fotografii vynalezl WiLLIAM WILLIS (1841-1923) jiz v roce
1873, ale az o dvé desitky let pozdé&ji se dostal do veobecného podvédomi. Slo o jedno-
duchy kopirovaci pozitivni proces. Fotografie vytvofené touto metodou (obrazek 29)
vynikaly perfektni kresbou, velkym mnozZstvim polotonovych odstinli a také vysokou
odolnosti a obrazovou trvanlivosti.

Obrazek 29: Platinotypie, autor neznamy. (76l

Pomérné zna¢nou nevyhodou postupu bylo vyuziti platiny jakozto nahrady za pivod-
ni stiibro a to proto, Ze cena platiny od 90. let neustale rostla, 4616973 Postup platinoty-
pie byl nasledujici. ,, Papir se napojil chloridem platicitym a stovanem zelezitym.
Po expozici se obraz vyvolaval pretiranim papiru Stovanem draselnym a ustaloval

. . . , «[69]
se pusobenim ziedené kyseliny solné.

3.9.2 Uhlotisk

vvvvvv

nejstar$i pozitivni metoda fotografického uslechtilého tisku. Tuto metodu plivodné vy-
nalezl Louis ALPHONS POITEVIN (1819-1882) jiz v roce 1855, ale nejvétsiho rozmachu
se dockala az v letech 1890-1900. Metoda vyuzivala zékladnich vlastnosti chromované
zelatiny obohacené o pigment, diky kterému byl na sklenéné desce vytvaien fotografo-
vany obraz. Jako pigment poslouzily ve vod¢ rozpustnd barevna ¢inidla — uhelné saze,
siena palena a dal$i specialni barviva, ktera dodala vysledné fotografii typicky barevny
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nadech (obrazek 30). Uhlotisk, jako jeden z mala uslechtilych fotografickych tiskl, ne-
umozinoval mechanicky zasah do stavby obrazu (retuse, kolorovani apod.).

Na tuto metodu navazuje nékolikero dalSich postupt, jako napt. bromolejotisk, car-
bro metoda (viz nize) a dalgi. 6! BHEATTI7EILE0]

Obrézek 30: Uhlotisk zabarveny diky pfidanému pigmentu, Ing. PASPA, rok neznamy.!’”!

Ptesny postup uhlotisku byl nasledujici. ,, Prvotnim tikonem bylo senzibilovani pig-
mentového papiru v roztoku dvouchromanu draselného a amoniaku, pricemz ldazen mu-
sela byt zcela neutrdlni (kysely roztok vadil pri rozpustnosti zZelatiny v teplé vode).
Mnozstvi dvouchromanu se ridilo kontrastem negativu (ldzen pro normadlni negativ se-
stavala z 500 cecm vody a 20 g dvouchromanu). Po nasdknuti se papir z roztoku vyrnal
na 4-5 hodin (ne déle) a susil. Kopirovani, které se nedalo primo kontrolovat, bylo
vhodné sledovat pomoci méreni (tehdy Vogelovym svetlomerem). Po ukonceni kontakt-
niho kopirovani se musel pigmentovy papir neprodlené prendset. Nejprve se kopie ne-
chala nasdaknout studenou vodou a prenesla se k vyvolani teplou vodou (40-50 °C)
na prendseci papir, kde se Zelatina v mistech, kam neproniklo svétlo, odplavila
I S pigmentem, zatimco v osvitnutych mistech se i s pigmentem udrzela. Poté, c0 pozitiv-
ni obraz se vycistil a Zelatina se jiz nerozpoustéla, oplachl se obraz studenou vodou
avlozil do kamencové lazné (1:5). Po deseti minutach v této lazni se obraz propral deset

minut v tekouci vodé a zavésil se k susent. “1*°!

Fotografie potizené za pomoci uhlotiskovych papirQ, se vyznacovaly také tim, Ze obraz
disponoval velkou Skalou barevnych tént a polotonti. Dale bylo mozné pouzit i jiny nosic
fotografie, nez kterym byla sklenéna deska ¢i papir. Bylo mozné také vyuzit napt. porce-
lan, kov, textil atd, MU
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3.9.3 Olejotisk

Tato usSlechtila tiskova metoda vznikla v roce 1899 a jejim zakladatelem byl
G. E. H. RAWLINS (?). Metoda opét navazovala na princip s zelatinovou suspenzi obsa-
hujici dichroman draselny. Fotograficky papir se svétlocitlivou Zelatinovou vrstvou ob-
sahujici pigmentové piisady, se po expozici za nepfistupu svétla, vliozil do vody a ne-
chal se fadn¢€ nabobtnat. Po urcité dobé se vytvofeny pozitiv vyjmul, otiel a celd jeho
plocha se ptetiela olejovou barvou nebo mastnym inkoustem. Natirani se nej¢astéji pro-
vadélo malifskym Stétcem, proto jsou dodnes na n€kterych fotografiich patrné tahy stét-
cem. Diky takto zasadnimu zasahu do exponovaného obrazku je mozné tvrdit, ze kazda
fotografie je naprosty unikat, 161 BHESI70I79](E)

3.10 Vyvoj fotografického filmu

Sklo, jakozto zakladni material pro fotografii, bylo velice neskladné, tézké a také
snadno rozbitelné, proto byly od 80. let 19. stoleti vyvijeny snahy o vytvofeni nového
nosné¢ho fotografického média, které by spliovalo uréité zasadni parametry, kterymi
byly naptiklad lehkost, ohebnost, skladnost a trvanlivost. Piesné takovyto fotograficky
material si roku 1884 nechal patentovat GEORGE EASTMAN pod nazvem stripping film
(z angl. stahovaci film). Byl to uzky pruh papiru, na ktery byla nanesena vrstva zelatiny,
chemicky upravena tak, aby byla snadno rozpustitelnd ve vodg, BBI4S] pasg postup
je nasledujici. ,, Na papirovou podlozku s Zelatinou byla nalita viastni citliva vrstva, jejiz
zelatina byla silné utvrzena pridavkem kamence tak, aby byla ve vodé témer nerozpust-
na. Vyvolany a ustaleny negativ se pak snadno stahl za vihka z papirové podlozky a pre-
nesl na sklenénou desku, na které zaschl. “1®% Nasledujici vyvoj svitkového filmu nebyl
uz nijak zasadni, nadale §lo jen o neustalé vylepSovani, a to mnoha zptisoby, jez trva
az do nyné&jsi doby.

3.11 Vyvoj fotografickych pfistroju v 2. poloviné 19. stoleti

S ¢lenitym a rozsahlym vyvojem fotografickych metod se stal nedilnou soucasti vyvo-
je také vyvoj fotografickych ptistroji. Nejvétsi rozmach byl zaznamenan béhem druhé
poloviny 19. stoleti a to z davodu naro¢néjsich pozadavkl na pofizovany snimek. Kvalita
fotografie zaleZzela nejen na chemickém zpiisobu vytvofeni, ale také na samotném zpra-
covani pfistroje a dale na technologickém zpusobu zpracovani optickych systémi
V podobé¢ objektivi.

V 50. letech byl kladen diraz na zmenSeni parametrii pfistroje a také na zlepseni jeho
mobilnosti. Pfistroje se montovaly na mohutné a velice stabilni stojany. Na konce nékte-
rych stojant byla dokonce montovéana kolecka pro leh¢i manipulaci s piistroji a také byl
pfidan vyskove nastavitelny podstavec.
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Na obrazku 31 takovyto stojan s vysuvnym podstavcem sice nelze detailné vidét,
ale jasn¢ o tom vypovida tocici klika, jez slouzila pravé pro vyvySeni ¢i snizeni pod-
stavce.

Obrazek 31: Fotograf se svym fotoaparatem na mobilnim stojanu s vyskovou nastavitelnostf.®

V 60. letech doslo k mirné stagnaci vyvoje samotnych zatizeni, z divodu upfeni po-
zornosti na chemicky vyvoj fotografickych procest, diky tomu také nedoslo k az tak
zdsadnim zméndm V odvéti designu €1 funk¢nosti fotoaparatti. Jedinou inovaci
v 60. letech zaznamenala snaha zvétsovat rozméry fotografii, proto byly konstruovany
ruzné ,,zvétSovaky*. Tato zatizeni dosahovala nékdy az gigantickych rozméra, jez do-
kazuje dobova fotografie na obrazku 32A. Pti tomto zplsobu zvétSovani se vyuzivalo
piimé slunecni svétlo, jez svymi prochéazejicimi paprsky, skrz optickou soustavu, vy-
kreslovalo zvétSeny obraz na stinitku (nazorny princip je vyobrazen na obrazku 32B).
ZvétSovani fotografii v téchto pfistrojich za pomoci svétla vSak nebylo az tak Stastné,
jak se zdalo byt. Cely proces byl podminén perfektnimi svételnymi podminkami, tzn.,
Ze na obloze nesmély byt zaddné mraky, které by ohrozily zvétSovaci proces, ktery byl
taktéz pomérné nakladny.

Obrazek 32: A) Fotografové a piistroj pro zvétSovani fotografii, rok 1866.184
B) Nacrt vysvétlujici princip zvétiovani fotografii, rok 186454
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V 70. letech pomalu pfichazeli vyrobci fotoaparatii s riznymi inovacemi. Jednou
z nich byla i moznost vzit fotoaparat s sebou na cesty. Zatizeni bylo zkonstruovano tak,
aby bylo malé, skladné a neomezovalo v pohybu. Fotoaparat byl plosné¢ slozen
do kozen¢ brasny, jez se nosila pfes rameno, a k tomu byl dodavan stojan v podobé¢ hole,
0 kterou bylo mozné se pii chiizi opirat (obrazek 33).

technické zatizeni pro fotografovani, ¢imz byly objektivy. Nejkvalitngjsi objektivy byly
v té dob& vyrabény spole¢nosti Voigtlander (viz vyse). V 70. letech se tato firma hono-
sila vyrobou precizné zpracovaného objektivu S velmi kvalitni svételnosti. Objektiv byl
slozen z takové optické soustavy, ktera dosahovala az nadmérnych rozméri, v priméru
m¢él 20 cm a jeho hmotnost se pohybovala okolo 32 kg. Na obrazku 34 je tento objektiv
vyobrazen spole¢né s optickou soustavou, jez obsahoval.

Obrazek 34: Voigtlinderiiv objektiv a graficky znazornéna jeho optické soustava.®?

Objektiv se skladal ze dvou cocek bikonvexnich (dvojvypuklych), jedné cocky kon-
kavkonvexni (dutovypuklé) a jedné Cocky plankonkéavni (ploskoduté). Dalsi spolecnosti
zabyvajici se objektivy byla v té dobé spole¢nost Carl Zeiss, ktera diky narokam, jez
kladla na kvalitu, funguje az do dnesni doby a dodava optické soustavy do vétSiny op-
tickych zafizeni, at’ uz jsou to fotografické objektivy, optické soustavy do mikroskopt
¢i kamerovych zafizeni.
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K nejvétsimu rozmachu technického zpracovani fotoaparati vSak doSlo az
v 80. a 90. letech 19. stoleti. V tomto obdobi byla taktéz vyuzivana fotografie i k jinym
ucelim, nez pouze uméleckym. Fotografie zacala slouzit i védé. Byla vyuzivana
v mediciné pro katalogizaci viditelnych onemocnéni, ¢i K pfesnému zobrazeni organd.
K takovymto u€elim byly samoziejmé konstruovany vhodné pfistroje. Na obrazku 35A
je vyobrazen pfistroj, jez slouzil pro fotografovani vnitiku ucha a na obrazku je 35B
je zaznamenana aparatura pro fotografovani sitnice oka.

Obrazek 35: A) Pristroj upraveny pro fotografovani vnitiku ucha.

B) Aparatura pro fotografovani sitnice. !

Dalsiho védeckého uplatnéni fotoaparaty naSly v mikrosvété. Protoze vSechny pozo-
rované objevy byly zaznamenavany pouze kreslenim, coz nebyl nejvérnéjsi zplisob za-
znamu, doslo k instalaci aparatu sloZzeného z fotopfistroje a tehdej$iho mikroskopu (ob-
razek 36A), ¢imz vznikaly ptesné kopie (obrazek 36B), slouzici jak k pozorovani, tak
k badani.

Obrazek 36: A) Velika mikrofotograficka aparatura vyrobena firmou Carl Zeiss, rok 1890.5!
B) Prvni mikrofotografie kvasinek za pomoci UV zéfeni, KAREL KRuIS roku 1896.5%!

Nasledujicim odvétvim, ve kterém méla fotografie také nemalé uplatnéni, byla krimi-
nalistika. Diky tomuto oboru velice rychle doslo k miniaturizaci a netradi¢nimu vyuziti
pristroju, jak je patrné na obrazcich 37 A, B, C, D. Na obrazku 37A je znazornéno foto-
grafické miniaturni zafizeni schované uvniti panské vazanky. Z vazanky vykukuje pou-
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ze miniaturni objektiv a spoust byla vedena rukdvem do dlané¢ fotografujiciho.
V zasobniku bylo Sest desek o rozmérech 2 x 2 cm. Zafizeni pochéazi z roku 1890.
Na obrazku 37B je vyobrazen fotograficky pfistroj ve tvaru knihy. Toho zafizeni mélo
zasobnik na deset desek o rozmérech 3 x 3 cm a pochazi z roku 1886. Na snimku 37C
je tajny kriminalisticky fotoaparat z roku 1886 slouzici tajné policii. Do tohoto pfistroje
byly vkladany kruhové fotografické desky, na néz byla fotografie exponovana. Zatizeni
se vkladalo pod kabat a miniaturni objektiv byl ven prostréen knoflikovou dirkou.
Na obrazku 37D je znadzornén fotoaparat zabudovany do klobouku, 201216901 E1]

Obrazek 37: Vyuziti fotoaparatu pro netradi¢ni ucely. (3]

Nasledovalo mnoho dalSich obort, ve kterych si nasla fotografie své misto, ale to jiz
neni stanovenym cilem této prace.
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4 Fotografie a fotografické postupy v prvni poloviné 20. stoleti
4.1 Uslechtilé tisky

V 90. letech 19. stoleti si své ¢estné misto v oboru fotografie vybudovaly tzv. uslech-
tilé tisky (viz vySe) a v prvnim desetileti 20. stoleti bylo na n¢které metody navazano
¢i dokonce vznikly nové dalsi metody. Nejvyznamnéjs$imi nové vzniklymi metodami
byly bromolejotisk a carbro metoda.

4.1.1 Bromolejotisk

Tato metoda systematicky vychazela z jiz vyuzivané metody uslechtilého tisku a to
z metody olejotisku. Bromolejotisk vznikl v roce 1907 a zakladateli byli fotografové
anglického ptivodu E. J. WALL (?) a C. WELBORNE PIPER (?). Byl to jeden z mala kvalit-
nich pozitivnich procest, ktery taktéz vynikal svou pomérnou jednoduchosti.

Chemicky postup spocival v nanaSeni olejovych barev na zelatinovou vrstvu za po-
moci jemného §tétce. BB presny postup zni nasledovng. ,, Bromolejotisk jest posi-
tivni postup fotograficky, spocivajici v nanaseni olejové barvy na nabobtnaly reliéf Zela-
tinovy, bilenim z obrazu bromostribrného vznikly. Vlastnosti takového reliéfu je, ze pri-
jima olejovou barvu na mistech ztvrdlych (ve stinech). Tim ddna jest mozZnost rucnim
nabarvovanim dle vkusu a libosti vice méné neodvisle od negativu a individuadlné zpra-
covati obraz, cili bromolejotisk stava se wuméleckou positivni technikou foto-
grafickou. “I871 7 tohoto popisu plyne, Ze kazdy pozitiv byl naprosto unikatni. Nebylo
mozné vytvofit dva naprosto identické snimky, jelikoz pfi vypirani bromidu stfibrného
z Zelatiny ¢i pfi nanaSeni olejovych barev mohlo kdykoliv dojit k odlisnému vrstveni
latek a vysledna fotografie ihned ziskala jiny vzhled. Tato metoda byla mnohem jedno-
dussi, nez predchozi olejotisk a také kvalitnéj$i. Bromolejotisk byl dale mnohem Iépe
zpracovan v oblasti tonil a polotond, coz byla dalsi nesporné velkd vyhoda a nakonec
se nejveétsi vyhodou této metody stalo, Ze potizené fotografie byly mnohem vétsich for-
matl, nez bylo béZné u olej otisku. [BOIEEIET]

4.1.2 Carbro metoda

Metoda vznikla roku 1919 a vyuzivana ptevazné béhem 20. let 20. stoleti, ktera byla
taktéZ nazyvana jako nepfimy uhlotisk. Tento proces nevyuzival pfimého piisobeni své-
telnych paprski na svétlocitlivou zelatinu, jako tomu bylo napf. u bromolejotisku,
ale technologické tvrzeni zptusoboval chemicky proces pii vybélovani stiibrného obra-
zu POIBUEE O raz se kopiruje nebo zvétsuje na bromostiibrny vyvolavaci papir s neu-
tvrzenou emulzi. Takto ziskany primarni stribrny obraz se pritiskne na papir opatieny
vrstvou chromové Zelatiny vybarvené pigmentem a vybéluje se v oxidacni lazni. Produk-
ty wybélovani utvrzuji pigmentovou prijimaci vrstvu umérné mnozstvim stiibra
V primadrnim obrazu. Prijimaci vrstva se potom prenese na definitivni podlozku obrace-
ne, neutvrzenym povrchem navrch. Obraz se zviditelni odplavenim neutvrzené pigmen-

tové vrstvy teplou vodou. Pouzity vybéleny primarni obraz bylo mozné pouZzit ke zhoto-
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veni az péti dalsich tiskii. “P**! Vyhody tohoto tisku spo&ivaly v pomé&rné nizkych nakla-
dech na vyhotoveni fotografie a dale i v pomérn¢ malé naroc¢nosti.

4.2 Barevna fotografie
4.2.1 Historie vzniku barevné fotografie

Jiz od pocatku vzniku fotografie se objevovaly snahy o co nejvérnéjsi podobu snim-
ku, ktera spocivala v realném zachyceni barev fotografovaného objektu. Prvnimi badate-
li vtomto odvétvi fotografie byli fyzikové THOMAS YOUNG (1773-1829), HERMANN
VON HELMHOLTZ (1821-1894) a JAMES CLERK MAXWELL (1831-1879). Prvni tspésné
pokusy s barevnou fotografii byly vlastné disledkem pokusu dokazujiciho skladani
svétla o riznych vinovych délkach, ¢imz dochazelo ke vzniku riznych viditelnych ba-
rev. Pfesny princip zpisobu vytvofeni barevné fotografie je zndzornén na obrazku 38,
kde je patrné, ze MAXWELL nejprve pofidil 3 negativy jednoho zabéru, ptevedl je na
pozitivy, kazdy z pozitivi obarvil jednou barvou (modra, zelena a ¢ervena), tyto 3 ba-
revné obrazky na sebe poté presn¢ slozil a pii prosvécovani této jiz jednotné fotografie
lampovym svétlem byly patrné ptuvodni zachycované barvy. Takovyto pokus jako prvni
provedl roku 1861, ¢imz vefejné dokazal aditivni zplisob michani barev a uvedl tak
na svét prvni barevnou fotografii (obrazek 39).

Obrazek 38: Maxwellidv zptisob vytvoreni barevné fotograﬁe.[lool

Obrazek 39: Prvni barevna fotografie na svéte, MAXWELL roku 1861.189
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I kdyz se tato fotografie povazuje za prvni barevnou fotografii na svété, prvenstvi
V této oblasti patrné patii baptistickému kazateli LEVIMU H. HiLLoVI (1816-1865), ktery
pravdépodobné vytvoftil prvni barevny snimek jiz v roce 1850 (obrazek 40) a svuj foto-
graficky postup nazval hillotypii. Na fotografii Ize spattit obrysy fotografovanych hnédé
zabarvenych domt a ndznaky modré oblohy.

Obrézek 40: Hillotypie z roku 1850.1

Dal$im dulezitym pfinosem piispél do odvétvi barevné fotografie Louls Ducos
DU HAURON (1837-1920), ktery vymyslel jednoduchy postup, spocivajici ve vytvofeni
stejného zabéru pres tfi riznobarevné filtry (zluty, Cerveny a modry), ¢imz polozil za-
klady subtraktivniho michani barey, PUPHEOSIBABNBIN 7o 1y 1aks0 provedenych
snimku vytvoril na citlivych vrstvach nanesenych na prihlednych podlozkach tri dilci
diapozitivni obrazy, z nichz kazdy tonoval v barvé odpovidajici snimacimu filtru. Sloze-
nim vSech tri dilcich zabéru na sebe v presném zakrytu vznikl pii promitani nebo pozo-

rovani proti svétlu barevny obraz. «[%2]

Roku 1893 JOHN JoLY (1857-1933) provadél pokusy, kde misto tfi jednotlivych za-
bért udélal zabér pouze jeden, pii kterém do prostoru mezi objektiv a fotografovany
objekt vlozil rastr s mikroskopickymi ploskami zabarvenymi Cervené, modie a zelené.
Nevyhodou této metody bylo, Ze pii promitani vysledného ¢erného diapozitivu bylo
nutné pred diapozitiv opét umistit trojbarevny rastr, ato presné¢ do té polohy, v niz
se rastr nachdzel pfi pofizovani fotografie, coz byl pomé&rné zdlouhavy proces, a proto
se tato metoda v praxi piilis neuplatnila. PHEHE2I91941I98]

4.2.2 Lippmannova fotografie

Dalsi metoda barevné reprodukce fotografii byla pojmenovana po svém zakladateli
GABRIELI JONASU LIPPMANNOVI (1845-1921). Na pielomu 80. a 90. let se zacal barevnou
fotografii zabyvat velice podrobné, jelikoz fotografovani bylo jeho velkou zalibou.
V tomto obdobi zatim nebyla zndma metoda, jak barevnou fotografii chemicky ustalit, aby
byl obraz trvaly. Navazoval tedy na MAXWELLOVY poznatky o barevné fotografii z let
piedchozich, kdy se bohuzel barvy po né&jaké dobé zacaly vytracet ¢i piechazet v jiné od-
stiny barev. Prilomovy byl rok 1887, kdy LIPPMANN zvetejnil své poznatky 0 barevné fo-
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tografii, jejiz princip byl zaloZen na interferenci neboli skladani svétla o riznych vinovych
délkach. Roku 1891, tedy 4 roky po zvetejnéni tohoto objevu, pfisel na zplsob trvalého
ustaleni barev na fotografii. Za tento objev a dalsi souvisejici fyzikalni vyzkum v oblasti
fotografie byl také ocenén Nobelovou cenou udélenou v roce 1908.1X41°°1%€]

Ptesny postup Lippmannovy metody byl nasledujici. ,, Pro tuto metodu jest zapotiebi
zvildstnich kaset na desku fotografickou, jejiz citlivda vrstva v této kaseté prilne k povrchu
cisté rtuti, takze svétlo obrazku dopada vrstvou skla na citlivou emulsi a vraci se, jsouC
odrazeno od povrchu rtuti zpet do emulse. Interferencni zjev v emulsi zpusobi, Ze se vy-
volana a fixovana emulse proméni v jemné vrstvicky stribra, které pri dopadu bilého
svetla barevny obraz reprodukuji. «[96] Zjednodusen¢ tfeceno fotografie byla exponovana
skrz sklenénou sténu fotografické desticky, jejiz emulze byla rovnomérné v kontaktu
s hladinou rtuti, da se fici, ze rtut’ méla funkci ,,zrcadla®. Ptichazejici svételné paprsky
se na hlading rtuti odrazily a v daném misté na sklenéné desce dochazelo ke skladani
svételnych paprski, €ili interferenci, a ndslednému vytvareni obrazu. Podminkou sprav-
né expozice bylo, ze sklenéna deska, dotykajici se rtuti, musela byt s hladinou naprosto
rovnobé&znd, aby interference prob&hla spravné. Fotografie pofizené timto zplisobem
nabyvaly velice vysoké barevné kvality (obrazek 41), coz bylo zptuisobeno velmi rozsah-
lou skalou zachycenych odstinti jednotlivych barev. Tuto barevnou skalu LIPPMANN také
zachytil na fotografii v roce 1908 (obrazek 42).

Obrazek 42: Lippmannova fotografie barevného spektra, rok 1908.1°"
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Ackoliv se miize zdat, ze tento zplisob fotografovani byl vymezen jen pro uréitou
skupinu fotografti, diky pouzivani specialnich kazet a také vzhledem k tomu, ze se jed-
nalo o pomérné¢ nebezpecnou praci, jelikoz byl fotograf téméf v piimém kontaktu
se rtuti, tak toto zdani je klamné. Kazety byly za kratky Cas katalogizovany, sériové vy-
rabény a bézné prodavany v obchodech s fotografickymi potiebami. I kdyz se pozdéji

od kazet upustilo, princip metody vyuzivajici interferen¢nich jevii zlstaval vyuzivan
i nadale.[4109510961[38]

4.2.3 Pinatypie

Je fotograficka metoda odvozena od tzv. uslechtilych tiskd (viz vyse), ale s tim rozdi-
lem, Ze oproti uvedenym uslechtilym tiskiim, které pracuji na principu vysledné ¢ernobilé
fotografie, tento proces v zavéru ziskaval barevnou fotografii. Tuto metodu vzniku barevné
fotografie vynalezl roku 1903 francouzsky vynalezce LEON DIDIER (1881-1931). Princip
vyhotoveni nepiimo navazoval na MAXWELLOVU metodu skladani tii riiznobarevnych ob-
razklt téhoz motivu. K vyrobeni barevného obrazku byly zapotiebi dvé sklenéné, lesténé
a naprosto Cisté desky. Tyto desky se nejprve musely technologicky pfipravit tak, aby
na né bylo mozné fotografovany namét zachytit. Piiprava spocivala ve vytvofeni roztoku
zelatiny (ktera ma dokonalé hygroskopické vlastnosti, coz spociva v tom, Ze nasakuje vo-
du, a tim zvétSuje svij objem, dokud se zcela nenasyti), dichromanu draselného a dalSich
kovovych soli, jez jsou velice citlivé na svétlo. Ur¢ité mnozstvi tohoto roztoku (muselo
se davat veliky pozor na to, aby vrstva nebyla pfili§ tenka ¢i naopak pfili§ tlustd) se rov-
nomérné¢ nalilo na sklenénou desku a ve vodorovné poloze se nechalo za-
schnout, MIFCISEIL0]L041207] - B ey zpracovani jednotlivych vrstev bylo nasledujici.
,,Va jednu z desek se nanese nejdrive cerveny extrakt ze stranové spravného predloho-
vého diapozitivu, ktery se osviti a ponori se do roztoku s cervenym azobarvivem.
Na druhé desce se osviti stranové odpovidajici modro-zeleny extrakt a obraz kovovych
soli se zabarvi odpovidajicim azobarvivem. Po vymyti a ususeni cervené desky se tato
deska prekryje druhou Zelatinovou vrstvou a ty se opét senzibiluji v dichromanové lazni.
Jakmile deska uschne, daji se presné na sebe zakonzervovany cerveny vytazek a jiz pri-
praveny modry vytazek s zelatinovou vrstvou. Pak se stranové sprdavné prosviti skrz
modry extrakt druhd Zelatinova vrstva cervené a zluté vrstvy. Nakonec se obé desky od-
deli a obraz z kovovych soli v Zelatinové vrstvé se zlutym praskem, ktera je pridruzena
k cervenému extraktu - zabarvi Zlutym azobarvivem. PFitom ziistavad pripravend deska
S cervenym obrazem. Po usuSeni se desky (podobné jako pri osviceni Zluté vrstvy)
se svou zZelatinovOu stranou presné prekryji a pevné spoji. Vytvori tak hotovou pinatypii,

ktera se miize pouzit k projekci jako takzvany velky diapozitiv. «[104]

Jak bylo uvedeno na zacatku této kapitoly, pinatypie patii do tfidy tzv. uslechtilych
tisk®. Tento tiskaci postup ve své knize z roku 1924 uvadi fotograf J. SRP. ,, Pinatypicky
diapositiv muze slouziti také k hotoveni otiski na papire. Spojime-li jej vlhky
S Zelatinovym papirem, rovneéz vlhkym a nechame néjakou dobu v kontaktu, prechazi
barvivo z diapositivu, slouziciho nyni jako tiskaci deska, do Zelatinové vrstvy na papire.
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Prenesl-li se obrazek v dostatecné intensite, stahneme jednoduse papir a ususime; tiska-

, . . , , "y y o . «[105
ci desky mozno po opétovném zbarveni pouziti znovu a znovu k prenosum na papir. * [105]

Obrazky potizené pinatypickym procesem nabyvaly veliké obrazové kvality, jez ba-
revné fotografie do té doby prozatim postradaly. Na obrazku 43 je zachyceno zatisi
s rizemi od ERNSTA KONIGA (?-1940) z roku 1905. Pii pohledu na ostrost detaili, pro-
kreslenost, ¢i piechody mezi jednotlivymi barevnymi odstiny lze fici, Ze z celkového
hlediska je obrazek na tehdejsi dobu velice vyjimeéné kvalitni.

Obrazek 43: Pinatypie, Ernst Konig 1905.100)

4.2.4 Autochromovy proces

Autochromovy proces je dilem znamych bratri AUGUSTA LUMIERA (1862-1954)
a LOUISE LUMIERA (1864-1948). Tato dvojice ve svém téméf dvacetiletém vyzkumu
navazovala napoznatky DU HAURONA a roku 1904 predstavila vefejnosti
tzv. autochromovou desku, ktera umoznovala vytvofeni barevné fotografie pti pofizeni
jediného snimku, coz byl naprosto prulomovy objev. Autochromova deska byla deska
ze silného, na povrchu perfektné ¢isténého a lesténého skla, na némz byla nanesena fo-
tocitlivd bromostiibrna vrstva, dale velice jemna kaucukova vrstva a nakonec byl pouzit
barevny mikroskopicky Skrobovy rastr. Rastr byl vyrabén pfimo v tovarné bratii LU-
MIERU Societé Lumiére v Lyonu, a to z obilného skrobu, ktery byl vyuzivéan diky tomu,
ze disponoval menSimi rozméry zrni¢ek, nez mél skrob bramborovy, v té dobé& velice
vyuzivany. K vyrobé¢ rastru bylo zapottebi mit zrnicka ptiblizné stejné velikosti, nepie-
sahujici vSak pramér 0,015 mm (obrazek 44). Aby bylo dosazeno téchto ptesnych para-
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metrd, tak se tfidéni zrni¢ek provadélo tim zpusobem, Ze Se na rovnou desku nasypala
urcita Skrobova vrstva, na tuto Skrobovou vrstvu se poustél vzduch o presné dané rych-
losti, a protoze leh¢i zrnicka tento vzduch odfoukl do odchytovych nédob, tak te€zsi zr-
nicka zlstala lezet na pivodnim misté. Urcité mnozstvi Skrobového prasku se poté roz-
délilo na tii presné dily (dle hmotnosti) a kazdy dil se nasledné barvil specialnim barvi-
vem. Bratfi LUMIEROVE vyuzivali anilinova barviva téchto odstinli: cinobrové Cervena
(dobovy nazev), zlutozelena a modrofialova. Poté se muselo pockat, aby obarveny skrob
vyschl opét na prasek a po vyschnuti se tyto tfi jednotlivé dily smichaly. Nasledné
se vzala dokonale vy¢isténa sklenéna deska, jeji jedna strana se potiela specialnim lepi-
dlem a ndvanem vzduchu se na tuto ¢ast nanaSel vysledny Skrobovy prasek. Protoze
k sob¢ Skrobova zrnicka tésné neptiléhala a vznikaly mezi nimi mezery, musely se tyto
mezery jesté nasledné zapliiovat jemnym saznym prachem, ktery se pfilepil pouze tam,
kde byly lepivé mezery mezi Skrobovymi zrni¢ky. Pro pfesné odstranéni piebytecnych
sazi se deska docistovala velice jemnym kartacem. Takto vyrobend deska se poté valco-
vala a natirala lakem, aby nedo$lo k poskozeni nanesené rastrové vrstvy. Na lak
se nasledné nandSela posledni vrstva, coz byla vrstva bromostiibrnd (fotocitliva).
Po zaschnuti se pred tuto fotocitlivou vrstvu vkladala jesté jedna slabsi sklenéna deska,
ktera ji chranila pfed jakymkoliv poSkozenim. Nasledné byla tato vysledna deska jiz
plné ptipravena k fotografovéni.[46][85][108][109][“6]

Obrazek 44: Mikrofotografie barevného rastru zvétseného 120krat. %!

Postup vytvafeni fotografie byl nasledujici. ,, Pri fotografovani se deska zalozZi
do apardatu obracené, tedy sklem nejbliz k objektivu. Pri expozici svetlo z objektivu
nejdrive pronikda barevnou mozaikou. Jednotliva zrnicka propusti jen paprsky odpovida-
jici barvy (fialovo-modra zrnicka jen fialovo-modré paprsky, oranZovo-cervena jen
oranzovo-Cervené a zelena jen zelené). Ostatni barvy se rozlozi na odpovidajici poméry
téchto barev — napriklad hnéda na kombinaci oranzovo-cervené a zelené. ProtoZe fotO-
graficka emulze nebyla citliva rovnomérné na vsechny barvy, pred objektiv se umistoval
Zluty filtr. Tam, kde svétlo projde mozaikou na fotografickou emulzi, po pozitivnim vyvo-
lani ziistane emulze prithledna. Tam, kde svétlo bylo pohlceno, po vyvolani emulze zcer-
na. Kdyz je pak Autochrom prosvicen bilym svétlem, svétlo projde jenom tam, kde emul-
ze nezcernala a Autochrom tak propusti jen paprsky priblizné stejnych barev, jako pri
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expozici. Malé barevné tecky pri pozorovani splynou v barvy a diky barevné mozaice tak

v ryr vr o ’ . 114
cernobild emulze slozi pivodni barevny obraz. “1**!

Fotografie disponovaly velice perfektni kresbou, barevnou propracovanosti v tonech
a polotonech (obrazek 45). Tuto skutecnost také popisuje naptiklad Cesky fotograf
VLADIMIR BUFKA (1887-1916) ve své knize z roku 1910, jenz se autochromovymi des-
kami zabyva. , Velky vyznam ma také autochromovd deska pro fotografii uméleckou,
portrétni a krajinarskou. Umélciim miize slouziti autochrom, jakozto vydatna pomiicka,
nebot umoziiuje reelni'® pozorovani barev v pFirodé se vyskytujicich. Velmi jemné
a spravné vystihuje deska autochromova taktéz barvu pleti, proto hodi se deska au-

. g . f . «[108
tochromovd plnou mérou i K portrétovani. [108]

Obrazek 45: Autochrom, rok 19121831

Od roku 1907 bratfi LUMIEROVE zacali autochromové desky prodavat do celého sveé-
ta. Diky obrovskému z4jmu fotografli o tento barevny fotograficky material nezistaly
ani ostatni spolecnosti, jako napt. Agfa, Dufay apod., pozadu a barevné autochromové
desky taktéz zacaly vyrabét a prodavat.

Zptisob zpracovani autochromovych fotografickych desek vydrzel az do pfelomu
30. a 40. let 20. stoleti. Zasadnim meznikem byl totiz rok 1935, kdy pftisla dvojice
MANNES (?) a GODOVSKY (?) a na trh uvedli prvni barevny fotograficky film, coz mélo
za nasledek ptechod od sklenénych nepraktickych desek k celuloidovému lehce svinu-

telnému pasku, pti¢emz chemicky zpusob zpracovani fotocitlivych vrstev zistal téméf
nezmenén, [9211081[1001[113][117](118]

W Slovo reelni v dnesnim vyznamu znamend rediné,worimka aoral
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Do roku 1950 uz jen vyjimecné dochéazelo k celkovému vylepSovani fotografickych
tovou valkou (jelikoZ je vSeobecné znamo, ze v obdobi valek vzdy dojde k obrovskému
vyvoji technickych zafizeni). Dulezitym rokem Vv odvétvi samotnych fotografickych
piistroju byl rok 1925, kdy byla vynalezena zrcadlovka s rozméry pofizené fotografie
6 x 6 cm, na které bylo mozné dle libosti ménit objektivy. Dalsim dilezitym meznikem
je rok 1936, kdy spole¢nost IHAGEE uvedla na trh prvni jednookou zrcadlovku pofi-
zujici snimky na 35mm svitkovy film, a dale rok 1948, kdy také spole¢nost Hasselblad
uvedla na trh svtj fotoaparat. V pozadi nezlstaly ani spole¢nosti figurujici na ¢eském
uzemi. Nejvyznamnéjsi spolecnosti na naSem uzemi, zabyvajici se fotografickym pri-
myslem, byla ve 30. letech minulého stoleti pferovska Meopta. Tato spole¢nost uvedla
na trh fotoaparaty pod nazvem Flexaret-Fokaflex (obrazek 46), které se staly nejpouzi-
vanéjsi ve stfedni Evropé, a to diky relativné rozumné potfizovaci cen¢ a lehké ovlada-
telnosti.

Obrazek 46: Jednoducha zrcadlovka Fokaflex, rok vyroby 19352401

Fotoaparat je velice jednoduché konstrukce, sklada se z neménné Cocky, kukatka
a prostoru pro uloZeni svitkového papirového filmu, na ktery byly fotografie zazname-
navany. Je zde také srozumitelné zpracovano zdkladni nastaveni, a to nastaveni clony
ve dvou variantach f8 a fl6, dale nastaveni Casu expozice v rozmezi 1/100 az
1/25 s, ¢i nastaveni na nekonec¢no, kdy zalezelo jen a pouze na fotografovi, jak dlouho
necha zavérku otevienou.

Druhou velice vyznamnou ¢eskou spole¢nosti byla kralovéhradecka Fotochema
(dnesnim nazvem Foma Bohemia s.r.0.) vznikla vroce 1921 a trvale fungujici
do dnesni doby. Firma se od prvopocatku zabyva vyrobou a produkci fotografickych
materiald a chemikalif HtHM21113]
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5 Demonstraéni pokusy

Tato kapitola obsahuje ¢tyfi pokusy, jez vychazeji z historickych metod vyvoje foto-
grafie, které jsou uvadény a detailné popisovany ve vySe zminovanych kapitolach této
prace. Pokusy byly z vétsi casti provadény tak, aby co nejvice odpovidaly dobovym
technologickym postupim. Pokusy jsou nasledné¢ koncipovany jako tkoly a je mozné
je vyuzit ve Skolni vyuce.

5.1 Camera obscura — fyzikalni princip zobrazovani, zavislost clony

na kvalité promitaného obrazu
a) Ukol

Oveéite princip ,,camery obscury* v praxi.
b) Vyklad

Touto historickou metodou se detailné zabyvam v kapitolach 2.1 a 2.2.

Dopadaji-li svételné paprsky, vychazejici z bodového zdroje (v tomto ptipadé je bo-
dovym zdrojem svétla Slunce) na uréity objekt a v roviné téchto paprsku se za objektem
nachazi maly kruhovy otvor, pak svételné paprsky projdou otvorem ve svém pivodnim

sméru a na stinitku vytvoii stranové a vySkove pievraceny obraz predmeétu. Toto vysvét-
leni je taktéZ znazornéno na obrazku 47.

Vo~
o

_——"

Predmét

Obrazek 47: Znazorndni pricchodu svételnych paprskii malym otvorem. @47

c) Potieby

K provedeni pokusu je zapotiebi nasledujici vybaveni: mistnost s jednim oknem; cer-
né ¢tvrtky formatu Al; Cerna lepici paska; 4 stoly; pokusny predmét (keramicka soska);
bila plocha (stinitko); stojan na stinitko; kruZitko; pravitko; nizky na papir; zednicky
metr.

d) Postup

Spravné provedeni pokusu spociva ve vynikajicich atmosférickych podminkach (slu-
necna obloha bez mraki).
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1. Okno zakryjte za pomoci péti cernych Ctvrtek a ¢erné lepici pasky. Do stfedu Sesté
ctvrtky vystfihnéte kruhovy otvor 0 priméru 2 cm a tuto ¢tvrtku do okna pfilepte ja-
ko posledni. Zkontrolujte, zda do mistnosti neprochazi svétlo z venku jinudy, nez vy-
stfizenym otvorem. Pokud prochézi, pak dané misto musite jeSté¢ dodatecné pecliveé
zakryt.

2. Uvniti mistnosti, ve vzdalenosti 180 cm od vystfizeného otvoru kolmo na otvor umis-
téte bilé stinitko.

3. Zvnéjsku mistnosti pfed otvor umistéte zkuSebni pfedmét v takové vySce, aby
se soustava: bodovy zdroj elektromagnetického zareni (Slunce) — predmét — vystrize-
ny otvor — stinitko nachéazela v jedné svislé roviné (obrazek 48). K dosazeni spravné
vysky vyuzijte naptiklad nékolika stolti postavenych na sebe.

[autor]

Obrazek 48: Spravné sestavena sestava pro pokus camera obscura.
V levé ¢asti pohled z venku, v pravé ¢asti pohled uvniti mistnosti na otvor v okné a na stinitko.

4. Postup popsany v bodech 1. az 3. nadéle proved'te pro vzdalenosti 100 cm a 50 cm
stinitka od otvoru.

5. Nasledné& vysttizeny otvor zvétSete z priméru 2 cm na primér 6 Cm a postup zpraco-
vani pokusu opakujte stejné jako v bodech 1 az 4.
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e) Zpracovani pokusu

Na obrazku 49 jsou zaznamenany vysledky pokust s kruhovym otvorem o pruméru
2 cm, ve vzdalenostech stinitka od otvoru: A =180 cm, B =100 cm, a C =50 cm.

Obrazek 49: Obraz predmétu pii riiznych vzdalenostech stinitka. 2"

Na obrazku 50 jsou zaznamenany vysledky pokust s kruhovym otvorem o priméru
6 cm ve vzdalenostech stinitka od otvoru: A =180cm, B =100 cm, a C =50 cm.

A B C

Obrazek 50: Obraz pfedmétu pfi riiznych vzdalenostech stinitka. [

f) Zavér a zhodnoceni

Jaky hlavni opticky jev demonstruje camera obscura? Urcete, jakym zplsobem
se svétlo Sifi prostorem, uved’te piiklady a odiivodnéte. Vzajemné porovnejte obrazy
vzniklé na stinitku, urCete zavislost ostrosti obrazu na velikosti vytvofeného otvoru
a vysvétlete. UrcCete zavislost velikosti obrazu na vzdalenosti mezi otvorem a stinitkem
a vysvétlete.

g) Otazky k zamysleni

1. Pro¢ tento pokus nelze provést pti Spatnych atmosférickych podminkach (zcela zata-
zena obloha)?
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2. Jak se zméni vysledny obraz, bude-li otvor (clona), kterym prochazi svétlo, mit
Ctvercovy tvar?

3. Je mozné otvor, kterym prochazi svétlo, zvétSovat ¢i zmensovat do jakychkoliv roz-
méra? Co se bude s obrazem dit?

5.2 Laterna magika
a) Ukol

Sestrojte promitaci zafizeni (laternu magiku) co nejpiesnéji dle historickych zaznami
a vyzkousejte v praxi.

b) Vyklad

Touto historickou metodou zobrazovani se zabyvam v kapitole 2.2.

Pti prosvécovani jakéhokoliv obrazu, zachyceného na pruhledném podkladu, je za-
chyceny obrazek promitan na stinitko. Timto zplisobem se promitaji i barvy a celkovy
obraz, ne jen jeho obrys, a to pravé z toho diivodu, Ze podkladovy materidl je prithledny.
Svétlo vychazejici ze zdroje se sklada ze vSech vlnovych délek viditelného spektra, pti
dopadu svételnych paprskll na barevny diapozitiv dojde k priichodu paprskl skrz diapo-
zitiv a skrz barvy, které jsou na diapozitivu zachyceny. Prochazejici svételné paprsky pii
pruchodu diapozitivem méni svou puvodni vlnovou délku na vinovou délku té barvy,
kterou na obrazku prosly a tyto barvy jsou promitany nasledné i na stinitko. Tento pokus
opét vyuziva principu camery obscury, tudiZ je vysledny promitany obraz téz vyskové
a stranov¢ pievraceny. Spojna ¢ocka o optické mohutnosti vétsi jak 4 dioptrie je vyuzi-
vana k vyslednému zvétSovani a k zaostfeni promitaného obrazu na stinitku.

c) Potieby

K provedeni pokusu je zapotiebi nasledujici vybaveni: plechovy kvadr o rozmérech
150 x 150 cm (slouzici jako laterna magika) s lesklou povrchovou upravou; 3 petrolejo-
vé lampy; nerezova (vysoce lesténd) nadoba parabolického tvaru 0 priméru 20 cm;
spojna cocka na vySkove nastavitelném stojanu; fotograficky diapozitiv; zapalky; ¢erna
lepici paska; oboustranna lepici paska.

d) Postup

1. Do otvoru v bo¢ni sténé upevnéte vyskove prevraceny fotograficky diapozitiv.

2. Na sténu kvadru, nachazejici se proti stén¢ s otvorem s pfipravenym diapozitivem,
upevnéte nadobu parabolického tvaru tak, aby dno nadoby bylo u stény kvadru.

3. Ptfed parabolickou nadobu umistéte a peclivé upevnéte (oboustrannou lepici paskou)
petrolejové lampy.
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4. Vn¢ pred otvor s diapozitivem umistéte spojnou cocka tak, aby jeji stfed byl v jedné
ose se stiedem diapozitivu.

5. Proti otvoru na laterné magice umistéte ve vzdalenosti 1,3 m bilé pozadi (stinitko),
na které bude obraz promitan.

Znazornéni spravné instalace komponentd uvnitt laterny magiky je zachyceno
na nasledujicim obrazku 52.

Parabolicka nadoba

Diapozitiv

Petrolejové lampy

Obrazek 52: Rozlozeni komponentii uvnitt laterny magiky.

Znazornéni spravného sestaveni celé aparatury laterny magiky je zachyceno na na-
sledujicim obrazku 53.

Obrézek 53: Kompletnd sestavend laterna magika.[*"
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Poznamka 1:

Samotna vyroba plechového kvadru s vikem je nasledujici. Z plechu je zapotiebi
nejdiive nastiihat odmétené platy, aby mél vysledny kvadr rozméry 30 x 25 x 20 cm
(Sitka x vyska x hloubka).

Do stfedu platu ur¢eného na boc¢ni sténu vyvrtejte na stolni vrtaéce pro kov otvor
0 pruméru 6 cm a do stfedu platu uréeného na odklopné viko vyvrtejte otvor o primeé-
ru4cm.

Jednotlivé dily plechu svaite do tvaru kvadru a ptiklopného vika. Nasledné vSechny
hrany pfelepte Cernou lepici paskou, aby bylo zamezeno Uniku svétla z kvadru jinou
cestou, nez vyvrtanym otvorem k tomu ur¢enym.

Poznamka 2: Dle bezpecnostnich piedpisii a svare¢skych norem platnych na uzemi
Ceské republiky miize svafovat za pomoci CO; pouze pracovnik k tomuto tukolu vysko-
leny a vlastnici platny svatrecsky prukaz tiidy 135.

Upozornéni: Béhem provadéni pokusu dbejte zvySené opatrnosti, aby nedoslo
K drazu!

e) Zpracovani pokusu

Aby byl pokus uspésny, musi byt splnény zakladni podminky. Pokus musi byt prova-
dén ve tmé a v bezvétrném prostiedi. Ve tmé z toho divodu, Ze okolni svétlo rusi vy-
sledny promitany obraz a tudiz by byl obraz velice $patn¢ vidén nebo by nebyl vidén
viibec, a nutnost bezvétii spociva v tom, ze pii pohybu vzduchu dochazi kK rozhybani
plamene uvniti laterny magiky a tim se nezadoucné rozpohybovava promitany obraz
na stinitku.

Na obrazku 54 je zachycen prichod svételnych paprskt, vychazejicich z otvoru later-

ny magiky, skrz diapozitiv do spojné ¢ocky (zhor$ena kvalita snimku je zapfi¢inéna ne-
dokonalosti fotoaparatu zachytit slabé osvétleni).

[autor]

Obrazek 54: Promitajici laterna magika.
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Na obrazku 55A je zachycen obraz vznikly promitanim laterny magiky a na obrazku
55B je ptivodni diapozitiv, ktery byl umistén v otvoru laterny magiky.

L e e —
A B

Obrézek 55: V levé Easti promitany obraz na stinitku, v pravé &asti pavodni diapozitiv.[2"

f) Zavér a zhodnoceni

Vysvétlete, pro¢ je dalezité, aby mél kvadr uvniti leskly povrch. Odivodnéte zavis-
lost velikosti promitaného obrazu na vzdélenosti spojné ¢ocky od diapozitivu a spojné
¢ocky od stinitka. Jakym zplisobem je mozné promitany obraz zvétSovat ¢i zmenSovat?
Vysvétlete, pro¢ promitany obraz nedosahuje takovym obrazovych kvalit jako obraz

zachyceny na diapozitivu. Navrhnéte opatfeni, diky kterym by promitany obraz dosaho-
val vy$§i obrazové kvality.

g) Otazky k zamysleni

1. Mize se vzdalenost mezi CoCkou a stinitkem zvétSovat do velkych vzdalenosti
(napf. 10 m)? Jaké to bude mit dopady na vysledny promitany obraz?

2. Co se stane s promitanym obrazem, kdyz do laterny magiky bude umisténa, misto tii
petrolejovych lamp, pouze jedna lampa, a kdyz tam bude umisténo Sest petrolejovych
lamp?

5.3 Stereofotografie
a) Ukol

Ukolem tohoto pokusu je sestrojit funkéni stereoskopické zatizeni a stereoskopickou
fotografii a nasledné vyzkouset v praxi.

b) Vyklad
Touto historickou metodou zobrazovani se zabyvam v kapitole 3.4.3.

55



Pokud se ¢lovek diva z urcité vzdalenosti na dvé nepatrné odlisné fotografie umisténé
ihned vedle sebe, skrz oddélené pruhledy, pak ma pocit, Ze nevidi pouze 2D obraz,
ale vidi obraz plasticky prostorovy, tudiz ho vidi ve 3D zobrazeni. Princip stereoskopie
spociva v tom, zZe diva-li se ¢lovek na néjaky predmét, pak kazdé oko tento predmét po-
zoruje z jiného pohledu (obrazek 56). Rozdil mezi jednotlivymi pohledy je zptusoben
tim, ze dospély Clovek ma oci ve vzdalenosti pfiblizné¢ 6,5 cm od sebe. Timto zpiisobem
tedy vzniknou dva obrazy, které se od sebe nepatrné lisi a teprve v mozku se spoji
do obrazu jediného, ktery vytvoii vjem prostoru a hloubky pozorovaného predmétu.

Obrézek 56: Princip prostorového zobrazovani.?''!

c) Potieby

K provedeni pokusu je zapotiebi nasledujici vybaveni: bila ¢tvrtka formatu A4; dvé
spojné ¢ocky o praméru 2 cm a o0 Stejné optické mohutnosti 4 dioptrie; nuzky; rychle-
schnouci lepidlo; lepici paska; pravitko; fotoaparat; vhodny objekt k pofizeni stereofo-
tografické fotografie (keramicka soSka); ¢erny fix; list papiru; pocitac; barevna tiskarna;
stal.

d) Postup a zpracovani pokusu

1. Podle ptedem pfipraveného nakresu (obrazek 57 — projektovano v programu CAD 11
Professional, dle platnych technickych norem CSN a ISO) je v piiloze této prace
umistén nakres stereoskopu v méfitku 1 : 1. Obrazek si okopirujte a nasledné podél
obvodu vysttihnéte. Vystiihnéte také 3 kruhovité otvory a podle zbyvajicich preruso-
vanych car ohnéte.

2. Do dvou otvort o praméru 18 mm vlepte za pomoci rychleschnouciho lepidla spojné
¢ocky. Nasledné na pruh papiru stereoskopu o Sifce 15 mm naneste lepidlo a tuto ¢ast
piipevnéte K Casti na opa¢ném konci vystiizeného a ohybané¢ho pruhu papiru. Timto
postupem vznikne stereoskop piipraveny pro uskute¢néni pokusu (obrazek 58).
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Obrazek 57: Technicky nakres stereoskopu.

[autor]

Obrazek 58: Sestaveny stereoskop pfipraveny k pouziti.

3. Nasledné vytvoite stereoskopickou fotografii. Do urcité vzdalenosti od fotoaparatu
umistéte fotografovany objekt. Na listu papiru vytvoite piimku o délce 6,5 cm
a oznacte koncovymi body L (pohled levého oka) a P (pohled pravého oka) a tento
papir lepici paskou ptipevnéte Kk podlozce (k desce stolu), aby nemohlo dojit
K posunuti, ¢imzZ by se pokus znehodnotil.

4. Na znacku L postavte objektiv fotoaparatu tak, aby znacka byla piesné v 0se objekti-
vu, a nasledné potid'te fotografii objektu z této znacky. Stejny postup opakujte
pro vznik fotografie ze znacky P (obrazek 59). Dulezitou podminkou takto vzniklé
stereoskopické fotografie je, aby ob¢ fotografie byly pofizovany pfi stejném ohnisku,

57



tudiz pti pfemistovani fotoaparatu z jedné znacky na druhou, nesmi byt ménéno pii-
blizeni objektivu.

[autor]

Obrazek 59: Ukazky postupli zpracovavani stereoskopické fotografie.

5. Vzniklé fotografie prekopirujte do pocitace a ve vhodném fotografickém editoru
(napt. Zoner Photo Studio 13) upravte a slucte do jedné fotografie tak, aby fotografie
potizovana ze znacky L byla na levé polovin¢ a fotografie pofizovand ze znacky P
byla na pravé poloviné fotografie, jako je uvedeno na obrazku 60.

[autor]

Obrazek 60: Stereoskopicka fotografie.

6. Vzniklou stereoskopickou fotografii vytisknéte a vlepte do ptipraveného stereoskopu
na sténu o Sifce 50 mm tak, aby byla vyskoveé neptfevracena proti otvorim s ¢oCkami
a proti otvoru na nos. Timto postupem vznikne funkéni stereoskop se stereofotogra-
fickou fotografii (obrazek 61).
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[autor]

Obrazek 61: Stereoskop se stereoskopickou fotografii.

e) Zavér a zhodnoceni

Zhodnotte vysledny prostorovy vjem pozorované fotografie ve stereoskopu a celko-
vou Uspésnost provedeného pokusu. Navrhnéte zptsoby ¢i metody zpiesnéni provade-
ného tkolu.

f) Otazky k zamysleni

1. Bude objekt na stereoskopické fotografii plisobit prostorovym vjemem, i pokud bude
stereoskopicka fotografie vytisténa ¢ernobile?

2. Bude objekt na stereoskopické fotografii plisobit prostorovym vjemem, i pokud bude
stereoskopicka fotografie vyskove pievracend, tedy ,,vzhiru nohama“?

3. Jak by na smysly pozorovatele piisobila stereofotograficka fotografie umisténa
ve stereoskopu, kdyby pfi fotografovani objektu byla pouzita mensi vzdalenost mezi
body L a P napt. 3 cm, nez uvadéna vzdalenost 6,5 cm?

5.4 Dirkova komora — primitivni fotografické zafizeni s trvalym obrazovym
zdznamem

a) Ukol

Ukolem tohoto pokusu je sestavit jednoduché fotografické zaifizeni (dirkovou komo-
ru), které na fotograficky papir tspé§né zaznamenava trvaly obraz.

b) Vyklad

Dirkova komora, pfesnéji feCeno krabi¢ka obsahujici fotograficky papir a dirku jako
,»objektiv, je viibec nejjednodussi fotografické zaznamové zafizeni. Krabicka vyuziva
zékladniho principu camery obscury tim, ze obraz prochazi dirkou do vnittku krabicky
a zaznamenava se na protilehlé strané na fotocitlivy fotograficky papir, ktery se nasled-
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né vyvolava chemickym procesem v temné komote. Expozice u dirkové komory se mii-
ze pohybovat od né€kolika sekund po né€kolik desitek minut, a to v zavislosti na velikosti
dirky a na svételnych podminkach pfi expozici, a nasledné na nékolika dalSich fakto-
rech. Nejcastéjsim fotografickym materialem, na ktery se v dirkové komofe zaznamena-
va, je negativni fotograficky papir. Fotograficky papir obsahuje vrstvu halogenidu stti-
bra, ktery je velice citlivy na svétlo a pfi kontaktu se svétlem dochazi k fotochemické
reakci, coz ma za nasledek Cernani halogenidu stiibra. Obraz vznikly timto postupem
je pouze latentni. K zviditelnéni dojde pii kontaktu s fotografickou vyvojkou. Jelikoz
vyvojka je z chemického hlediska redukéni ¢inidlo, tak jejim plisobenim pfti presné da-
nych podminkach dochazi k redukci pravé téch krystaltt halogenidu stiibra, na které
svétlo dopadlo. Pomoci vyvojky se obraz vyvolava pouze na téch mistech, kam svétlo
dopadalo a protoze by dlouhodobé puisobeni vyvojky na stfibro zptsobilo Gplné zEernani
fotografie i tam, kam svétlo pii expozici nedopadalo, musi se tato reakce zastavit pliso-
benim ustalovace. Ustalovac je takova chemicka latka, ktera zastavi ¢ernani halogenidu
stfibra tim, Ze na neosvétlenych mistech rozpusti a odplavi neexponovany halogenid
sttibra. Pro uplné odplaveni stfibrnych fotocitlivych krystali a ocisténi od vyvojky
je fotografie v uplném zavéru ,,vyprana“ v Cisté destilované vodé a nasledné ususena.

c) Potieby

K provedeni pokusu je zapotfebi nasledujici vybaveni: Cernd Ctvrtka formatu A3;
nizky; pravitko; ¢erna lepici paska; $pendlik; objekt pro expozici; negativni fotografic-
ky papir; negativni fotograficka vyvojka (Fomadon LQN negativ 500 ml); ustalovac pro
negativni proces (llford rapid fixer negativ 500 ml); destilovana voda (500 ml); téi mél-
ké misky; mistnost bez pfistupu svétla; Cervena Zarovka; scanner, pocitac.

d) Postup

1. Nejdiive je zapottebi vytvofit z ¢erné ¢tvrtky kvadr o rozmérech 12 x 10 x 7 cm
(8ifka x vyska x hloubka), kde je jedna bo¢ni sténa odklopna. Na protéjsi strang, vu-
¢i této odklopné strang, vytvoite do stfedu stény Spendlikem dirku o priméru ptibliz-
né¢ 0,4 mm, ke které nasledné také piipevnéte provizorni priklapéci krytku (obra-
zek 62).

2. V temné mistnosti opatfené Cervenou zarovkou vystiihnéte negativni fotograficky
papir o rozmérech 12 x 10 cm a vloZte jej do vzniklé krabi¢ky na sténu s odklopnym

vickem tak, aby fotocitliva vrstva byla kolmo na protilehlou dirku.

3. Krabicku nasledné po vsech hranach pielepte Cernou lepici paskou, aby nedoslo
k nezadoucimu pruniku svétla do krabi¢ky jinudy, nez k tomu ur¢enou dirkou. Dirku
prozatim piiklopte vickem tak, aby do krabicky svétlo neprochazelo.

4. Protoze takto vznikla dirkova komora je velice lehka a pfi expozici by mohlo dojit
K jejimu pohnuti vlivem rtiznych faktort (lidsky faktor, vitr atd.) a tim k rozmazani
obrazku, tak pfed expozici krabicku peclivé ptipevnéte k podlozce.

5. V jedné roviné ve vzdalenosti 50 cm od dirky krabicky ptipravte objekt, ktery bude
exponovan, a taktéz ho zajistéte proti pohybu.
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6. Po odkryti vicka z dirky trva expozice ptiblizné 4 minuty. Po uplynuti této doby dir-
ku opét vickem zakryjte a krabi¢ku pieneste do temné komory.

7. V temné komoie z krabicky vyjméte fotograficky papir, nasledn¢ ho vlozte do nado-
by s fotografickou vyvojkou, tam jej ponechejte do té doby, dokud se na papiie neob-
jevi negativni exponovany obraz (pfiblizn¢ 6 az 8 minut pro uvedeny typ vyvojky).
Nasledn¢ fotografii klestémi vyjméte a vlozte do nadoby s fotografickym ustalova-
¢em na piiblizné 3 az 4 minuty a nakonec fotografii vlozte do nadoby s destilovanou
vodou na piiblizné 3 minuty. Snimek nakonec vyjméte a nechejte odkapat a ususit.

8. Vzniklou negativni fotografii naskenujte do pocitace a ve vhodném fotografickém
editoru (napt. Zoner Photo Studio 13) invertujte barvy, ¢imz dojde ke vzniku pozitiv-
ni fotografie.

A B

Obrézek 62: A) Piedni &ast krabicky se zakrytou dirkou. B) Zadni &ast krabicky s odklopnym vikem. 2"

e) Zpracovani pokusu

Aby byl pokus uspé$ny, musite CO nejpiesnéji stanovit dobu expozice, aby vysledna
fotografie nebyla pfeexponovand nebo podexponovana. Bohuzel, pfi takto primitivnim
zafizeni se neda doba expozice stanovit naprosto piesné, ale jen a pouze metodou ,,po-
kus/omyl“ a to z toho divodu, Ze velice zaleZi na velikosti dirky, kterou pronika svétlo
do krabicky, zalezi na atmosférickych podminkach (je-li slune¢no ¢i zatazeno), dale
zalezi na vzdalenosti dirky od fotografického papiru a nakonec zéalezi na kvalité fotocit-
livé vrstvy fotografického papiru.

Na obrazku 63A je vyobrazen vysledny vyvolany negativ exponovaného snimku
a na obrazku 63B je jeho invertovana pozitivni podoba (jedna se o damsky stfevicek
na podstavcich a v pozadi je patrna stfecha domu).

61



A B

[autor]

Obrazek 63: A) Negativ vyvolané fotografie. B) Pozitiv vyvolané fotografie.

f) Zavér a zhodnoceni

Uved'te a zhodnot’te vysledky provedeného pokusu a navrhnéte metody pro zlepseni
kvality dosazenych vysledkti. Uved’'te navrhy na zpfesnéni stanoveni doby spravného
¢asu expozice.

g) Otazky k zamysleni

1. Je moZzné za pomoci dirkové komory vytvaret velkoformatové fotografie o rozmeérech
napi. 1 x 1 m, nebo tento zplisob vytvaieni fotografii je pouzitelny pouze pro malé
rozmeéry?

2. Je mozné pomoci dirkové komory vytvaret i barevné fotografie?
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6 Zaver

Cilem této bakalaiské prace bylo seznamit se s vyvojem vzniku fotografie od histo-
rickych dob az do roku 1950. V ramci prace bylo nutné hledat v historickych materia-
lech, strukturovat, chronologicky setadit, co nejsrozumitelnéji popsat jednotlivé diilezité
body, metody ¢i postupy a nasledné nékolik vybranych postupii osobné zrealizovat
a samostatné v praxi vyzkouset. V praci jsem se dikladné zabyvala fyzikalnim pojetim
vyvoje principu fotografie a jejim chemicko-technologickym zpracovanim. Samotnou
fotografickou technikou a jejim vyvojem jsem se zabyvala pouze okrajové, jelikoz toto
téma je samo 0 sobé¢ dosti obsahlé a nebylo soucasti zadani prace.

Aby bylo mozné praci zpracovat z historického hlediska spravné, tak dulezita ¢ast
pfiprav spocivala v nashromézdéni historickych i novodobych informac¢nich materiala
z oboru fotografie. V ramci téchto pfiprav jsem navstivila expozici Historické fotogra-
fické techniky v Néarodnim technickém muzeu v Praze. K ziskani potiebnych kniznich
publikaci jsem dale navstivila Méstskou knihovnu v Sokolové, Krajskou knihovnu
v Karlovych Varech, Studijni a védeckou knihovnu Plzenského kraje, Univerzitni kni-
hovnu ZCU v Plzni a Studijni a védeckou knihovnu v Hradci Kralové. Starsi publikace,
nevyskytujici se v knihovnach ¢i archivech, jsem pro svou praci dale ziskavala na inter-
netu, ¢i za poplatek v naskenované form¢ u sbératelt historickych knih. Ohledné upfies-
novani urcitych informaci jsem elektronickou postou komunikovala s nejvyznamné;j$im
¢eskym historikem z oboru fotografie a aktivnim pedagogem na Katedie fotografie Fil-
mové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze, s panem Mgr. Pavlem
Scheuflerem.

V prvni kapitole prace je popsdna nejzazsi historie vzniku fotografie od historickych
prvopocatki pfed naSim letopoctem az do konce 18. stoleti, a to jak z hlediska fyzikalni
podstaty principu zobrazovani v zavislosti na optickych zakonech, tak jsou zde také po-
drobné rozebirany prvni historické pokusy o zachyceni obrazu a nasledné jeho projekci
Sir§i vetejnosti. V druhé kapitole je popsan vyvoj fotografického procesu béhem
19. stoleti. Jsou zde uvadény veskeré udalosti, které predchazely vzniku prvni potizené
fotografie. Dale uvadim metody a postupy k ziskavani trvale zachyceného obrazu,
Vv ramci toho je také popsan vyvoj jednotlivych materiald, na které byly fotografie pofi-
zovany a vyvoj od samotnych cernobilych dlouhoexpozi¢nich fotografii k fotografiim
kratkoexpozi¢nim. Je zde také popsan vyvoj ru¢niho kolorovani (dobarvovani) fotogra-
fii, dale vznik a vyvoj fotografickych kopirovacich metod tzv. uslechtilych tiski. Tato
kapitola je taktéz doplnéna zdkladnimi informacemi tykajici se vyvoje fotografické
techniky v tomto obdobi. Tteti kapitola se zabyva fotografii v 1. poloviné 20. stoleti.
Popisuje vyvoj novych metod uslechtilych tiskit vyuzivajicich se ve fotografii. Nasledné
je zde také podrobné popsan vyvoj barevné fotografie od uplnych prvopocatki az do
40. let 20. stoleti. VSechny tfi uvedené kapitoly jsou pro nazornost a srozumitelnost
vzdy doplnény peclivé vybranymi dobovymi obrazky ¢i fotografiemi.
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Posledni ¢tvrta kapitola je stézejni ¢asti této prace. Jsou zde realizovany a dikladné
popsany Ctyfi dobové historické pokusy, které ptimo souvisely S historickym vyvojem
fotografie. Pomucky pro pokusy byly vyrobené, ¢i zakoupené vyhradné mou osobou,
s vyjimkou pokusu laterna magika, kde svafeni za pomoci CO; provadél odborny tech-
nik s ptislusnym platnym svafeéskym prikazem a pouzitd opticka spojna Cocka byla
zapujcena ze Skolniho skladu pomtcek na Katedie matematiky, fyziky a technické vy-
chovy Fakulty pedagogické Zapadoceské univerzity v Plzni.

Tato bakalatska prace je koncipovana pouze v obdobi od prvnich zminek principu fo-
tografie do roku 1950, protoze fotografie od roku 1950 az do dnes$ni doby prosla tak
obrovskym vyvojem, ze by nebylo mozné do prace zahrnout veskera dulezita fakta, aniz
by nebyl nékolikrat ptekrocen dany povoleny rozsah prace. Pro uceleni informaci
by bylo mozné zpracovat vyvoj fotografie od 50. let minulého stoleti az do dnesni doby,
a to v ramci diplomové prace v navazujicim magisterském studiu.

JelikoZ jsem si téma této bakalafské prace vybrala za icelem dikladného prohloubeni
znalosti o fotografii jako celku, tak mne také velice zajimalo, jaké znalosti o tomto, dnes
bézné vyuzivaném multimedidlnim prostfedku, ma i Sir§i vefejnost a z toho divodu
je v ptiloze uveden mnou realizovany veiejny prizkum tykajici se historie vzniku foto-
grafie (tato cast je pouze dodatkova a vSeobecné informativni, jelikoz nebyla soucasti
hlavniho zadani prace).

Tato bakalarska prace pro mne byla velikym piinosem. Z velké Casti jsem si doplnila
spoustu cennych informaci a ujednotila informace do té doby ziskané, coz je velice klad-
né hodnoceny artikl v zaméstnani ve fotografickém primyslu, ve kterém se jiz n€kolik let
pohybuji, a je pro mne uréitou formou finanénich pfijmu. Praci je taktéz mozné vyuzit
jako podklad pro vyukovy materidl v ramci historie fotografie, jelikoz vSechny informace
jsou jednotné strukturovany, chronologicky fazeny a logicky na sebe navazuji. VéEfim,
Ze tato prace nebyla prospéSna jen a pouze mé osobé¢, ale Ze bude uziteCnym piinosem
I pro ty, kteti budou mit zajem 0 prohloubeni svych znalosti z historie fotografie.
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Dodatkové prilohy

Pfiloha 1 — DaguerrQv letak

Cesky preklad Daguerrova letiku oznamujici objev daguerrotypie.

[101]

DAGUERROTYP

Objev, krery oznamuji vefcjnosti, je z malého
poctu téch, které se svymi principy, vysledky
a priznivym vlivern na uméni radi k vynalezum
nejuzitedné)Sim a nejzvlasinéisim. Spodiva v sa-
movolné reprodukci obrazu prirody, zachycenych
v temné komore, ne sice s jejich barvami, ale
s velkou jemnosti odstint. Pan Nicephore Nié¢pce
v Chalonu nad Sadnou, znamy svou laskou k umé-
ni a cetnymi i uzitednymi vynalezy, jejz smrt tak
rychle a ncod¢eckavané 5. Cervence 1833 vyrvala
rodiné a védam, nascl po dlouhych létech hledani
a necutuchajici prace princip tohoto dulezitcho
objevu; opakovanymi a do nekonedna ménénymi
pokusy zachytil obraz pfirody pomoci obycejné
temné komory; jeho pristroj nemeél vsak nezbyi-
nou jasncest a lucebniny, se kterymi pracoval,
ncbyly dosti citlivé ke svétlu, takZze jeho prace,
ackoli prekvapuijici, zastala velmi neaplna.

Také ja jsem podnikal podobna zkoumani. Roku
1828 jsme navazali mezi mnou a panem Ni¢peem
styky a vytvorili spole¢nost za ac¢clem spoluprace
a zdokonaleni tohoto objevu.

Téro spoleCnosti jsem pfinesl tmavou komoru,
kterou jsem k tomuto aucelu upravil a ktera, dava-
jic na velkém obrazovém poli velmi jasny obraz,
privodila nam dalSi uspéchy. Nékteré zmény,
krerymi jsem nas$ postup upravil, a které navazuji
na nepretrzité pokusy pana Niépce, davaly tusir,
ze dojdeme ke zdarnému konci, ale smrt mne od-
délila od muze, ktery s rozsahlymi a hlubokymi
znalostmi spojoval srdecénost. To md opravinuje,
abych s vaznosti a zarmutkem splartil zaslouzeny
dluh jeho pamaitce, jez mi bude provzdy draha.
Hluboce dojat touto ztratou, chtél jsem okamziré
ustat v praci, ale pak zachvacen horlivosti, dospél
jsem k cili, ktery jsme si pfedsevzali.

Souhrn srastnvch okolnosti v3ak neodpovidal
celkovému  vysledku, protoze pusobeni svétla
museclo trvar po nékolik hodin.

Za tohoto stavu byl objev sice zajimavy,
nikoliv uzite&ny. Védél jsem, Zc jedinym prostied-
kem k dosaZzeni Guplného zdaru by bylo nalezeni
takového zpusobu, ktery by daval stejny vysledek
za nékolik minut, neZ se stiny v prirodé zméni

ale

a ktery by provedeni celého postupu velmi
usnadnil.
A rozlusténi tohoto zpusobu dnes oznamuji

Postup, jemuz jsem dal své jméno a nazval jcj

daguerrotypem, sc liSi rychlosti, jasnosti obraztr
i podanim jemnyvch odstinu a zvlasté pro presnost
dectailu je lepsi nez zpusob, ktery vynasel pan
Niepce 1 pres viechna zdokonaleni, ktera tento
muz vykonal. Rozdil citlivosti ke svétlu je v po-
meéru 1 @ 70 a proti lu¢ebniné znamé pod jménem
chlorid stribrny dokonce 1 : 120. Proto staci ku
zachyceni dokonalé¢ho obrazu krarka doba od tri
do triceti minut, nebo vice, podle obdobi, ve
kterém sce pracuje a podle vétrsi nebo mensi inten-
zity slunce. Obraz prirody by se reprodukoval
mnohem rychleji v zemich, kde je svétlo inten-
zivndjsi izi

nez v Parizi, jako ve Spanéiich, Iralii,
Africe atd. atd.
Timto postupem muze byt bez jakékoli znalosti
chemice a fyziky zachycen v nékolika minutach
vot se vsemi detaily 1 nejmalebnéjsi pohledy,
nebot vétsina tkona je jednoducha a nevyzaduje
specidalnich znalosti, jen trochu péde a usili.
Pomoci daguerrotypu bude mit kazdy pohled na
svilj zamek nebo venkovsky dim. Vytvori si
sbirku vSech Zanrd mnohem dokonalejSich, nez
jak mazZe poskytnout uméni. s presnym a dokona-
1ym podanim detailt, jeZz se na svétle nezméni.
Tento objev bude nejen velkym prinosem veédde,
ale da také nové podnéty umdénim, neposkodi ty,
kdoz je provozuji, ale prinese jim veclky uzitek.
L.idé¢ celého svéta v ném naleznou nejpuavabnéjsi
zaméstnani, a ackoliv se vysledeck ziska chemic-
kym postupem, bude s¢ tato snadnd prace velmi
libit i damam.

Koneéné daguerrotyp neni nastrojem, kterym
ma kreslit samia priroda, ale je postupem chemic-
kym a fyzikalnim, ktery ji umoznuje reprodukovat
scbe samu.

Dagucrre,
maliv, vvndlezce a reditel dioramaru

Pozniamka: 15. ledna 1839 bude vystava 40 uka-
zck dokazujicich vysledky daguerrotypu otevicna
v téze dobé jako subskripce a v témze ¢ase budou
oznameny podminky.
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Pfiloha 2 — Znazornéni zasedani pafizské Akademie véd

Znazornéni ARAGA pfi projevu na zasedani paifizské Akademie véd v roce 1839,
oznamujici objev daguerrotypie.[”

)

! “;5 “9‘9,&"3&\ lin" 2. .
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PFiloha 3 — Sablona stereoskopu k pfimému pouziti.

Zde potrit lepidlem

Otvor
na nos
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Pfiloha 4 — Stereoskopicka fotografie

Sterecoskopicka fotografie k pfimému pouziti, vpoméru 1:1, do stereoskopu
v piiloze 3.1
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PFiloha 5 — Vefejny prlizkum znalosti stafi fotografie

Jelikoz jsem sama tuto bakalafskou praci vypracovala z divodu prohloubeni si in-
formaci ohledné pribéhu vzniku fotografie, a protoze toto zaznamenavaci multimedialni
médium je vV dneSni dobé masové vyuzivano V kazdodennim zivoté, a denné se lidé
s fotografiemi setkavaji v ruznych formach sdélovacich prostiedki, tak jsem v ramci
vlastni iniciativy udé¢lala nezavisly prizkum vetfejného minéni, tykajici se znalosti stafi
vzniku fotografie.

Pro otazku zné&jici: ,, Ktery rok si myslite, ze byla porizena prvni fotografie na sveété
a ktery rok byla porizena prvni barevnd fotografie na svete? “ bylo nahodné vybrano
60 osob ruzného veéku (starsi 20 let), rizného pohlavi a s riznym nejvyssim dosazenym
vzdélanim. Deset osob na otazku z neurcitych divodi odmitlo odpovédét. Zbylych pa-
desat osob (25 muzi a 25 Zen) bylo otazkou pieckvapeno a nikdo nedokazal odpovédét
spravné. VSechny uvedené odpovédi jsou jen a pouze tipované a zalozené na subjektiv-
nich tivahach kazdého dotdazaného.

Spravné odpovédi jsou: prvni pofizena fotografie na svété pochazi z roku 1826 a prv-
ni barevna pofizena fotografie na svété pochazi z roku 1861.

Z vysledki prizkumu je jasné patrné, Ze ackoliv je fotografie v lidském zivoté denné
vyuzivana a fotografické zatizeni vlastni ¢im dal vice lidi, tak znalosti ohledné historie
a historického vyvoje tohoto média, jsou zcela nedostacujici pro vétSinu populace.

Odpovédi a informace ohledné kazdého tazaného jsou uvedeny v tabulce na nasledu-
jict strang.

Pouzité zkratky v tabulce: VS — vysokoskolské vzdélani; VOS — vyss§i odborna $kola;
SS — stredoskolské vzdélani zakonéené maturitou; VL — odborné vzdélani zakonéené
vyucnim listem; Z — zakladni vzdé¢lani.
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Odpovédi: Nejvyssi
Pofadi | Pohlavi Veék 1. fotografie / 1. barevna dosazené
fotografie vzdélani
1 M 26 1850/ 1861 VS
2 M 25 1809 / 1910 VS
3 M 24 1850 / 1900 VS
4 z 25 1930/ 1952 VS
5 M 27 1780 / 1987 sS
6 M 24 1900 / 1950 VS
7 M 27 1882 /1982 VS
8 M 47 1870/ 1948 sS
9 M 40 1850 / 1900 sS
10 M 25 1820/1915 VS
11 z 25 1920/ 1960 VS
12 z 24 1850 / 1960 VS
13 z 20 1890 / 1930 SS
14 M 20 1880/ 1978 sS
15 z 20 1817 / 1990 sS
16 z 68 1820/1912 S
17 M 59 1860 / 1895 sS
18 z 32 1795 / 1895 VS
19 M 28 1770/ 1986 sS
20 z 53 1800 / 1930 sS
21 z 64 1920/1935 sS
22 M 79 1880 / 1930 VL
23 z 31 1820/ 1857 VOS
24 z 30 1902 / 1945 VS
25 z 32 1840/ 1920 sS
26 M 33 1890 / 1920 sS
27 M 69 1800 / 1900 sS
28 z 58 1850 / 1940 SS
29 z 47 1870/ 1950 sS
30 z 62 1902 / 1923 z
31 z 40 1820/ 1970 Z
32 z 21 1920 / 1980 VS
33 z 61 1880 / 1940 SS
34 z 28 1900 / 1930 sS
35 z 27 1910/ 1960 sS
36 z 28 1910/ 1950 SS
37 M 67 1876 / 1950 sS
38 M 34 1880 / 1950 sS
39 M 33 1820/ 1910 sS
40 M 38 1870/ 1930 VS
41 z 21 1905 / 1973 SS
42 M 24 1855/ 1923 VS
43 z 29 1883/ 1960 sS
44 M 32 1879 / 1950 VS
45 M 20 1780 / 1980 sS
46 M 35 1850 / 1950 sS
47 M 79 1840/ 1950 VL
48 M 25 1830 /1915 VOS
49 z 32 1850/ 1910 VS
50 z 33 1909 / 1964 VS
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