Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova prace

Média a experiment

BcA. Hynek Sykora

Plzen 2024



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umeéni
Studijni program Vytvarna uméni

Specializace Nova média

Diplomova prace

Média a experiment

BcA. Hynek Sykora

Vedouci prace: doc. akad. mal. Vladimir Merta
Katedra vytvarného uméni
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

ZapadocCeské univerzity v Plzni

Plzenn 2024



ABSTRAKT

Ve své diplomové praci se zamérfuji pfedevsim na interpretaci svéta,

ve kterém jsem se v dobé zadavani meé diplomové prace pohyboval a stale
pohybuiji. Zaroven prace slouzi jako provazani mé hudebni a vizualni tvorby.
Dva svéty, které se v mém zivoté navzajem prolinaji a ovliviiuji, jsou mou
nedilnou soucasti a reflektuji okolni svét, kterym jsem kazdodenné obklopen.
Jako médium jsem zvolil objekt, zhotoveny z vice druhl materialtu. Objekt
odrazi problematiku, které se vénuji v autorskych textech zamérfujici se na
problémy vlastni, ale predevSim problémy lidi mé blizkym. Dilo by nemélo byt

moralizujiciho charakteru a byt prostfedkem ke zhmotnéni autorskych textu.
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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Navazujici magisterské studium v atelieru Novych médii jsem od samotného
zaCatku bral jako most ze svéta grafiky do svéta volného uméni

a zaroven jako velkou osobni vyzvu. Zde je tfeba zminit, Ze jiz od
stfedosSkolského az po dokoncCeni bakalarského studia jsem se zabyval
oborem grafického designu. Coz je obor v mnohém zcela odlisny, at' uz se
bavime o pfistupu vedoucich ateliérli, konzultacich a celkovém fungovani

v novém prostiedi celkové. V prub&éhu mého bakalafského studia na ateliéru
grafického designu jsem citil, Ze tento obor jiz neni pro mne a necitil jsem
osobni pfesvédCeni se v tomto odvétvi dale rozvijet. Citil jsem, Ze touzim po
vyjadfovani zcela volném a svobodném. Citil jsem potfebu zbavit se
veskerych pravidel, kterym jsem se dlouha léta podfizoval, jelikoz jsem
pocitoval, Ze mne blokuji v niternich touhach, vyjadfovat se zcela jinym
zpusobem, kterému jsem tehdy jeSté sam nerozumél a nemél o ném zcela
ucelenou predstavu.

Po uspésném vybérovém fizeni jsem se vSak v prostfedi volného uméni na
ateliéru Novych médii ocitl v naprostém, pro mé tehdy zcela nepfirozeném
chaosu, ve kterém jsem se citil zcela ztracen. Ze samého zaCatku jsem se
vénoval videoartu, ktery mne vSak nenaplioval do takové miry jak jsem
potifeboval a toto obdobi s odstupem ¢asu vnimam spisSe jako obdobi zmatku
a hledani se. V nasledujicim semestru jsem se zacal vénovat prostorove
kolazi, nebo asamblazi, kterou jsem se citil byt vice jisty, vzhledem k mym
kofenum jakozto plvodné grafického designéra.

Muj vedouci doc. akad. mal. Vladimir Merta mé vSak tehdy nasméroval.
Chapal, Ze se z mého uhlu pohledu jedna o ohlizeni se zpét k mé predeslé
specializaci a k jakémusi ukrytu do komfortni zény, ze které se mé snazil
dostat, ¢imz mi dal tehdy velmi dalezity impuls, diky kterému jsem si
uvédomil, Ze toto neni cesta a ja jsem mu za to zpétné velmi vdécny.

Tento moment vnimam jako velice duleZity v kontextu mé tvorby dodnes.
Uvédomil jsem si tehdy, Ze experiment s médii, se kterymi si nejsem |isty,
je ta spravna cesta, oprostit se od tvorby pfevazné na poli grafického designu.

V té dobé jsem si zapsal vedlejsi ateliér Malby pod vedenim

MgA. Vladimira Vély, jelikoz malba bylo néco, Cemu jsem se vzdy vénoval
jako vedlejsi €innosti i v pribéhu mych grafickych studijnich let. Od této chvile
az do zavéru meho studia jsem byl malbou zcela pohicen. Velkou pozornost
jsem vénoval barokni Serosvitoveé vystavé obrazu, ktera mi podvédomeé
nastavila jakousi barevnou Skalu se kterou pracuji az do dnes. Tomuto obdobi
prikladam téz velkou vahu, jelikoz jsem konecné poprvé nasel pevnou pudu
pod nohama ve volném uméni. Od klasickych zatisi a barokni vystavby jsem



se rychle dostal do témér realistickych poloh, ve kterych jsem utikal do svého
surrealistického svéta, ktery mne jiz od utlého véku provazel v dasledku mé
bujné predstavivosti. Po urcité dobé jsem vsak citil, ze se opét schovavam do
jakési nové vzniklé komfortni zény, a Ze je naopak potieba jit dal. V poslednim
ro¢niku jsem se tedy trochu paradoxné ohléd| zpét. Vratil jsem se k médiim,
se kterymi jsem pracoval na zaCatku studia, a to k videoartu, se kterym jsem
tentokrat pracoval proziravéji jako s nastrojem k rozpohybovani svych do té
doby strnulych surrealistickych maleb. Posledni semestr jsem se naopak
zabyval objektem a prostorovosti, jako k médiu, které mi pomUze |épe navazat
dialog s divakem o tématech, kterym se ve své zavére€né praci vénuiji.
Castokrat jsem narazil na fakt, Ze se ocitdm v jakési nové vzniklé komfortni
zone, ze které vSak musim zahy velmi rychle vystoupit, za u€elem dalSiho
tvaréiho posunu. Ma diplomova prace ma byt odrazem vSech téchto technik,
zkuSenosti a prozitka, které jsem v pribéhu svého magisterského studia
nacerpal a odprezentovat je v nejmonumentalné;jsi formé, jelikoz celému
tomuto procesu pfikladam velkou vahu, stejné tak jako tématu,
kterému se v praci vénuiji.

obrazek 1. - malba z loriského ro¢niku obrazek 2. - asamblaz z 1. roniku



obrazek 3. - malba z loriského roéniku



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma Média experiment mi pfiSlo jako pfihodny nazev tématu pro mou
diplomovou praci z dlvodu, Ze vérné reflektuje naladu celého mého
dosavadniho pocCinani na ateliéru Novych médii. Celé své studium jsem bral
jako experiment. Né€im lehce riskantnim, ale zaroven velice odménujicim.
Jiz po prvnich konzultacich jsem pochopil, Ze cely ateliér je kolem
experimentovani koncipovan a to mi bylo velice sympaticke.

Chtél jsem aby ma diplomova prace zaroven reflektovala celou transformaci
mého uméleckého vyjadfovani, kterou jsem v pribéhu mého plasobeni na
tomto ateliéru prozil.

Cely koncept Novych médii jsem bral jako snahu objevovat odliSna média,
nebo snahu objevovat nové souvislosti v médiich jako takovych. Objevovat
v nich nové polohy a souvislosti. S touto mySlenkou jsme se snazil pracovat
v konceptu mé diplomové prace velmi intenzivné. Zaroven jsem vsak chtél,
aby ma zavérecCna prace nebyla jen plytkou rekapitulaci véci, co jsem se
naucil, ale aby také co nejvérnéji reprezentovala muj osobni pohled na svét,
kterym jsem obklopen.

Jiz od bakalarského studia jsem soucasti hardcorepunkové' kapely, ve
které ucinkuji jako frontman?, zpévak a textar. Stejné jako mé vytvarné
vyjadifovani, se v pribéhu let ménil i mqj literarni projev a jeho tématika.
Uvédomoval jsem si dobfe, ze ma literarni tvorba vytvari velmi zajimavou
paralelu k mé vizualni tvorbé a k mému vyvoji napfi¢ pusobenim mého Casu
na fakulté celkové.

Pri volbé tématu jsem se praveé oprel o své autorské texty. Ty zrovna v dobé
zadavani tématu prace prochazeli zajimavou transformaci, ktera byla
zpusobena sledem necekanych udalosti v mém Zivoté. Fakt, ze jsem tehdy
zrovna prodélaval komplikované obdobi, ve kterém jsem si ujasnoval hodné
véci ve svém osobnim zivoté, se mi stalo pozdéji jasnym impulzem, ktery mi
pomohl si téma lépe a rozhodnéji definovat.

V dusledku toho, Ze jsem svou praci provazal s osobnimy tématy, se kterymi
jsem se tou dobou zabyval pfevazné v mé literarni tvorbé, se mi stalo téma
Média a experiment velmi blizké a osobni. Mohl jsem nyni toto téma lépe
uchopit a poukazovat skrze néj, na problematiku tykajici se mé a meé socialni
skupiny. Zaroven mi pfijde, Zze téma vérné reflektuje i muj proces promény

a hledani se, jakym pro mé studium volného uméni bez pochyby bylo.
Experiment mi byl po celou dobu navic nejvétsi prekazkou ale také zaroven
nejvétSim motorem.

' Rychly, agresivni a energicky hudebni Zanr, ktery vznikl v USA v 70. letech jako odnoZ punkrocku.
2 Role dominantniho ¢lena kapely, ktery prebira vedeni na podiu a ¢asto komunikuje s publikem.
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DISAPPOINTMENT
DEDICATION

obrazek 4. - ja s kapelou Hyacinth v Burghausenu obrazek 5. - obal k nadchazejici LP desce
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3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Jako prvni véc, kterou jsem si v procesu pfiprav ujasnil byl fakt, Ze bych chtél,
aby prace charakterizovala mou proménu v pribéhu studia. Cilem jsem si
stanovil vytvofit dilo, které bude zaroven experimentem, jelikoZ experiment byl
dlvodem pro€ jsem se na tento obor v prvni Fadé hlasil. Také jsem védél, ze
bych chtél kombinovat vice médii. V posledni fadé jsem se snazil do celé
prace zakomponovat i mou hudebni tvorbu, ktera spocCiva v psani autorskych
textd k mé punkové kapele.

V prvnich fazich jsem uvazoval o celé praci jako o experimentalnim priniku
mého vizualniho a hudebniho projevu v meé tvorbé. Tou dobou mé oblibené
meédium byla malba, kterou jsem tehdy rozvijel na studijni stazi na Akademii
Sztuki v severnim Polsku ve mésté Stétin.

Zde jsem premyslel, ze by prace mohla mit audiovizualni charakter a mohl
bych v ni pracovat se zvukem samotnym. Coz mi pfislo jako zajimavy
experiment sam o sobé.

VSe se pak ale velmi rychle a neCekané zmeénilo, kdyz jsem se dozvédél,

Ze jsem se Uplnou nahodou jen o par hodin nevédomky vyhl explozi na
univerzité, ktera byla zpusobena nesplnénymi bezpenostnimi normami
budovy a vyzadala si tak zivot jednoho studenta, ktery se v objektu nachazel
na stejnych mistech jako ja jen o par hodin dfive.

Tato tragédie mé ovlivnila natolik, Ze jsem zacal na svét kolem sebe pohlizet

Z jiného uhlu. Uvédomil jsem si tehdy kifehkost a nestalost Zivota. Existencialni
uvahy mi pretvareli obraz o svété ve kterém existuji, a vedli k vyrazné zméné
tématiky v mém dosavadnim smysleni v mnoha odvétvich. Zaroven se jednalo
o jakési hluché misto v ¢ase, kdy jsem nebyl schopny vibec tvofit.

Po navratu do Ceské republiky jsem s odstupem pohliZel na problémy lidi
v meé socialni bubliné. Zacali se ve mé tehdy vytvaret empatické tendence brat
na sebe problémy lidi z mého okoli, coz vyustilo v to, Ze jsem zacal aktivhé
fesSit problémy s navykovymi latkami, kterymi byla ma uzka socialni skupina
z velké ¢asti zasazena. Soustfedil jsem se tehdy hlavné na jednoho z mych
blizkych pfatel, jehoz situace se béhem meho pobytu v Polsku vyrazné
zhorsila. Tou dobou jsem s timto nejmenovanym pfitelem, ale spiSe s jeho
rodinou, aktivné feSil jak mu pomoci se z dané situace dostat. Tento problém
stale trva a do dnesnich dna neni zcela vyfeSeny.

»~Jsou to opravdu pouta, vedle nichz jsou vsechna ostatni, pouta povinnosti,
pouta nezakonné lasky, jen hedvabnym utkem a pavuéinou.

¥ BAUDELAIRE, Charles. Umélé raje, 2001, s.41.
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Tehdy jsem byl touto problematikou zcela pohicen. Zcela samovolné jsem
se tedy na konec rozhodl, Ze tuto problematiku musim vyjadfit, at uz z davodu
vlastniho dusevniho zdravi nebo vnitfni potfeby poukazat na dané téma.

Tato problematika se obtiskla nejprve do vlastnich autorskych textu, které mi
nasledné poslouzily jako poc€atecni voditko k dalSimu postupu v mé zavérecné
praci, jako takoveé.

Pfi nasledném procitani vlastnich textl jsem se nejvice odrazil od skladby
ktera nese nazev “Dive™. V této skladbé se pojednava o drogové
problematice jako o slepém potapéni do neznama. Jako o jakémsi
experimentu, ktery nevim jak dopadne, ale pfesto ho podvédomeé a pravidelné
podstupuji. Tato paralela mé pfivedla k prvotnim vizualizacim a prfedstavam

o tom, jak s tématem realné pracovat v prostoru.

Dalsim faktorem, ktery pro mne byl velice nosny byla fyzicnost celé véci
a fakt, Ze muj pfitel se zménil za pomérné kratkou dobu mého pobytu v Polsku
v nékoho zcela jiného, a to ne pouze psychicky ale i fyzicky.

Zacal jsem pfemyslet o tom, jak jeho bleda a misty zarudla kuze reflektuje
co se de¢je uvnitf i vné téla. At uz se jedna o znamky sebeposkozovani,
vyrazky, exému, suché klze, vpichd, nebo jen o tetovani, ktera v daném
obdobi zcela evidentné vznikly.

Tehdy jsem také zacal vnimat kizi jako jakousi membranu dvou svétu.
Svéta vnéjSiho a vnitfniho. Na jejiz povrchu se tyto dva svéty védomé
i podvédomé propisuji a stfetavaji. My nasledné mizeme tyto zmény jako
nékdo nezucastnény pozorovat a na zakladé nasSich vlastnosti a zkusenosti
odsuzovat nebo naopak litovat.

Jako zakladni tvar jsem nakonec zvolil jehlan, jelikoz reprezentuje jakysi
vyvinuty tlak nebo snahu o “priinik” z jednoho svéta do druhého, podobné jako
jehla pronika narkomanovou vuli do téla za u€elem aplikovani drogy.

JiZ v unoru jsem zacal se skicovanim a rozvrzenim poméru a velikosti.

{2

T4 i

T } \;d |
L_“J BT e

obrazek 6. - skica 1

4 Pisen z alba Disappointment dedication, jehoZ text slouZil jako hlavni impuls k vizualizaci objektu.
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obrazek 7. - skica 2

Tim se dostavam k dalSimu dulezitému faktoru jakym pro mne byla volba
velikosti. Chtél jsem aby prace byla monumentaini, jelikoZz pro mne osobné se
jedna o velké téma, které suzuje vice lidi v mém blizkém okoli a citil jsem
potifebu, aby prace byla vice naléhava. Zarover Slo z mé strany opét

o experiment a touhu néco takto velkoformatového zhotovit.

Jakmile jsem byl o velikosti vnitfné pfesvédceny, za€al jsem feSit technickou
stranku véci. Védél jsem, ze cela prace bude visici kuzel o délce, cirka pres
dva metry a s &tvercovou podstavou 140 cm. Resil jsem problém, Ze objekt
samotny nemuze byt pfilis téZKy, jelikoz jsem ho mél od zacatku v planu
zavésit na prusvitny vlasec, abych vytvofil pocit jeho levitace v prostoru.
Zaroven jsem si stanovil, Ze bych chtél, aby cely objekt byl z jednoho kusu.
Na doporucCeni mych pratel ze socharskeho atelieru jsem tedy vsadil na
kombinaci skelné stfize a lepidla na dfevo Dispercoll D2, jejichZ kombinace mi
méla zarucit bytelnost a lehkou vahu.

Nejprve jsem se vSak pustil do makety, na které jsem si chtél vSechny
postupy nejprve vyzkouset. Jako kopyto® pro nasledné odlévani finalniho tvaru
jsem zvolil bézny polystyren z divodu lehké manipulace a cenové
dostupnosti. Spicku makety jsem zhotovil z pevné&jsiho extrudovaného
polystyrenu abych mél jistotu, Ze se nezlomi nebo jinak neposkodi. Zprvu
jsem ofezal polystyren do hrubych tvarl pomoci polystyrenové fezacky
a nasledné zbrousil smirkovymi papirem. Kdyz jsem mél tvar kopyta hotovy,
aplikoval jsem na néj dva typy povrchu abych zjistil, jaky z nich mi bude
nejlépe fungovat jako izolacni vrstva pfi nasledném nanaseni Dispercollu se
skelnou stfizi. Jako prvni jsem aplikoval akrylovy tmel, jako druhy tip izolacni
vrstvy jsem pouzil potravinafskou folii. Pro jistotu jsem obé vrstvy jesté potrel
emulzi z rozpusténého vosku v benzinu. To vytvofilo po celém povrchu
nepfilnavou vrstvu, ktera mi nasledné velmi usnadnila proces oddélovani
odlitku od kopyta.

5 Kopyto je terminem oznadujici formu, ktera definuje konecny tvar odlévaného materialu.
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obrazek 8. - tvorba zakladniho tvaru makety obrazek 9. - tvorba zakladniho tvaru makety

Jak vyslo najevo, jednoznacné nejefektivnéjSi metodou byla potravinarska
folie s voskem, jelikoZ zaschly odlitek Sel odloupnout bez problému. Naopak
Cast kopyta, na které byl pouze akrylovy tmel s rozpusténym voskem bez folie
se musel v procesu vyndavani zcela znicit a poté bylo zapotfebi komplikované
oCiStovat zbytky polystyrenu z vnitfni strany makety.
f—— [

obrazek 10. - kopyto makety s dvéma typy povrchu obrazek 11. - vysledek nepfilnavosti
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Po uplném vyschnuti, ke kterému doslo az potom, co jsem maketu sundal
z kopyta jsem nanesl jesté jednu vrstvu tentokrat pouze Dispercollu
nafedéného béznou sadrou, jelikoz jsem zjistil, ze lepidlo je samo o sobé
prusvitné a kousky skla prosvitaji ven. To kazilo dojem, Ze je objekt tvofeny
z organického materialu pfipominajici kizi nebo vnitfek cév. Toto zjisténi bylo
s nepfilnavymi vlastnostmi potravinarské folie.

Tyto skute€nosti mi pfi realizaci finalni verze uSetfili mnoho Casu
a prostfedkl. Hotovou maketu jsem poté natfel akrylovymi barvami v
kombinaci se sprejem. Diky maketé jsem byl nyni pfipraven na realizaci
v realné velikosti.

obrazek 12. - maketa pfed aplikovanim barev obrazek 13. - maketa po aplikovani barev

Proces vyroby samotného objektu byl opravdu velmi podobny vyrobé makety.
Asi nejvétsim rozdilem bylo pouziti skelné rohoze misto plvodni skelné stfize.
Skelna stfiz totiz fungovala dobfe ve zmenseném modelu ale byla by zcela
nefunkéni v rozmérech, které jsem si pro finalni verzi vymyslel. Vldkna rohoze
jsou totiz propletena a jednotlivé sklenéné $tétiny jsou mnohem delsi. Stfiz
fungovala ve velkém méfitku spiSe jako skelny posyp, nez prvek, ktery by
celou konstrukci spojoval. DalSi velkou zménou byla zména lepidla

z puvodniho Dispercollu fady D2 na fadu D3, ktery je o tfidu pevnéjsi.

Na opracovani kopyta bylo téz zapotfebi pouziti jinych nastroju, jako byla vétsi
tavna fezacka na polystyren kde misto plvodnich 12 cm fezaci plochy, jsem
nyni pouzival fezaCku s tavnou strunou o délce 130 cm. To mi velice
usnadnilo ubirani velkych ploch pod spravnym uhlem. Velkou fezackou a pilou
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na difevo jsem nakonec zhotovil t¢émér finalni tvar, ktery jsem nasledné dodélal
opét pomoci brusnych papirli a malé tavné fezacky.

Poté nasledovalo zabaleni formy do potravinaiské folie a opétovné natirani
rozpusténym voskem. Nanos stfize a lepidla Sel podle planu stejné tak jako
pfimichavani sadry do venkovnich vrstev lepidla. Prosychanim celého objektu
se z odhadovanych dvou dnu stal tyden, coz mi v8ak diky ¢asové rezervé
vyraznéji neovlivnilo zbytek procesu.

Odlitek Sel sundat prekvapivé bez problémda, ze se ani kopyto samotné
nezniCilo. Pomoci uhlové brusky jsem odstranil pfebytecny material v podobé
vyCnivajicich §tétin ze stén objektu, kterych vSak nebylo mnoho. Nasledné
jsem jesté nechal cely objekt prochnout i zevnitf v prib&hu nasledujicich Ctyf
dni, abych mél jistotu, Ze je material pfipraveny na to abych ho otocil
0 90° a snasl napor gravitace. Paty den jsem s pomoci dvou spoluzak, ktefi
byli tou dobou v ateliéru pfitomni cely objekt otoCil a nasledné zaklinil tak
abych mohl v klidu za€it nanaset barvu ve spreji télové barvy. Na dvojitou
vrstvu barvy ze spreje jsem poté nasledné zacal nanaset akrylové barvy ve
vice i méné lazurnich vrstvach v odstinech, které prechazeli smérem ke
Spicce od hnédé a bordové Cervené az k tmavym odstinim zelené a modré
z konvexni i vyduté strany objektu.

™

obrazek 14. - pomér velikosti makety a finalni verze  obrazek 15. - proces odebirani materialu pilou
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obrazek 16. - hrubé zpracovani tvaru

obrazek 17. - prvni vrstva Disperkollu se sadrou
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4. POPIS DILA

VSeobecné vnimani objektu je koncipovano tak, aby fungoval jako levitujici
monolit® interaguijici s fyzickou strankou divaka. Zarover ma pfitom fungovat
v prostoru ve dvou zakladnich polohach, které jsou zamérné navrzeneé tak,
aby je divak nejprve vnimal oddélené a az nasledné soucCasné.

V prvni poloze, pfi které nahlizime na objekt ze strany nebo k jeho konvexni
Casti, ma objekt pUsobit jako nepfijemny objekt vyvolavajici nebezpedi. Tento
efekt, je o to vice umocnény tim, Ze SpiCka konvexni ¢asti jehlanu je zamérné
nastavena tak, aby byla ve vySce divakovy horni ¢asti téla, kterou vnimame
vétSinu prostorovych viemu kolem nas. Tato poloha ma za ukol reprezentovat
predsudky, které v nas narkomani jakozto individua ve vefejném prostoru
mohou vyvolavat. Ukazkovou paralelou bych si zde dovolil uvést situaci, pfi
které Clovék Castokrat radéji pfejde na druhy chodnik, nebo jinym zpusobem
zméni smér aby se narkomanovi vyhnul z divodul predeijiti nezadoudich
interakci nebo snad z duvodu predejiti potencialniho nebezpedi, jaké mize
tento Clovék predstavovat.

Tomu nahrava i zvolena barevnost, ktera ma asociovat organi¢nost a
fyziCnost, pficemz smérem k hrotu je ¢im dale tmavsi. To ma jesté vice
umocnovat pocit zanétu, jedu, hniloby nebo dokonce smrti. Barevny gradient,
kterym je cely objekt zpracovan je provedeny sprejem télové barvy, na ktery je
nasledné nanasena akrylova barva v odstinech bézove, Zluté, oranzove,
cervené, bordové, hnédé, okrové a smérem k hrotu pfechazi az do odstin(
modré, zelené nebo Cerné. Tato podoba ma ucel vyvolavat pocity nejistoty,
strachu a opovrzeni, které mame jako spolecCnost s narkomany vétSinovée
spojenou. Toto vSe ma divaka donutit k pfirozenému obchazenim zanicené
ostré Spicky a donutit ho pfesunout se podvédomeé do polohy druhé.

Tato poloha pocita s tim, ze se divak nachazi ¢elné k vyduté strané objektu.
Divak se pfi tomto uhlu pohledu ocita pfed jakousi propasti a cely objekt se
pocitové méni ve Ctvercovy abstraktni obraz. Tento obraz propasti ma
v dusledku velikosti celého objektu zabirat vétSinu divakova zorného pole.
Samotné stény objektu spolu s jeho tvarem z vyduté strany mohou evokovat
organicnost cévniho systému, skrze ktery se latky Sifi po celém téle.

Radius, ktery se od okraje pomysiného ¢tverce v jednu chvili za€ina stacet
témer kolmo do tmavé propasti, ma tvofit paralelu pro rychly spad nebo
upadek, ktery drogova zavislost bez pochyby vzdy zpusobuje. Pocit hluboké
propasti je dale umocnén tvarem, ktery vyvolava optickou iluzi sbihajici se do
temného prostoru.

6 Monolit je objekt v prostoru charakterizovany svou jednotnou a nepferu$enou strukturou.
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Jako dalSi prostfedek pro umocnéni tohoto pocitu je opét i barevna skala,
ktera je obdobna jako je tomu z konvexni strany.

Druha poloha dila ma za ucelem vyvolat v divakovi pfevazné pocit
prazdnoty, ktera vétSinou byva jednim ze zakladnich pilifQ k vybudovani
jakékoliv zavislosti. Pocit toho, ze nam néco v Zivoté chybi a my se s tim
nejsme schopni racionalné vyrovnat. Sahame proto k prostfedkam, které nam
pomohou rychle zapomenout a doplni nam pocity Stésti. Tato potfeba vétSinou
vznika v dusledku absence néceho pro nas bytostné dulezitého nebo
nedosazitelného. Zaroven nas vsak rychlé nahrazky radosti pouze posouvaji
kazdym uzitim o kousek blize ke svému pomysinému dnu.

Objekt jako celek ma fungovat jako nastroj pro uvédomeéni si dvou rovin, ve
kterych Ize na danou problematiku nahliZzet. To, Ze jsou tyto dvé roviny spolu
uzce propojeny odkazuje fakt, Ze objekt samotny je zhotoveny
z jednoho kusu a jeho barevnost je z obou uhlid pohledu identicka.

d. e IS
obrazek 19. - Rany na lidském téle jako hlavni inspirace pro barevnost
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5. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Na vyrobu kopyta jsem spotieboval dohromady 13 fasadnich polystyren(
znacky Bachl o velikosti 100 x 50 cm a tloustce 10 cm. Na zhotoveni Spicky
jsem pro jistotu z dlivodu zuZzujici se ho tvaru zvolil tvrdSi extrudovany
polystyren 2000 C od znacky Syrodur. Kompletni polystyrenovou konstrukci
jsem poté slepil perimetrickym lepidlem znacky PROBAU.

Proces odstranovani nejvétsich prebytecnych ploch jsem nasledné ubiral
rucni pilou na dfevo od znacky LUX-TOOL. Poté, kdyZ jsem potieboval ubirat
material jiz po menSich masach a naopak udrzet stejny sklon v co mozna
nejdelSi Sifi, zvolil jsem tavnou fezaCku na polystyren znacky FESTA, jejiz
tavna struna dosahuje délky 130 cm. Tato fezacCka je originalné urCena pouze
pro kolmé fezani v dusledku toho je pevné pfidélana Srouby k desce
s rysovaci podlozkou, ktera je jeji sou€asti. Abych mohl plné vyuzit potencialu
tavné struny o délce jiz zminénych 130 cm, bylo potfeba tavné rameno
odmontovat spolu s trafem, které bylo téz pfiSroubované k rysovaci podlozce.
To se mi povedlo a byl jsem tak schopny s ramenem pohybovat volné.

Po nastinéni pfiblizného tvaru jsem jiz finalni podobu kuzelovitého kopyta
doladil ruéni fezaCkou na polystyren od firmy EXTOL CRAFTS, spolu se
sadou brusnych papirt na dfevo znacky BOSCH.

Celé kopyto jsem nasledné zabalil do potravinarské folie o délce 50 cm
zakoupené v prodejné Lidl. Na pokryti celé plochy jsem dohromady
spotifeboval dvé tyto baleni. Celé kopyto jsem nasledné natfel emulzi
vyrobenou ze tfi 20 cm vysokych pohfebnich svicek z prodejny Action, které
jsem nakrajel na malé kousky a nasledné nechal rozpoustét asi jednu hodinu
ve 3l Cistého technického benzinu znatky SEVEROCHEMA.

Po zaschnuti nepfilnavé vrstvy jsem zaCal nanaset materialy ze kterych je
zhotoveny finalni objekt. Na vyrobu odlitku jsem spotfeboval dohromady
20 kg jednoslozkoveého polyvinylacetatového disperzniho lepidla na dfevo
Disperkolu D3 od firmy Druchema, které jsem na vnéjSich plochach fedil
v pomeéru 2 modelafskou sadrou GIPS. Dvé povrchové vrstvy lepidla se
sadrou spojovala jako kostra celého objektu vrstva Disperkolem zalité skelné
rohoZe od spolecnosti SealLINE s gramazi 450g. Tato rohoZ poslouzZila jako
hlavni pojici prvek a zaroven vytvofila organickou texturu.

Doba prosychani celé konstrukce trvala pfiblizné jeden tyden. Vysledkem
je jednolita plocha na které neni jediny spoj. Zaroven se jedna o konstrukci
lehkou a pevnou natolik, Ze objekt se pod svou vahou neborti.

Nasledné odstranéni pfebytecnych kusu tréicich z odlitku tvofenych ze
zbytku lepidla smichanym s jednotlivymi §tétinami ze skelné rohoze, které na
povrchu vytvareli nezadouci pevné Zmolky, jsem odstranil pomoci uhlové
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brusky GWS 7-125 znacky BOSCH. Zbytek menSich nerovnosti jsem odstranil
sadou kobercovych nozl z prodejny OBI. Finalni zacisténi celé plochy jsem
provedl jiz zminénymi brusnymi papiry, se kterymi jsem v predeslém kroku
zacistoval finalni povrh kopyta z polystyrenu.

Povrch jsem poté zcela zakryl béZzovou barvou ve spreji s kodem barvy
RAL 1014 od vyrobce Belton v nékolika vrstvach abych si byl jisty,
Ze neprosvita material pod lakem. Spi¢ku jehlanu jsem nakonec z konvexni
i vyduté strany domaloval akrylovymi barvami od znacky AMSTERDAM ve
vice i méné lazurnich vrstvach. cela konstrukce je nasledné zachycena
pomoci prihledného rybarského vlasce od znacky Delphin Conic Shocker
s tloustkou 0,75 mm.

obrazek 20. - textura samotné skelné rohoze obrazek 21. - pfiprava nepfilnavé voskové vrstvy
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6. ZAVER

Finalnim vytvorem je objekt, ktery ma za ucelem vérné reflektovat
problematiku, kterou jsem byl pohlcen po mém navratu ze studijni staze

v zahrani€i. Ma nabizet uvédoméni si dvou uhlu pohledu jak Ize na lidi

s drogovou zavislosti nahlizet. Mél by fyzicky pusobit v prostoru jako objekt,
kterému se chceme zprvu vyhnout, zaroven se v8ak snazi divaka pfinutit
svym tvarem jej obejit a umoznit mu nahlédnout na né&j i z druhé strany. Objekt
nema slouzit jako moralizujici dilo, nybrz jako ma upfimna zpoved o svéte,
ve kterém se posledni obdobi mého Zivota pohybuiji.

L~Zkusenost vitézici moci moralniho zakona, kterou diky tomuto pohledu
ziskavame, je statkem tak vysokym, tak bytostnym, Ze jsme dokonce v
pokuSeni smifit se se zlem, kterému za néj vdécime.

" SCHILLER, Friedrich. O tragickém uméni, 2005, s. 19.
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8. RESUME

The piece is a levitating monolith designed to interact with viewers physically.
It presents two distinct positions: initially appearing as a menacing object, then
transforming into an abstract image resembling a chasm. Through color and
shape, it symbolizes societal prejudices against drug addiction and the rapid
decline it entails. The object is not meant to be a moralizing piece but rather
my confession about the world that | have been exposed to recently.
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