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1.Téma a duvod jeho volby

Téma, jez jsem si zvolil pro svou diplomovou praci je ,,Na ramenou obri*“. Zadanim bylo
vybrat si historickou keramickou techniku, naucit se ji a ovladnout. Na zaklad¢ ziskané

zkuSenosti navrhnout jeji verzi pro uzivatele 21. stoleti.

Toto téma m¢ oslovilo zejména vyuzitim historickych technik, jelikoZz se o historii, pfedevsim
tu sttedovékou, aktivné zajimdm 1 ve svém volném case. A mysSlenka pfeneseni historické
techniky do podoby a jazyka ¢loveéka 21. stoleti mi pripadala jako vyzva a moznost piiudit se

nécemu novému.

Na pocatku jsem pomyslel na techniku zakutované keramiky. Tato technika mé zaujala diky
moznosti prace s klasickymi pecemi na dievo. Libila se mi mySlenka postavit si vlastni pec,
v ni vypalovat a podle pouZzitého dfeva na topeni pracovat skoufem v keramické peci.
Vyuzivat staré techniky a figle pfi dekoru zakutovanim. Pozdéji jsem ale ptesel k technice
inkrustace, ktera mé hodné oslovila jak piiklady z d&jin stfedoveéké keramiky, tak i jejim
bohatym vyuzitim v Asii. Inkrustaci jsem objevil na internetu pti hledani inspirace pro jednu
mou klauzurni praci, prohlizenim stranek s keramikou a videi z mnoha zemi, které se
zaobiraly riznymi technikam. Inkrustace je Uplny opak toho, co jsem doposud tvoiil. Mé
piedeslé prace byly provedeny v Cisté nedekorované podobé€ porcelanu bez jakychkoli dekort.
Povazoval jsem to za osobni vyzvu pracovat s odliSnou podobou svych dosavadnich praci.
Technika inkrustace si m& ziskala hlavn€ kvili zdobnosti keramiky, kterd se zaklada na
jednoduchém principu vyryti dekoru do povrchu nadoby a jeho naslednym vyplnénim

obarvenou keramickou hmotou.

Dale mé zaujala velka Skala podoby dekort vedoucich k oZiveni vzhledu nadoby. Zajimavy
byl i rozdilny postup pii tvorbé inkrustace at’ uz za pouziti ryti dekoru,! &i pouzivani raznic.?
Nasledovalo prohliZzeni videi na YouTube a Instagramu, fotek z Pinterestu a Googlu a ¢éteni

textd o této technice na internetu.

1 Obr. pfiloha 1
2 Obr. pfiloha 2



1.1 Inkrustace

Inkrustace je technika, kterd je vyuzivana v uzitém umeéni pro dekor nabytku a v architektuie
dekor podlah a stén.® Jedna se o techniku plo$né vyzdoby, jez funguje na principu kombinace
riznych materidlli pokryvajicich povrch objekti. Pro vyzdobu se vyuzivaji materidly jako
dfevo, kamen, drahé kameny a drahokamy, polodrahokamy, kov, keramika a dalsi. Tyto
pevné materidly se vsazuji. U keramiky vypliuji geometrické vzory a rtzné figurativni
vyjevy. Pfipadné¢ vypliuji jiz pfipravené¢ otvory v objektu. Ptiklad této techniky je

inkrustovana podlaha v katedrale v Sieng.*

Inkrustace neni ale jen jedina technika, ktera pracuje s kombinaci a vykladanim materialu. Je
zde také intarzie, kterd je vytvarné dilo vytvorené skladanim a lepenim dyh rtznych barev
a struktur. Jednotlivé prvky se vytezdvaji do zddanych tvarl a skladaji se do riznych vzort,
obrazcii, ornamenttl, iluzivnich architektur ¢i figurdlnich scén. To se nazyva intarzii prostou.
Intarzovany kabinet v Palazzo Ducale® nebo dalii renesanéni nebo barokni vykladany nabytek

1ze uvést jako piiklad téchto technik.®

Dale mame techniku champlevé nebo také jamkovy email, popf. techniku cloisonné,
ptihradkovy email, zalozenou na opa¢ném principu. Jednd se o techniku uzivanou k dekoraci
ozdobnych ptredméti jako vaz, Sperkd, lustrii. Rydlem je do povrchu predmétu vyryt dekor
s ponechanymi pii¢kami mezi sebou. Poté jej vyplni rizné barevny smalt v n¢kolika vrstvach,
dokud neni povrch hladky. Tradici mé technika i v Japonsku a Cing, tam je pouZivana i dnes.
Znama byla jiz ve starém Egypté a Byzanci. V Evropé se uplatnila pfedevS§im v romanském
a gotickém slohu. Jako piiklady Ize uvést relikviate, medailony nebo ozdobné spony z 12.

a 13. stoleti.’

V Evropé se technika inkrustace vyuzivala pfi tvorbé nabytku, dekorac¢nich predmétt, Sperkd,
v architektuie, keramice atd. Pti své praci jsem vychazel z dekorativni dlazby a obkladu ve
sttedoveku, kdy byla nejdiive vyrobena dlazba ¢i obklad v poZzadovaném tvaru, nasledné byl
razitkem vyrazen pozadovany dekor. Nésledovalo zaliti engobou a po zaschnuti byl prebytek

setfen, aby se objevil dekor.

3 Obr. ptiloha 3

4 Obr. ptiloha 4

5 Obr. ptiloha 5

5 Exploring the evolution of inlay art: From ancient craftsmanship to contemporary today [online]. [cit.
10.10.2024]

7 NOVAK, Petr, Intarzie — kralovna uméleckych nabytkovych technik
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1.2 Inkrustace v Asii

Dalsi zdroj informaci byl z Asie, kde inkrustace neboli intarzie byla téz. Tam jsem piedevsim
Cerpal z Korejské keramiky Icheon, kdy je do téla nadoby postupné ryt slozity dekor
S pfirodnimi motivy ¢i vyjevy ze zivota a nasledné je tento motiv zapliovan engobou. Po

dokonceni celého dekoru je piebytek engob seSkrabnut a pfipraven k vypalim a glazovani.

Historie keramické techniky inkrustace v Koreji sahd az do starovékych dob, kdy se korejska
keramika stala jednim z nejrozvinutéjSich femesel této zemé. Inkrustace, jakozto jedna
Z technik zdobeni keramickych artefakti, hrala kliCovou roli ve vyvoji korejské keramiky

a ptispéla k vytvoreni unikatniho umeéleckého stylu.

Béhem obdobi dynastie Goryeo dosahla inkrustace v keramice svého vrcholu. V té dobé byla
keramika exportovana do rGznych Céasti Asie a ziskala si povést jedné z nejvyznamnéjSich
v oblasti. Umélci této doby vytvareli nadherné inkrustované vzory, které zahrnovaly
riznorodé motivy, jako jsou kvétiny, ptaci, zvitata a abstraktni tvary. Tyto vzory byly Casto

inspirovany ptirodou.®

Béhem dynastie Joseon se keramicka technika inkrustace nadale rozvijela a ziskavala na
popularité. Umélci této doby inovovali tyto techniky ve vybéru barev a vzori, coz vedlo

k vytvafeni jesté sofistikovanéjsich a komplexnéjsich keramickych artefakt.’

1.3 Inkrustace v soucasnosti

Inkrustace v soucasnosti vykazuje znamenité propojeni tradice, inovace a uméleckého
vyjadfeni. Soucasni umélci uchopili bohatou historii inkrustace, zatimco ji spojili s modernimi
koncepty. Inspirace se da brat z nékolika zdroji zahrnujicich piirodu, geometrické obrazce
a kulturni odkazy pro vytvofeni unikatnich a zajimavych kreseb. Proto rozsah dekori, jenz se
da soucasné pokryt, je od tradicnich motivii aZ po motivy abstraktni. Materidly, které jsou
Vv soucasnosti vyuzivany v inkrustaci a intarzii, se rozrostly o sou¢asné moderni materialy.
Drah¢é kameny, dieviny a kovy zlstavaji pofad popularni, ale v souCasnosti se experimentuje
auzivad se Skala materiald jako akryly, epoxidy na rGznych bazich, sklo i recyklované
materidly. Diky témto novym materialim si mizeme dovolit vétsi flexibilitu a nové moznosti

pro kreativni vyjadfeni.

8 SMITHSONIAN NATIONAL MUSEUM OF ASIAN ART. You Tube [online]. [cit. 30.4.2024]
% Obr. ptiloha 6



Technologicky pokrok ma také nezanedbatelny vliv na techniku inkrustace. Um¢lci mohou
vyuzit pocitacoveé generovanych koncepti diky riznym softwarim, laserovému fezani a 3D
tisku ke zlepSeni preciznosti, efektivity a stability v praci. Tyto moderni néstroje umélcim

umoziuji vytvofit slozité navrhy s velkou ptresnosti.

S témito informacemi o technice a inspiraci, bylo dilezité najit dalsi zplsob, ktery by tuto
techniku mohl obléci do nového moderniho kabatu. K tomuto cili mé zaujaly preklapéci
panely a obrazovky. K pieklapécim obrazovkam a panelim mne ptivedla podoba rastru, ktery
je mozné prevést na keramické nadoby. Jednoduchd vizualni podoba, ktera pracuje
S negativem a pozitivem obrazu stejn¢ jako inkrustace. Dale i jejich vyuziti jak v letech
minulych, tak iV soucasnosti mi dodavalo propojeni se soucasnym modernim vzhledem.
Panely a obrazovky nas obklopuji v kazdodennim soucasném zivoté. Obraz v rastu byl

v mych myslenkach vyborna podoba pro miij pienos dekoru a pro inkrustaci.

1.4 Displeje

Elektromagnetické displeje v principu vychdzi ze semaforové signalizace s upravenou
mechanickou konstrukei. Diky vyuziti modernich materiald maji displeje vyhodu ve velice
dobré citelnosti na vétsi vzdalenosti v ndvaznosti na typ provedeni. Elektromagnetickych

displejii je nékolik variant.

Déleny preklapéci displej je mechanismus pro zobrazovani Cislic a pismen, displej se sklada
Z otocnych mechanismt umisténych vedle sebe. Zakladem konstrukce jsou dva kotouce, mezi
nimiz jsou umistény karty - tzv. ,listky®, které zobrazuji 10 znakd. Kotoude se otaceji

soucasn¢ v protisméru hodinovych rucicek.

Tercikovy displej pracuje se zobrazovacim prvkem v podob& bodu, ktery se pouziva
V maticové soustavé ter¢iki. Funkénost zajistuji dvé civky, které preklapéji feromagneticky

terc¢ik o 180 stupni po obdrzeni elektrické energie pii vyzddani zmény.

Segmentovy displej vyuzivad jednoduchy symbolovy prvek, ktery je ukryt nebo vysunut.
Funk¢nost zajist'uje maly motor, ktery ovlada polohovani segmentu. Pokud neni segment
vidét, je schovan pod maskou displeje. Az po obdrzeni signalu je vysunut ¢i zasunut Stérbinou

V masce.

10 GOLOBOKOV, A. A. Complicated Issues Of Incrustation In The Teaching System Of Arts And Crafts [online]
11 KEFURT, Petr. Displeje historické pFesto aktudlni [online]. [cit. 24.11.2023]
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Jsou vyuzivany jako veliké venkovni displeje, displeje na autobusech, tramvajich a vlacich po
celém svéte, také velké mnozstvi zpravovych tabuli na dalnicich a informacnich tabulich ve

vefejném prostoru.?

Displej, ktery nejvice vyhovoval mé piedstavé byl tercikovy displej a LED displej. Tyto
displeje funguji v rastrové plose a na dany ptikaz, ktery je jim vyslan, otoci nebo rozsviti
ur¢ité body v obrazovce. A vSak s touto interaktivitou zobrazeni jsem nemohl pracovat.
V mém provedeni musel byt dekor ménén na jednotlivych vazach ¢i na jednotlivych sténach

kontinualné po obvodu.

Dalsi véci, kterou jsem musel vzit v potaz, bylo najit krom¢ techniky a stylu zobrazovani ptes
rastr také vhodny styl obrazcii ¢i vyjevil, které by se daly zobrazit. K tomuto ucelu jsem
zvazoval zprvu pixel art, kde bych pracoval s obrazci ¢i piktogramy vypravéjici piibéh nebo
popisujici situace. Nakonec jsem se obratil na moderni techniku, pocitaCové generované

obrazce. Neboli poc¢itatové uméni.

1.5 Poéita¢ové uméni

Pocitacové uméni je tvorba estetickych objektii za pomoci softwaru na digitdlnim pocitaci.
Obecné je definovano jako jakykoli typ vizualniho uméleckého vyjadieni, které vyuziva
pocitace pii jeho tvorbé anebo zobrazeni. To muze zahrnovat jak pfiznané, tak i iluzivni
obrazky vytvotené zcela pomoci pocitace a grafického programu. Pfinasi nové mozZnosti,
zejména pomeérné sloZitou piipravu obrazu. Existuji také formy uméni, které kombinuji
tradi¢ni média s nov¢jSimi digitdlnimi metodami, coz vede k vytvoreni d¢€l, kterd mohou byt

obtizna zaradit do jednoho urcitého zanru.

Pocatek pocitacového uméni nachazime v let 1956-1958, kdy vznikl pravdépodobné prvni
snimek ¢lovéka na pocitacové obrazovce, a to pin-up divka na zafizeni SAGE pro obranu
vzdusného prostoru. V polovin€ 60. let byli vétSinou umélci zapojeni do tvorby pocitacového
umeéni, ve skute¢nosti inzenyfi a védci, protoze méli jako jedni z mala pfistup k pocitacovym
zdrojim dostupnym ve védeckych vyzkumnych laboratotich univerzit. Mnozi umélci zacali

opatrné zkoumat nové se rozvijejici poéitatovou technologii jako kreativni nastroj.!3

12 AUTOR NEUVEDEN. Elektromechanické displeje [online]. [cit. 24.11.2023]
BBAUTOR NEUVEDEN. What is Computer Art [online]. [cit. 9.1.2024]
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A. Michael Noll generoval r. 1962 pocitatem tvofené vzory simulujici malby Pieta

Mondriana a Bridget Rileyové, které se staly klasikou.*

Pocatky pocitacového uméni spojujeme s érou, kdy se pocitace zacaly stavat dostupnymi pro
SirSi vefejnost a umélci zacali objevovat jejich potencial jako nastroje pro tvorbu uméleckych
dél. Tento vyvoj zacal ve 20. stoleti a rozvinul se paraleln€ s rozvojem pocitacové technologie
a digitalniho zpracovani. Jednim z prvnich experimentatorti s poc¢itacovym uménim byl Ben
Laposky, ktery v padesatych letech 20. stoleti vytvofil prvni pocitaové generované obrazy
pomoci oscilografu. Tyto obrazy byly vytvoifeny matematickymi funkcemi a vytvarely

abstraktni vzory podobné uméleckym diltim.

Dal$im vyznamnym meznikem bylo vytvofeni prvniho pocitacového programu pro
generovani grafiky, kterym byl program "Oscillographics" vytvoifeny Johnem Whitneyem
v roce 1957. Tento program umoznoval vytvaieni slozitych vizualnich efekti a abstraktnich

obrazii pomoci analogovych osciloskopti.

V 60. letech 20. stoleti zacali umélci vyuzivat pocitacové technologie pro tvorbu uméleckych
dél ve velké mife. Programy jako PICASSO, ktery byl vyvinut v roce 1963 na Univerzité

[linois, umoznovaly umélcim vytvaret grafické kompozice pomoci pocitacovych algoritmd.

S postupem casu se pocitacové uméni stalo stale vice rozmanitym a sofistikovanym. Vznikaly
nové programy a technologie, kter¢ umélcim poskytovaly S$ir§i moznosti pro tvorbu
digitadlniho uméni. Poc¢itacové umeéni zahrnovalo rizné formy, vetné digitalniho malifstvi,
generativniho uméni, pocitacové grafiky, interaktivniho uméni a multimedialnich instalaci.
S nastupem osobnich pocitaci a grafickych programi v 80. a 90. letech se pocitacové uméni
stalo jeSté vice pfistupnym pro Sirokou vetejnost. Umélci jako Andy Warhol a David
Hockney zacali experimentovat s digitdlnimi technologiemi ve své tvorbé, ¢imz pfinesli

pocitadové uméni do poptedi kulturniho povédomi.’®

Dnes je pocitacové uméni neoddé€litelnou soucasti moderniho uméni a digitalni kultury.
Umélci po celém svété vyuzivaji pocitacové technologie k vytvéafeni inovativnich
a inspirativnich dél, kterd odrazeji soucasny stav technologie a spole¢nosti. Pocitacové uméni
dnes existuje ve virtualnich prostredich, na socialnich sitich, ve formé interaktivnich instalaci

a v mnoha dalSich formach, ptiCemz stale rozviji nové techniky a estetické ptistupy.

14 Obr. pt¥iloha 7
15 AUTOR NEUVEDEN. Digital art [online]. [cit. 9.1.2024]
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Velkou inspiraci mi byl Zden¢k Sykora. S pocitacovym uménim zacal pracovat roku 1964,
kdy spolupracoval s Jaroslavem Blazkem, ktery mél ptistup k jednomu z prvnich pocitaca
v Ceské republice. Hlavni inspiraci mi byl jeho styl prace s po¢itadem a zadavanim patiiénych

1.16

piikazi pro tvorbu jeho dél.*® Tato inspirace se projevila v procesu ptipravy rastru.

Pii préci s pocitacem bylo nutné pifijmout racionalni logiku. VSechny vstupni parametry,
tvary, poloha, barevnost, pravidla, jejich spojovani musely byt piesné definované a prevedené
na cCiselné kody pro praci pocitace. Poté bylo do prazdného rastru zadano nékolik elementi,
poté se za pomoci jednoduchych vypocth urcovalo, kde a jak zaujmou dané elementy
sousedni mista pro vyhovéni zadanych parametrd. Nakonec byly vSechny vysledky

zaznamenany a ulozeny.

2. Cil prace

Cilem mé prace bylo vybrat si historickou keramickou techniku, kterou bych se naucil
aprenesl do 21. stoleti tak, aby dana technika promlouvala sou¢asnym jazykem k moderni
spole¢nosti. Druhym cilem bylo vymyslet vhodné zobrazovaci médium, jeho podobu a jaky
uzitek bude mit, tak aby celd prace vypadala jednolité. Tretim cilem bylo, co bude danou
technikou zobrazovano, jaka bude podoba dekoru, co budu chtit zobrazovat na nddobach tak,
aby celd prace vypadala soucasné a svéze. Také potieba najit a zvolit styl dekoru, ze kterého

budu vychazet tak, abych pouzival soucasné prosttedky a vizualizace.

3. Proces pripravy

Pti ptipraveé k tvorbé jsem byl postaven pied nékolik otazek. Bude vznikajici forma uzitna, ¢i
nikoliv? Jaky bude ucel nddoby? Jaky bude tvar? Jaky tvar bude mit rastr a v jak velké ploSe

bude? A nejvétsi otdzka. Co na nddobach bude zobrazovano?

Po zvazovéani jsem dospél k nazoru, ze bych chtél vytvofit jak funkcni, tak 1 dekorativni

pfedmét. Napadla mé proto vaza jako nadoba, kterou madme vystavenou v ramci dekorace

16 AUTOR NEUVEDEN. Zdené&k Sykora [online]. [cit. 24.2.2024]
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v daném prostoru. Navic ji vyuZijeme dale v kombinaci s zivymi ¢i suSenymi kvétinami, ¢imz
nadoba ziskava cel. Pfi vybéru tvaru jsem se nechal inspirovat podobou obrazovky, jeji
plochou a moznosti pouziti nékterych obrazovek na budovéch. Proto vznikly dvé vazy, jedna
¢tvercového pudorysu se zaoblenymi hranami a druhd valcova. Pro tuto podobu jsem byl
navic inspirovan modernimi speakery a reproduktory. Ctvercovy rastr vychazi z bitd na
obrazovkach, zatimco kruhovy rastr vychdzi z LED panelii a kruhovych preklapécich paneli.
Nasledné bylo dulezité, jak velky rastr bude, jaka je vhodna velikost mezer mezi jednotlivymi
obrazci v rastru. A také, jak velka plocha vazy ma byt zakrytd rastrem. Tyto otazky jsem
vystavil testu, kdy jsem si vymodeloval a vytiskl na 3D tiskarn¢ desticky s riiznymi typy
rastru, velikostmi a mezerami. DoSel jsem k velikostem jednotlivych tvarG 6 mm, mezery
mezi jednotlivymi obrazci v rastru 1,5 mm a velikost celkové plochy na vaze, kde rastr je po

celém tvaru kromé zaoblenych pfechodl k hrdlu a podedni vazy.

224

nakonec jsem po riznych zkouskach vzdy dosel k pixel artu.l’ Pixel art je druh tvorby na
pocitaci s ohledem na zobrazovani. V soucasné dobé¢ je postaven na vykreslovani obrazu
tvofenych v rastrové miizce obsahujici jednotlivé bod, pixely. Na tomto principu pracuje
nepieberné mnozstvi grafickych editorti. Je charakteristicky pfedevSim vytvafenim velmi

precizni grafiky v nékolika ndsobném zvétseni.'8

Rozhodl jsem se jit n€kolika sméry dekoru. Prvni smér byl abstraktni, kdy jsem se rozhodl
pracovat s nahodou. Nahodile jsem nakreslil Cary na vytisténé ploSe rastu a nasledné vybarvil
jednotliva okénka, ktera byla protindna nebo prochazela vedle sebe v bezprostfedni blizkosti.
Druhy smér bylo vychazet z principu celuldrniho automatu, coz je program, kde je zadan
ptikaz, a ten je nasledné generovan v podobé rastru do nekone€na a fidi se ur¢itymi pravidly.
Ttfeti je znovu o nidhod€é. Na malém rastru si necham vybarvit nékolik obrazci. Témto
vzniklym ptfedloham pfifadim c¢isla. Nasledné hazim kostkou a podle padlych ¢isel vypliuji
rastr nadoby korespondujicimi ptedlohami, dokud neni postupné zaplnéna cela dekorovana

plocha vazy.

17 Obr. pFiloha 8
18 TISNOVSKY, Pavel. Pixel art aneb uméni prace s body [online]. [cit. 3.4.2024]
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4. Proces tvorby

Po ujasnéni konceptu nasledovaly kresebné navrhy a modely, jak by v§e mélo vypadat. Jako
zpusob tvorby vazy jsem vybral liti do sadrovych forem a bylo nutné tomu pftizpiisobit celou
tvorbu modelu. Po vybrani tvaru a rastru jsem se uchylil k 3D modelovani v programu
Rhinoceros. V tomto programu jsem vymodeloval model vazy. Dale bylo dulezité zvolit
zpiisob vyroby findlntho modelu véazy, ktery pouziji pro tvorbu formy. Po pocatecnich
pokusech, kdy jsem tiskl model z plastického filamentu na 3D tiskarn¢, jsem usoudil na
zéklad¢ Spatné separace formy od modelu, kdy doSlo az k poniCeni sadrového odlitku
zachytavanim se v drazkach po tisku a v jednotlivych okénkach rastru, Ze je potfeba vytvofit
elasticky model. Proto jsem zvolil tvorbu modelu ze silikonu. Pro toto feSeni bylo nutné
poupravit model vazy. Nejvétsim ucinnym feSenim bylo zmensSeni hloubky rastru a zaobleni
vnitini ¢asti rastru s upravenim do koénusu. Dale také zaobleni hran a mirné prohnuti stén

U hranaté nadoby.

Na vymodelovany tvar vdzy s rastrem jsem vytvoril ve 3D programu formu, kterou jsem
nechal vytisknout na 3D tiskdrné. Poté jsem formu vylil nékolika vrstvami silikonu pro
vytvoreni odlitku vazy. Zbyly prostor jsem zalil sadrou jako jadro modelu pro udrzeni tvaru.
Nasledovalo vyndani a ocisténi modelu a jeho nésledné zaliti sadrou pro vytvofeni sadroveé
formy. Po retusi a vyschnuti formy v suSarn€ jsem se mohl pustit do odlévéani. Po odliti
a vyndani z formy jsem vyplnil rastr engobou do pozadovaného vzoru dekoru. Engobu jsem si
pfedem piipravil smichdnim keramické lici hmoty s barvitkem v poméru 6 % barvitka na
celkovou vahu lici hmoty. Nésledn€ jsem celou vazu nechal zaschnout a poté seSkrabal
a ocistil prebytek engoby na dekoru. Poté jiz nasledovalo jen dosuSeni, ptezah, glazovani

transparentni glazurou a ostry vypal.

Pti tvorbé jsem se potykal s nésledujicimi problémy: prohybani stén a odpraskavani engob ve
vyplnéném rastru. Prohybani jsem vyfeSil jemnym zaoblenim tvaru tzv. bombirungu.
snizit riziko odprasknuti engoby v rastru. Po konzultaci s nasim technologem jsem dosel
k zavéru, ze tento problém vznikd pii vypliovani rastru, kdy pivodni nadoba ma jinou
hodnotu vlhkosti nez vypliiujici engoba pii vypliiovani rastru, plisobi proti sobé dvé rozdilné
susici kfivky. Proto jsem zacal ptidavat do engoby ocet pro snizeni smr$téni pii suseni a zacal
vlh¢it rastr pfed vyplnénim rozpraSovacem. Po n€kolika pokusech jsem doSel k pozitivnim

vysledkam.
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5. Popis dila

Prace vychazi z techniky inkrustace, ktera pracuje na principu ryti dekoru do keramické
nadoby. Nasledné vyplnéni rytiny keramickou hmotou, ktera byla obarvena pro vytvoreni
zdobnych a barevnych dekor. Dekor je zobrazovéan v rastru na ploSe nadoby vychazejici
z podoby analogovych a LED displejii. Podoba dekoru vaz vychézi a je inspirovana
Z poc¢itacového uméni, pixel artu, prvopocatku pocitacového uméni a dél Zdenka Sykory.
Samotny dekor pracuje s na sebe navazujicim nebo korespondujicim principem. Postupnym
piekryvanim jednotlivych obrazctli, opakovanim nékolika tvarG na plose ¢i zaplnénim fadek
Vv sekvenci prazdnych a plnych bodl s matematicky se ménicimi poméry. Prace se sklada ze
dvou vaz zaobleného ctvercového a kruhového ptidorysu se zaoblenymi hranami v oblasti
hrdla naddoby a spodni ¢asti u nozi¢ky. Nadoby jsou vyrobeny ze svétlé a Cernym barvitkem

obarvené kameniny, vypliiované obarvenou kameninovou hmotou barvitky.

Ctvercova nadoba je o velikosti 22 cm na vysku s pidorysem 13,5 x 13,5 cm. S rastrem
0 velikosti 29 x 66 ctvereCkd. Kruhova nadoba je velka 26,5 cm s piidorysem o priméru 15
cm. Rastr je v kazdém tadku posunut o 60 stupiiti doprava. Celkova velikost rastru je 32 x 64
kolecek. Na ploSe obou vaz se nachazi rastr, ktery je vyplnén technikou inkrustace. Rastr je
vypliiovany kameninovou engobou obarvenou v riznych barvach. Inkrustace je schovana pod

transparentni glazurou.

Dekor, ktery se v rastru objevuje, je abstraktni s vyuZzitim nahody v podobé¢ barevnych car,
dekoru vychazejiciho z generovanych obrazct z celularniho automatu a nahodilosti obrazct,

které jsou vytvoreny v malém rastru, ktery je poskladan vedle sebe.

Barevné ¢ary

Dekor spo¢iva v inspiraci z prace Zdeiika Sykory Linie, Barevna serigrafie, 90 x 90 cm, 1995.1°

Pro tento dekor jsem vytiskl rastr kruhové vazy na papir a tuzkou jsem nacrtl ndhodné volnou
rukou nékolik ¢ar. Takto jsem si pfipravil nékolik listli s ndhodnymi ¢arami. Nasledné jsem
kolem ¢ar vybarvil lihovym fixem dva body po celé délce. Takto vzniklym liniim byla dale

piifazena barva a potadi listli, ve kterém budou vypliovany na vazy. Nasledovalo dopliiovani

1% Obr. ptiloha 9
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jednotlivych ¢ar do rastru. Kdy jsou vazy jedna po druhé postupné zapliiovany piekryvajicimi

se ¢arami.

Celularni automat

Tento dekor je inspirovan tvofenim obrazcii dle matematickych rovnic v celularnim automatu.
Zde pti zadani specifické Cislice nebo predvyplnéni oznacenych a neoznaCenych bodi je
automatem vytvafen nekoneény dekor? jenz st¥ida pomér vyplnénych a nevyplnénych poli
V jednotlivych fadach. Pro své pouziti jsem hodil kostkou pro vyplnéni prvni linie, kterd mi
uda zbyly postup. Nasledné jsem hazel opét kostkou. Pfi padnuti sudého Cisla jsem ubiral
vybarvenych Ctvereckil a piidaval nevybarvenych. Pii lichém c¢isle opacné¢ dokud nebyla

zaplnéna celé plocha.
Obrazce

Dekor, ktery vyuziva opakujicich se obrazcti, byl také inspirovan Zdenkem Sykorou, a to
dilem Cernobild struktura, Serigrafie, 87,5 x 43,5 cm, 1968. Zde jsem vytvoiil na
vytisténém rastru trojuhelnikové a Ctvercové obrazce v negativnim a pozitivnim pohledu.
Zaplnéni rastru téchto dvojic spocivalo v riznorodosti pomérového zaplnéni plochy. Nasledné
tyto obrazce byly sklddany vedle sebe v jednotlivych patrech, kdy se v kazdém patie opakoval

jeden dekor.

20 Obr. pFiloha 10
21 Obr. ptiloha 11
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7. Resumeé

The whole work is based on the technique of inlay, which operates on the principle of carving
negative relief into the thickness of the wall of a ceramic vessel. Subsequently, the carved
patterns are filled with the same ceramic material, which has been colored to create decorative
and colorful designs. The decor is displayed in the style of flip-dot and LED displays, which
are depicted in a grid pattern on the surface. The vase decorations draw inspiration from
computer art, where the decor is generated continuously. This is achieved by gradually
overlaying individual patterns, repeating several shapes on the surface, or filling rows with

sequences of empty and filled dots with mathematically changing proportions.

The work consists of two vases with rounded square and circular bases, featuring rounded
edges around the neck of the vessel and the bottom part near the foot. These vessels are made
of light-colored stoneware filled with colored stoneware paste. The square vessel measures 22
cm in height with a base of 13.5 x 13.5 cm and is divided into a grid of 29 x 66 squares. The
circular vessel is 26.5 cm with a base diameter of 15 cm. Its grid is shifted 60 degrees to the
right in each row. The overall grid size is 32 x 64 circles. Both vases' surfaces contain a filled
in grid using the inlay technique. The grid is filled with stoneware engobe colored in various
hues and is covered with a transparent glaze. The decor in the grid is abstract, utilizing chance
in the form of colored lines, decor derived from generated patterns like cellular automat and

patterns created in small grids which are placed next to each other.
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Obr. 28 — Vazy s ¢tvercovymi obrazci (foto Katefina Kralova)
Obr. 29 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)

Obr. 30 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)

Obr. 31 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)

Obr. 32 — Vazy s trojuhelnikovymi obrazci (foto Katetina Kralova)
Obr. 33 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)

Obr. 34 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)

Obr. 35 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 1 — Ryti dekoru technikou Sang-gam

Obr. 2 — Stredovéka dlazdice tvoFena razenim
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Obr. 4 — Podlaha v Siena Duomo
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Obr. 5 — Kabinet v Pallazzo Ducale

Obr. 6 — Inkrustovana lahev z dynastie Joseon
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COMPUTER COMPOSITION WITH LINES (1964)
BY A.MICHAEL NOLL

© AMN 1965

Obr. 7 — Pocitacova kompozice, A. Michael Noll

Obr. 8 — Pixel Art
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Obr. 8 — Zdenék Sykora, Linie, Barevna serigrafie, 90 x 90 cm, 1995
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Obr. 9 — Cellular automaton
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Obr. 10 — Zdenék Sykora, Cernobila struktura, Serigrafie, 87,5 x 43,5 cm, 1968
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Obr. 11 — Tvorba silikonového modelu (foto autor)
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y model (foto autor)

Obr. 12 — Silikonov
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Obr. 13 — Zkousky engob a rastru (foto autor)
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Obr. 14 — Liti do sadrové formy (foto autor)
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Obr. 15 — Michani engob (foto autor)
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Obr. 16 — PInéni rastru (foto autor)
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Obr. 17 — PInéni rastru barevnymi engobami (foto autor)
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Obr. 18 — Liti a retuSovani vaz po pieZahu (foto autor)
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Obr. 19 — Trojce vaz s mensim zabarvenim (foto Kateiina Kralova)
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Obr. 20 — Trojce vaz s véts§im zabarvenim (foto Katefina Kralova)
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Obr. 21 — Protiklad zaplnéni (foto Katefina Kralova)
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Obr. 22 — Kruhova vaza (foto Katefina Kralova)
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Obr. 23 — Detail kruhové Vazy (foto Katefina Kralova)
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Obr. 24 — Soubor tii vaz (foto Katefina Kralova)
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Obr. 25 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 26 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 27 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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48



Obr. 29 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 30 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 31 — Pohled na vazu (foto Katefina
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Obr. 32 — Vazy s trojihelnikovymi obrazci (foto Katefina Kralova)
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Obr. 33 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 34 — Pohled na vazu (foto Katefina Kralova)
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Obr. 35 — Pohled na vazu (foto Kate
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