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Abstract—Paper presents the use of oral history methods to
explore the unofficial music scene. The report present memo-
ries, confessions and social values of the young participants
of punk and the new wave subculture in the Eighties in
Czechoslovakia. Relates specifically to their unconventional
aesthetic and musical expression. Emphasizes that this was
a means self-development especially the young generation in
the first half of the 80°s years. It further describes elemental
principles and basis of repressive measures applied by the
state power against the unofficial music scene bands, evaluate
the both movements in principal as apolitical and also prove
the influence of the unofficial music scene on forming an
opposition.
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ASLEDUIJICI piispévek si klade za cil prezentovat
Nhistoriograﬁckou metodu ordlni historie, jeji uziti,
specifi¢nost a téZ vysledky pfi jeji aplikaci ve vyzkumu
neoficidlni hudebni scény v 80. letech v CSSR. Uvedena
dekdda je nejen v Ceskoslovensku obdobim vyrazné spja-
tym s nastupem dvou hudebnich, ale rovnéz i socidlnich
fenoménii, kterymi byly punk a nova vlna.

PUNK A NOVA VLNA — OBECNE VYMEZENI

Do tehdejitho Ceskoslovenska se dostdvaly oba proudy
s jistym zpozdénim. Prvni punkové skladby v Cesko-
slovensku byly hrany na koncertech koncem 70. let,
v prvni poloviné 80. let vznikla pivodni generace kapel
oznacovand jednotné jako tzv. ceskd nova vlna. K jejim
pocétkim se vyjadril hudebni publicista a teoretik Vojtéch
Lindaur: ,, U nds byla novd vina definovdna hlavné vizudlni
podobou. JenomZe klipy tehdejsich zdpadnich kapel se sem
nemohly dostat, protoZe kromé estébdkii tady video v té
dobé nikdo nemél a v némecké TV se do hudebnich poradii
dostdvala new wave velmi ziidka. TakZe to, Ze byla Ceskd
novd vina tak zajimavd a specifickd, bylo zpiisobeno tim,
Ze byla takovd intuitivni.“ (Bigbit 1956—1989)

Pfes jistou nejednoznacnost pojmu se vétSina hu-
debnich teoretik shoduje na definici, Ze se jednalo o hu-
debni skupiny hrajici stylové Casto velmi odli$né, pfesto

viditelné se spoleCnymi obsahovymi i formalnimi rysy.
V textové rovin€ mezi n€ patfila zvI4ste jistd mira Kkritic-
nosti, vyjadiend prostfednictvim ironie, ¢erného humoru
a sarkasmu. UZité prostfedky byly podpofeny vnéjSimi
znaky, kterymi byla zvl4$t€ vysokd mira excentri¢nosti.
Hudebnici se prevlékali ¢asto do bizarnich kostymu, po-
uzivali vyrazné liceni, hojné byly doprovodné divadelni
soubory dopliiujici produkci vizudlnim zptisobem.

Intuitivnost uvedeného hudebniho proudu potvrdil
rovnéZ i dal$i muzikolog Josef Vicek, autor eseje Novd
vina — pribéh dusickovy, ve kterém provedl rovnéz jeji
periodizaci a vyty¢il zdroveii i hlavni inspira¢ni vlivy.!
Vedle zahrani¢nich podnétd postavil ¢eskou novou vinu
na tfech domdcich inspiracnich proudech: na folku (pro
své programové postaveni na okraji spolecnosti), déle
¢eském undergroundu (pro jeho nazorovou vyhranénost a
nekompromisnost, stejné€ jako to, Ze se dle VIcka jednalo
o prvni vyslovené Ceské rockové hnuti) a eské alternativni
scéné 70. let (pfedchdzela ji v hudebnim experimento-
van{). Vojtéch Lindaur dile upozornil na Zanrovy rozptyl
tehdejsich soubori a zddraznil ryze intelektudlni podstatu
popisovaného sméru (Lindaur 2006).

Lze konstatovat, e na po&itku 80. let se v Ces-
koslovensku objevila novd generace mladych lidi, neza-
saZzend traumatem PraZzského jara, ktera vyrostla v ,,nor-
malizované® spoleCnosti a na jejich pocatku se vuci této
spoleCnosti zacala vymezovat. Mladi lidé zacali zakladat
amatérské kapely, kolem nichZ se vytvafely kvantitativné
mentdlni zdatnost bylo samotné vyjadieni. Rockova hudba
nalezla opét sviij potencidl generacni vypovédi a prinasela
jasné a oslovujici sdéleni. Tematicky se skupiny zaméfily
na Sed a odcizenost sidli§tntho Zivota, ndmétem byly
¢asto nuda, stereotyp, kritika m&§tackého zptsobu Zivota,
dobové kulturni prostiedi a vétSinou nepiimo i politicky
systém. Jak bylo uvedeno vySse, nabyvala ¢eskd nova vina
zvlastniho specifika, kterym byl zejména humor, jenZ se
doposud v takové mife v ¢eské rockové hudbé nevyskytl.

'Vystoupeni ~ skupiny Extempore 23. tnora 1979 povaZuje
za prvni s punkovymi skladbami u nds. Punk vSak
byl v CSSR hrin ojedinéle i pfed timto datem, srov.

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/novavlna/03-obdobi.php.
Dal$im meznikem je pro VIcka 22. 3. 1983, a sice otiSténi proti nové
viné zaméfeného c¢lanku Novd vina se starym obsahem v tydeniku
Tribuna (Vi¢ek 1989: 24-31).
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Za dalsi z ptiznaénych ryst Ceské nové viny miZeme
oznacit pouZivani ceského jazyka. Fenomén ,nevédznosti*
a zpétné nalezeni identity v CeStin€ a moznostech, které
jazyk nabizi, se projevilo kromé textové produkce i v na-
zvech skupin samotnych: Mama Bubo, TFirychlostni Pe-
picek, Letadlo, Pro pocit jistoty.

Punk a nova vlna jakoZto spontdnni Zivelné projevy
mladé generace se vyrazné projevily nejen ndpadnym
spole¢enskym vymezenim, nybrZ také provokaci.? Teréem
se stali rodiCe, ucitelé, stejné jako vSechny ostatni projevy
autority. Ve smyslu rebelstvi nebyl punk ni¢im novym
a opakoval stejné principy jako ptedchozi proudy popu-
l4arni hudby, 1isil se jen svou vétsi drzosti a nesmlouvavosti
(VIcek 1989: 6).

Nepiekvapi, Ze se popsany druh hudby dostal do
konfliktu se stdtni moci. Ta posuzovala punk a novou
vlnu jako tzv. prostfedek ideologické diverze smétujici
ze Zapadu a pokusila se zvlast€ v prvni poloviné 80. let
predevs§im s vyuZzitim bezpecnostniho apardtu o jejich
restrikci. Kapely mély problémy se svym zfizovanim,
povolovanim koncertti i obstrukcemi ze strany poradateld.
Represe vyvrcholila zvlasté ¢lankem neexistujictho redak-
tora Jana Kryzla v tydeniku UV KSC Novd vina se starym
obsahem, ktery vySel v bieznu 1983. Obdobi, kdy se
rezim pokousel o likvidaci nové vlny, trvalo priblizné do
roku 1985. Zdjem mladé generace vSak nartistal a zdsahy
statni moci zejména z prvni poloviny desetileti vyvolaly
spiSe zcela opacny efekt znamenajici masovy nardst poctu
hudebnich skupin i jejich pfiznivca.

ORALNI HISTORIE

Metodou ordlni historie chdpeme fizeny rozhovor s pa-
métniky, jenz je mozné vést dvéma zplsoby — jednak
Zivotopisnym vypravénim a jednak tematicky zacilenéjSim
fizenym interview. Samu jeji aplikaci na historicky vy-
zkum neoficidlni hudebni scény zaméfme do dvou uZitel-
nych rovin: Jedna se o relaci vzhledem k ostatni pramenné
zdkladné a déle ptednosti plynouci z podstaty metody
jako takové. V prvnim piipad€ obecné konstatujme, Ze
vylu¢nost ordlng-historické metody Ize jednak vysledovat
v situaci, kdy jiné prameny chybi, a zdroveni interpretovat
informacni zdroje existujici. Na misté je zddraznit, Ze
se nejednd v tomto ohledu jen o prostou komparaci, ale
interpretaci jako takovou. Ustfedni vysledek druhé roviny
spoCiva zejména v pribliZzeni a pochopeni hodnot a postojt
konkrétnich lidi, sledovdni motivi jednéni, vztahu k dé-
jinnym udalostem. K tomu uvedl napf. historik Miroslav
Vanék: ,, Prostiednictvim ordlni historie se sice historik
také dostdavd k novym informacim, poznatkum a faktiim,

2Zv14te v piipadé punku se jednalo o provokaci na tehdejsi poméry
Sokujicim vnéjskovym projevem. Zménou ve srovnani s predeSlymi
obdobimi bylo, Ze mlddeZ piestala nosit dlouhé vlasy. Dosavadni symbol
tehdejsiho rockového mainstreamu nahradila novou médou — holymi
hlavami, z vlasi pomoci tuzidla (v Ceském prostfedi cukrové vody)
vytvarovanymi barevnymi kohouty (ndpodoba tcesu indidnského kmene
Cherokee), spole¢né s barevnym, koZenym, potrhanym oblecenim a ko-
vovymi dopliiky. K atributim pfiznivet nové viny patfily napf. dzké
kravaty, sako a tenisky.
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obohacujicim, rozSitujicim nebo korigujicim dosavadni
znalosti déjin, ale predevsim ziskd obraz subjektivniho,
individudlniho proZitku téchto dejin a reakci na né u rady
Jednotlivych mluvcich. “ (Vanék 2003: 8)

Pfi vyzkumu neoficidlni hudebni scény je his-
torik konfrontovdn s problémem relativniho nedostatku
pramentl. Z pramenné zdkladny postihujici ,,tradic¢ni“
pisemné prameny sem ndleZi pisemnosti instituciondlni
povahy (napf. z Cinnosti odbord kultury narodnich vy-
bord, kulturné-agenturnich instituci, uméleckych svazi).?
U téchto do jisté miry zdsadnich pisemnosti — zvlasté
s ohledem napf. na ¢4st vyzkumu feSici vztah uvede-
nych hudebnich smérii a subkultur se stitni moci — je
problematicky (ve vztahu k dataci zkoumaného obdobi,
tedy 80. 1éta) fakticky stav, kdy tyto archivdlie nejsou
materidlem zpracovanym, a badateli tedy Casto obtiZné
dostupnym.

Dal$im pramennym materidlem — dle ndzoru autora
v soucasné dobé do zna¢né miry pfecefiovanym a spiSe
z Zurnalistického hlediska ,atraktivnim® — jsou pisem-
nosti vzniklé ¢innosti byvalé Stitni bezpeCnosti. Nutné je
zvlasté zdiraznit zachovani badatelského odstupu s ohle-
dem ke sporné pravdivostni a informacni hodnoté téchto
materidli. Statni bezpeCnost samoziejmé reflektovala po-
drobné ¢innost punkovych a novovinnych hudebnich sku-
pin (ostatné obdobné tomu bylo s dalSimi neoficidlnimi
aktivitami tehdejsi ,,volné“ mladeZze — tramping, ekolo-
gové, mirové hnuti). Postup StB proti hudebnim skupindm
v 80. letech 1ze pfesto klasifikovat jako do jisté miry
spiSe formélniho razu. Vice nez o redlném postihu mu-
Zeme hovorit (zv1asté od druhé poloviny uvedené dekady)
o kontrole této scény. V tomto ohledu je nutné zddraznit
zv1aste dvé skuteCnosti: jednak piisluSnici StB v rdmci
spisové agendy vykazovali a museli vykazovat formdlni
vysledky, a dale fakt, Ze kdokoliv chtél hrat a nasledné
predstoupit pfed publikum, musel mit tuto ¢innost oficidlné
povolenu. V piipad€ novovinnych a punkovych skupin
se jednalo v drtivé mife o amatérské soubory.* Tajni
policie vydala za tucelem likvidace konkrétni skupiny
smérem k jeji zfizujici instituci doporuceni ke zruSeni
ziizovatelské smlouvy (tedy tdfedniho statusu existence)
a dale zpravidla informovala kulturni slozky statni spravy
(odbory narodnich vybort) s apelem na nepovoleni kon-
certu v jimi spravovaném regionu (mésté, méstské Casti,
okrese, kraji). Nésledovalo (zpravidla) uposlechnuti di-
rektivy, nacez StB pripad uzaviela. Komparace do spisu
zanesené informace (feceno specifickym jazykem uvedené
instituce) o ,realizaci preventivné-rozkladného opatieni

37 dalSich pisemnosti periodické povahy zmifime napf. fanziny nebo
tiskoviny vyddvané Jazzovou sekci. Existovaly rovnéZ specializované
oficidlni Casopisy (napt. Melodie, Gramorevue), u nichZ je oviem nutné
brat na zietel pfipadny vliv prostiedi projevujici se autocenzurou autort
¢i piimé intervence ze strany establishmentu.

4Zagajici skupiny 80. let nebyly Casto po hudebn{ strance instrumen-
talné piili§ zdatné, presto je terminu amatérské skupiny v textu uzivano
ve smyslu dfednim. Od kategorie redlné profesionalnich interpretii byla
vyzadovana jistd prorezimni konformita a zdrover byli vystaveni duklad-
né&j$im kontrolnim mechanismtim, které ji mély zaruéit. K dobovému
byrokratickému ¢lenéni amatérskych skupin napi. Chadima 1992: 6-8,
Houda 2008.
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proti zdvadnému souboru® s vypovédmi pamétniki osvétli
celou fadu zdsadnich skutecnosti. PfestoZze mohlo dojit
napt. k vyslechu hudebnikd, tak fada skupin — nékdy
pod zménénym nazvem, v jiném mésté, event. po kratké
prestdvce — ve své Cinnosti pokracovala, hrdla a vystupo-
vala dale (Casto s védomim StB). Historik tak ziska obraz
o mife skuteéného postihu, fungovani mechanismii v ramci
represivniho apardtu a postupu statu proti subkultufe jako
takové.

V této roviné je nutné upozornit zaroven na rozpor
mezi napf. kritkodobym nebo jen formdlnim zdkazem
vystupovani pro hudebni skupinu, a mezi skutecnou ne-
zakonnosti, kterd nezfidka postihovala fanousky a poslu-
chace. Jednalo se zejména v jeji nejvyhrocenéjsi podobé
o disledky nejriznéjsich incidentti mezi policii a pfiznivci
hnut{ punk. Uvedené konflikty, k nimz dochdzelo napf.
a aroganci ze strany pfislusniki VB, mély své vyisténi
i v obvinéni z utoku na vefejného Cinitele a nékolika-
mésiénim nepodminéném trestu vézeni mladych punkerd.’
Navzdory mnohdy odlisné skutkové podstaté se dopous-
téla justice precind i proti tehdejsi socialistické zakonnosti,
pricemZ manipulované soudni spisy jsou v takovém pii-
padé pramenem nevérohodnym a interview s pamétniky
se stdvaji opét podstatnym instrumentem interpretacni
korekce.

Bylo uvedeno, Ze punk a novd vlna znamenaly
pro generaci mladych lidi 80. let nikoliv nepodstatné
fenomény, nabyvajici v kone¢ném dusledku nepochybné
masové povahy, nebot’ druhd polovina dekddy byla cha-
rakteristickd prudkym narGstem pocétu hudebnich skupin
i jejich pfiznived. Rozhovory s pamétniky se jevi jako
zcela zdsadni ke sledovéni okruht otdzek, mezi néZ ndlezi
mimo jiné napf.: Jaky vyznam zaujimala uvedena kul-
tura a hudba jako takovd pro tuto generaci. Dochazelo
diky ni k ndzorovému tiibeni a uvédomovani si svého
postaveni jedince ve spolecnosti? Lze predpoklddat, Ze se
jednalo o jeden z nejcast&jSich prostiedkl jednak osobni
seberealizace, tak zejména pak poslech této hudby jednou
z bé&znych forem traveni volného Casu. Jaky byl divod
natolik intenzivniho generacniho ztotoZnéni s punkovou
a novovinnou hudbou, jaké byly motivy zaloZeni hu-
debni skupiny ¢i jak podstatny vliv mél konzervativni
a odmitavy postoj tehdejsitho reZimu. Ten vystihl napf.
jeden z vysokoskoldkti z roku 1989: ,,Hodné mé ovliv-
nila muzika, protoZe na zacdtku téch 80. let prisla tzv.
novd vina. Byl tady néjakej Zlutej pes a Hudba Praha
a podobné kapely, které kviili jedné vété v textu zacaly
proZivat martyrium. Zacalo se taky mluvit o tom, Ze
existovali Plastici, pozvolna se zacalo odkryvat, co to
viastné bylo za kulturu. .. Zacal jsem se o to zajimat, zacal
Jjsem stithat a hromadit ruzné Cldanecky, ale pordd jsem
nevidél ten smysl toho honu na cCarodéjnice. A taky mé
trochu Sokovalo, protoZe ty kapely byly zakdzany, mély
svoje problémy, no a jd pordd nevédel proc, pokud se

SUvedené piipady sledoval a svymi sd&lenimi popisoval od konce

70. let Vybor na obranu nespravedlivé stihanych. Sdéleni Vyboru jsou
uloZeny v archivu Libri prohibiti, sb. VONS.

nejednalo o politicky ditvod. .. “ (Otahal a Vanék 1999:
101-103) Dalsi ze studentd uvedl tamtéz: ,, Mé nezajimalo
nic jinyho neZ bigbit. Jenom. Misto klarinetu jsem se ucil
na kytaru, do toho prisly ty desky. Politika mé nezajimala,
Jjenom ten bighit, tehdy taky pf¥isla ta novd vina. JenZe
ono to mélo hodné spojitého, protoZe jd jsem se k té
muzice nemohl dostat. A klasika, zacalo mi vadit, Ze
si nemohl jit koupit desku, zacalo mi vadit, Ze kdyZ si
v Ostravé na burze koupim desku, tak mi ji policajti
seberou, co? se mi stalo...Vzpomindm si taky, Ze kdyZ
jsem byl na primyslovce v letech 1980-84, tak jsme taky
jezdili na ty festiky, jednou jsme dojeli do Zablic na
Moravé a tam nds policajti poslali rovnou na nddraZi
zpdtky. .. Kytara, zesilovac, prosté bigbit. Hodné mé vzala
ta deska PraZskyho vybéru, ta kterd se $itila samizdatové,
protoZe nevysla, ta mé odrovnala na hodné dlouho.

V tomto kontextu je dal$i nezanedbatelnou otizkou,
do jaké miry se kritika amatérskych souborl vztahovala
k politickému systému, ¢i nabyvala spiSe obecnéj$iho
spolecensko-kritického rdzu. Zodpovézeni lze vysledovat
v kombinaci dvou pfistupi. Prvnim je analyza hudeb-
nich textl. Neni pfedmétem ani v moZnostech piispévku
zabyvat se obsahové-formdlnimi znaky textové produkce
tehdej$ich skupin, uvedme proto piikladem jedinou br-
nénskou skupinu Jesté jsme se nedohodli, jejimz hitem
byla napf. ryze prvopldnova pisei ,,Nejtajnéjsi z tajnych®.
Navzdory piimocarosti takového vyjadieni, se avSak dle
vSeho jednalo spiSe, alesponi v pocétcich, o hnuti veskrze
apolitickd. Tuto tezi potvrzuji rovnéZ zejména vzpominky
pamétnikl, ndleZejici rovnéZz ke druhému z uvedenych
piistupii. Clen Nahoru po schodisti dolii bandu, Marek
Brodsky, k textovému projevu skupiny uvedl, Ze nebylo
pivodnim cilem proti sobé rezim postvat: ,,Jd si myslim,
Ze my jsme od nich chtéli mit pokoj, ale na druhou
stranu bylo ldkavy se pohybovat na té hranici. Kdy?Z ta
kapela funguje jaksi spontdnné a piSe texty, kterymi chce
ze sebe vydolovat néjaky pocit ze svéta okolo, tak by
bylo nelogické, kdyby se do toho konfliktu s bolsevikem
nedostala. Nebylo v prvnim pldnu nastvat bolSevika, ale
muselo to z toho vyplynout. To byl jen diisledek. “ (Brodsky
2006) V podobném duchu se vyjadril téZ zpévak uvedené
skupiny Martin Krajicek, ktery zhodnotil stav po zasahu
VB na koncerté v roce 1984 nasledovné: ,, Mohli si z nds
udélat pritele, ale my bychom s nimi prdtelit nechtéli.
Ale tim Ze si z nds udélali toho nepritele, tak tim to
naprosto ujasnili a zdrover to velice prospélo nasi povésti,
protoZe v tehdejsi dobé nebylo pro kapelu nic lepsiho,
nez zZe byla zakdzand. Podle toho se to pomérovalo. KdyZ
byla néjakd kapela zakdzand, tak to bylo ono. Proslavi
to mezi témi lidmi, kteri se o tu muziku zajimaji. Pak
si Teknou: Jo to je dobry..., to bylo zakdzany, tam byli
policajti. .. “ (Kraji¢ek 2006) Zaroven lze predpokladat,
Ze nevynuceny zasah VB na konkrétnim koncerté, koncici
byt  jen napt. perlustraci a rozehndnim publika, vyvoldval
nutn€é u mladych lidi (at’ uZ jakékoliv, pfesto vyrazné)
stanovisko. Dal$i hudebnik Michal AmbroZ uvedl v reflexi
tvorby své skupiny podobné: ,,No, jd se stdle domnivdm,
Ze do dneska tedy taky je a koneckoncii na téch nahrdvkdch
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se to dd vyzkoumat a slySet, Ze Jasnd pdka viibec nebyla
politickd kapela.”“ (Ambroz 2008) K ideové orientaci
amatérskych skupin a jejich konfrontaci se zfizenim se
vyjadfil 1 zakladajici ¢len teplické punkové skupiny FPB
a vedouci pozdéjsSich Uz jsme doma, Miroslav Wanek:
., Nikdo z nds nechtél byt, a jd urcité ne, néjakym mluvéim
néjaké generace, nebo programové se stavét proti reZimu,
nebo v textech, Ze by byly néjaké oteviené politické
deklamace. Nic takového v tom nebylo. Ten pocit byl
Cisté a jenom o tom, Ze se prede mnou objevil novy svét
— vlastni tvorba, zcela nezdvisld. Jim (vétsinou) nevadil
néjaky konkrétni text, v téch se mohlo vidycky néco najit,
aby to hned zadupli, ale jim vadila ta nespoluprdce, to
nerespektovdni jejich zpiisobu povolovdni a jesté k tomu
Je, ekl bych, nejvice drdsalo, pokud na toho clovéka nic
neméli. Nic se nedélo a pritom oni védeli, Ze to neni
podle jejich. To jim moZnd vadilo vic, neZ kdyby se nékdo
postavil a tekl napr.: komunisti jsou sviné. To si myslim,
Ze spojovalo celou generaci — pokud se o tom dd takto
hovorit — téch kapel 80. let. Toto obdobi jsem vnimal jako
ve velikych uvozovkdch boj” pomoci legrace, absurdity,
pomoci totdlniho nerespektovdni a uplné ignorace toho
systému. My jsme se k nim nestavéli oteviené nepidtelsky
(ale ani prdtelsky — prosté byli vzduch), ale oni si z nds —
z logiky véci — toho nepfitele vyrobili.“ (Wanek 2008)

Zavérem dopliime, Ze od druhé poloviny 80. let
tzv. ,,Ceskd nova vlna® (tak jak byla prezentovédna v textu)
postupné zanikla pod pfivalem novych hudebnich sméra
— metalu, reggae anebo pop music. Vyznam popsa-
nych kulturné-spolecenskych fenoménti miZeme spatfovat
zvlast€ v pojmenovani spolecenskych problémi. Ve spo-
jitosti s ¢ernym humorem, ironii a sarkasmem, které byly
jednémi z nejzasadnéjSich novovlnnych atributd a zvo-
lenou formou uméleckého projevu, neni rovnéZ bez za-
jimavosti nadneseny, avSak inspirativni postieh Josefa
VIcka. Dle ného panoval ve sledovaném obdobi vSeobecny
pocit, Ze ve spoleCnosti, kterd je bez smyslu pro humor
a bez schopnosti délat si legraci sama ze sebe, je smichova
forma a parodie tim nejlep§im zptsobem, ktery by ji
pomohl k ndpravé (Vicek 1989: 39). Presah hledejme
dale v podobé aktivit mladych lidi pfindsejici spontdnni
a autentickou realizaci rockovou hudbou, jez s sebou
pfindsela vyrazné generacni ztotoZnéni jejich posluchacu.
StéZejni prinos oralni historie spociva zejména v pfiblizeni
a pochopeni hodnot a postoji soudobé generace — repre-
zentované (hudebné a stylové) nesourodym seskupenim
kapel, uZivajicich (pfesto) v urcity ¢as ptiznacné totoZnou
formu excentrického, sarkastického a vysmivajiciho se vy-
jadfeni a v neposledni fadé zjevné téZ celistvou v jednoté
pocitu.
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