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Uvod

Zdertk Luka$S patl k nejpozoruhodgsSim skladatélm ceské hudby druhé
poloviny 20. stoleti. Jeho dilo zahrnuje 354 opysbvcisel a nepéitang Uprav
lidovych pisni a tanc Vyznamny podil zaujimaji v jeho dile skladby sha. A¢ byl
LukaS vicemét hudebnim a hlawn skladatelskym samoukem, prakticky nikdy
neabsolvoval v zadném hudebnim institutu (pominemk konzultace u Miloslava
Kabel&e), dokazal festo vytibert pracovat s lidskym hlasem a vyfilosi swvij
typicky hudebni jazyk, blizky jak interpfen, tak i posluch&m. Jak santikal, kdysi
jako zpvak nesnasel skladatelovy vymysSlené, radoby origindnnohdy nezgvneé
kroky a tak jimi sdm nec#ttrapit sborové gvce, neb6 disonantni akordy Ize tvib i
logickym a zgvnym vedenim jednotlivych hlas,VSe uz je dano, i to, Ze je nAm po
staleti bytost& dan do duSe kvintakord a kolikzanych smdri tu bylo a kolik krasy
vzniklo jen za pomoci sedmi térdurové nebo mollové stupnicé.

Se shorovym dilem Zd&a LukaSe jsem se seznamila vicemah (¥ studiu na
Pedagogické fakuitZzapadadeské univerzity v Plzni. Ze své praxe na ZUS jsantéd
doby jsem znala jenékolik Uprav lidovych pisni a drobnych skladeb ptsié sbory .
Také jsem wdéla, Ze skladatel Zdék LukaS komponoval krasnou hudbu iefivé
ceské komedii rezisér_adislava Smoljaka a Zdka Podskalského Kulovy blesk z roku
1978. Teprve na Katéel hudebni vychovy jsemdia moznost seznamit se se sborovym
dilem Zdeaka LukaSe osolina podrobgji. A to jak z pohledu sbormistraripvyuce u
vedouciho odéleni Sbormistrovstvi pana Doc. PaedDr. @deVimra, tak i z pohledu
sborového gvce pod jeho vedenim v Nowéeské pisni. A jsem za tuto zkuSenost
velmi vaéena, nebd jsem v dile Zdeka LukaSe naSla mnoho krasnych kompozic, které

me oslovily a vZzdy se budu rédda podilet na jejicHizeai.

! Zderk Luka$ hudebni skladatel. Kolektiv autoASN repro, Praha, 2010, s. 41,



1 Zivotni cesta Zde nka Lukase

Hudebni skladatel Zdeék Lukas se narodil 21. 8. 1928 v Praze.

Vyrazrejsi hudebni keny rodu Luka$ sahaji do okoli Slaného, do rodu
skladatelova &detka, jenz byl pedakem na Sacht,Jindiichav dvar® u obce
Jedondlice. Generace skladatelova&ddcka Vojttcha LukaSe byla velmi muzikalni,
méli i svoji dechovou kapelu, se kterou hrali na pot posvicenich, Simkach? a
dalSich vyznamnych vesnickych slavnostech. VSidhrkaSové ovladali hru na vice
nastrofi. Otec Zdéka LukéSe, Beiich, sdm ovladal velmi d@b hru na housle, violu,
lesni roh a trombon. ®l dvé mladsi sestry, u nichZ se ovSem, jako u dalSielhn cielého
tohoto rodu, hudebni nadanfilg neprojevilo. Uz jako mlady hraval v sokolském
orchestru. Byl vyteny strojni zammik. V mladi byl na pracovni zkuSenosti
v Némecku a v dob hospodéské krize ziskal misto u Elektrickych podhiklavniho
mesta Prahy, kde pracoval jakali¢, privodéi, dozorce, manipulant a posléze jako
vyprawi, coz mu zajistilo stalé existém zajiSeni az do dchodu. V podnikovém
symfonickém orchestru vozovny Pankrdsgbil jako hré na dechové nastroje.

Z mamirtiny strany hral pouzeddetek na basu, ale v tomto ro&@rochazi prilis
vyrazné hudebni nadani nebylo. Byly to z baiby i dédetkovy strany selské rody,
které zily a pracovaly na statkuédicka Josefa Prochazky pockolik generaci.
Pozoruhodné je, Ze v rédProchazls secasto rodila dvajata a térs vSichni se dozivali
vysokého ¥ku. Také maminka Zadka LukaSe, Ludmila, pochazela z diatj a byla
nejmladSi dcerou z osmétd. Jako vdana byla v domécnosti a pro fitrdnvypomoc si
sjednavala praci doma.

Zdenka LukasSe uz oddlistvi provazely zdravotni problémy. Na rozdil o svti
roky mladsSi sestry, pr@thval vSechny nemoci mnohem komplikoepnOd narozeni
me¢l kratSi jeden vaz a podstupovésté nefijemné rehabilitace a musel spat ve
vytvarovanémuzku. Nosil bryle, nebtpo své baldce Anré Lukasové zddil zrakovou
vadu strabismus, Silhavost, cozZ se stakrpetem posnmiSku jeho spoluzak Vedlo to
az k Sikag a uzavenosti Zdéka, a tak jeho matka docililargchodu na jinou Skolu.
Matka Zdeika LukaSe byla katalka, otec byl bez vyznani. Diky shodnym ndmxor
piesSli doceskoslovenské cirkve husitske, kde byly ipéky i ok jejich déti. Zderek

mél se svoji sestrou Ludmilou@ly vztah a laskypkse o ni staral.

2 Sikrinky - v staré mlug ¢eské (z napodobeni virgho hlasu) tolik jako frasky, Zerty, $asky neb
kudrlinky. Masopustni zabava stitym tematickym razem.



Hudebni zaatky Zdaika LukaSe sahaji dostbtvi, kdy otec z&al malého Zdika
ucit hrat na housle, rodibvské vydovani vsak neflalo dobrotu, tak si Zdika pibral
do vyuky ke svému synovi soused, pan Basi. $pdle panem Basim a jeho synem pak
koncertovali u Luka® doma. Zde&k si postups k houslim pibral klarinet a violu. Jiz
v sedmi letech byl Zdek LukaS bez jakékoli fgdchozi plipravy schopen zapisovat
melodie, které mu zpivala maminka. Hudba se mua st&@lodmyslitelnou s@éasti
Zivota, ¢asto nav&voval zkouSky orchestru, kdeagobil jeho otec. Uvazoval o
konzervatdi, ale maminka mu to rozmluvila, cté, aby syn il néco ,jisteho“. Se
svoji sestrou jezdil Zdek na prazdniny do Jedatic, na statek k mainu bratrovi, kde
poméhali na poli a v hospagd#vi. Ve ftinacti letech zde zhudebnil pohadku O
popelusce jakodskou operku, kteroudti provedly na zahrad

Za valky omezovali na Skolach @iy titid a Zdegk tak uz vecdtrnacti letech
vykonal gijimaci zkouSky na Amerlingy muzsky Ustav &itelsky. Bchem studia si
prohloubil wdomosti v hudebni teorii até na nastroje. Tyto z&klady odborného
hudebniho vzé&lani jeS¢ dale rozvinul pedagogickou praxi a odborndinnosti
v rozhlase. Spolupracoval s amatérskym divadlemSwaSicich, pro které skladal
scénickou hudbu a dirigoval maly orchestr, ve kteggsobili mnozi jeho spoluZaci.
Maturoval v roce 1946 a nésledujici dva roky &gual na jedndfdce v Libni. Z této
doby se dochovala jeho skladatelska prvo8paatina pro housle a klavir

V roce 1949 dostal povolavaci rozkaz na vojnu doaBrale pro onemoéni

infekéni Zloutenkou se nastup na vojnitegunul az do roku 1951, kdy nastoupil na
vojnu do Plz#, kde vlivem giznivych okolnosti z&al Usgsre rozvijet svoji hudebni
kariéru. Na voji se seSla partatkolika umelecky nadanych osobnosti, které zaloZily
muzsky hudebni soubor, jehoz Uraveyla velmi dobra a ktery natdl i v Plzeiském
rozhlase. Tam si LukasSe vSimli jako vyrazného taiem hned po vog mu nabidli
misto hudebniho redaktora. Od roku 1953 se takat&iZzdaika LukaSe zé&na psat
duleZit4 etapa. Po roce dostal ukol zaloZit profedioinsmiSeny sbor, ktery by nath
piedevsim Upravy lidovych pisni pro oblibenygubHraji a zpivaji Plzéaci. Tak byl
zalozen komorni smiseny sboeskéa pise, ktery se sesel na prvni zkousce 1. 11. 1954,
Ze zamdru o profesionalizaci ¢tesa sice seSlo, alefipnym vykErem c¢leni a
systematickou natmou praci se sbor stal jednim z nejlepSich v repelbZpaatku

v

pisni, postuph vSak sbor svojicinnost roz&il i na sborové skladby iznych



historickych obdobi a zal koncertovat nejen v Plzni, ale i na prestiznéblorovych
festivalech a zahragnich zajezdech.

Vedle upravovani lidovych pisni LukasSc¢asto komponoval. Prvni sborové
kompozice sam nastudoval Ceskou pisni, dalsi skladby za&hkn v provedeni
Plzeiského rozhlasového orchestruéchito prvotnich kompozic si vSiml Klement
Slavicky, a na mladého autora upozornil Otmara Mactkladatele a Ustdniho
redaktora pro folklor v prazském rozhlase. Za Machoakas dojizdl na pracovni
porady a vzniklo mezi nimi dlouholet&gtelstvi. Macha LukasSe seznamil s tehdejsi
snad nejvyznanijSi skladatelskou osobnosti, profesorem MiloslavKabel&em,

k némuz od roku 1961 Lukas dochazel na konzultace. Kgtzultace trvaly az do roku
1970 a Kabelase tak zasadnpodilel na utvéeni LukaSova osobitého skladatelského
profilu.

V plzenském rozhlase Luka$ setrval do roku 1964, kdy ghéadl odejit do
Prahy a ¥novat se vyhradnkompoztni ¢innosti na ,volné noze“. Déle vSak v Plzni
pasobil jako sbormist€eské pis# a na pelomu 60. a 70. let vytyd fadu zajimavych
kompozic ve Sgkové vybaveném elektroakustickém studiu mikleeho rozhlasu.
Cinnost sbormistrairusil pouze v letech 1963 — 1965 ze zdravotnistod:, kdy jej
na postu sbormistra nahradil Jaroslavek:

V roce 1973 podnikl Lukas Geskou pisni cestu do Sgtska na festival Dia
internacional del arte coral. Tato cesta byla vanzeni velkého Usghu, sbor zde
mimoradreé zazdil, hlavné diky skladld Vivat luventusla Zderk Lukds byl dokonce
vyhlaen nejlepsim sbormistremétigm cesty do Spalska i z@t sbor je&t zvladl
koncertovat v Nmecku a ve Svycarsku. Po zajezdu sboru do BarcelSaly byl Lukas
i daliclenové sboru vyslychani Stvali Gdajnym kontakim sceskymi emigranty a
z politickych divoda tak nasled& doslo k nasilnému odvolani Lukase jako sbormistra
Ceské pist. Byla zastavenadinnostCeské pisttaz do roku 1979, Zdék Lukas uz se
vSak na post sbormistra nikdy nevratil. Pomocnokury podolks nabidky vyuky
harmonie a kontrapunktu LukaSovi nabidtitel prazské konzervaw Jan Tausinger.
Lukas, & sam konzervatonevystudoval, mistoial a na prazské konzervdigusobil
v letech 1973 — 1975.

3 Statni bezpmost — politicka policie, vznikla jako jedna z ndamrmovanych slozek Sboru narodni
bezpenosti. Pozn. Autorky.
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Zdergk Lukas byl téZz dlouholetynglenem Svazuceskych skladatél Jako
znamy sbormist€eské pisa dostal v roce 1975 nabidku profesionalni sbormnstké
ginnosti véele Zenského sbordieskoslovenského statniho souboru pisni aitatoto
misto gijal a bdhem nasledujicichityr let absolvoval s timto komornim sborem mnoho
vefejnych konceft a rozhlasovych nahravek. Diky tomu vznikla spoustikaSovych
Gprav lidovych pisni i pro Zensky sbor. V roce 19d® ¢innost ukowil a uz neruseh
az do konce svého Zivota komponoval. V roce 198bsgiol€én¢ s LuboSem FiSerem,
Otmarem Machou a Sylvii Bodorovou u zrodu volnéhdadatelského sdruzeni
Quattro. Skupina skladatesvij umélecky program stadla na geswdceni, Zze soudoba
vazna hudba f¥e naléhavym a citévbohatym hudebnim jazykem oslovit i gagné

posluchée.

Skladatelska skupina Quattro — zleva Zde#k Lukas, Otmar Macha, Sylvie Bodorova, Lubos FiSer

Zderek Lukas se stal vyznamnou osobnostic¢kalika sborovych festival
Koncem roku 1988 byl pozvan na zakladajiciazelvznikajiciho sborového festivalu,
pozdji nazvaného Bohemia cantat, kdyZ se dramaturgestivilu rozhodovali, jakého
autora &sné spoji s no¥ vznikajicim festivalem. Domnivali se, Ze vedlerRdEbena,
ktery byl jiz v té dob v Evrog dolre znam, psobi vCechach neméndobry sborovy
skladatel, jehoz hudba oslovi velkyded ceskych i evropskych 2Zpéki a bude tak
reprezentovateskou kulturu na novém festivalu.

V Jilovém u Prahy, které se stalo LukaSovym milgwanitatisttm, kde po léto
pobyval ve zdné chat s velkou zahradou a kde se jeh@rt¥ invence mohla nerusén

rozvijet, vznikl v roce 1997 sborovy festival naayalilovské zpivani. Od roku 2008 je
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pak tato pehlidka neprofesionalnichétdkych i dosplych psveckych sbatr paradana
praw na p@est Zdaka LukaSe. Za svého Zivota se ¢edtckal vlastniho sborového
festivalu s ndzvendaro se otevira Deset ronika tohoto festivalu se konalo vzdy
v jednom nists Ceské republiky az do LukaSovy smrti v roce 2007drRimkou @asti
na festivalu byla interpretace alesipgdné LukaSovy sborové skladby. &tziskal
cenu Zdéka LukaSe a novou skladbu, kterowlma Ukol provést na zahajovacim
koncert dalSiho roniku festivalu. V roce 2008 nadhto deset usgnych r@niki
festivaluJaro se oteviranavazala agentura Music Travel Agency Praha véuppaci

s Unii ¢eskych pveckych sbar a usp#adala ve dnech 22. — 23. Unora 2008 prvni
ro¢nik Mezinarodniho festivalu soudobé hudby s cendeiZa LukdSeCanti veris
Praga Byla zachovana povinnost uvést LukaSovu sboroskladbu, novinkou pak
bylo dramaturgické za#heni vyhradg na hudbu vzniklou po roce 1950.

Na Zivotni pouti Zd#ka LukaSe provazela jeho Zen&r® KuneSova,tiahlavska
rodatka, s niz se ozenil v roce 1955. Z jejich manZélsévs narodily d¥ dcery Eva a
Jana.

Kompozini ¢innosti se Zdegk Lukas ¥noval v Praze a hlaénv Jilovém, kde
nachazel neptSi inspiraci pro svoji praci. Zde také nalezl mistvého posledniho
odpatinku. Zdergk Lukas zenel nahle 13¢ervence 2007 v Praze.

12
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2 Skladatelska osobnost Zde nka LukaSe

2.1 Kompozi éni styl Zde nka Lukase

Zderek Lukas byl naprosto vyjintay, genialni, Bohem nadany autorebto, Ze
se mu nedostalo soust&iiho hudebniho vztini, oplyval nevidanou muzikalitou,
melodickou i rytmickou invenci a jeho osobity skdéelsky styl je mozno poznat u
vétSiny jeho skladeb uZ poskolika taktech. Jeho nejtsi Zivotni radosti byl prazdny
notovy papir, do kterého dehipsal, a to rovnou ®&sto bez jakychkoli Skit, aniz by se
dotkl klaviru. Zdesk Lukas byl nesmirh pracovity a kazdodennim mnohahodinovym
psanim (které dle jehoiftel vedlo az ke vzniku moZolna pravé ruce) nam tak
zanechal velmi p&etny odkaz vyjiméné sborové literatury.

Skladatelsky projev Zadka LukaSe je mnohotvarny, saha od prostych stylizac
lidovych pisni pes dila vyhraéného osobnostnihorigtupu k folkloru az po &kejni
skladby, v nichz se dopracoval k osobitému styterjkobohacuje hudebni vyrazivo o
elementy novodobych kompgmich technik a projevuje se zvlaStni pozornosti
k rytmické sloZzce hudebnihotiéhu a k jeji stavebné funkci. Dadpk obdobi zralé
syntézy s rysy metrorytmické prémivosti a modalniho zakladu kompeai prace’

V celé LukaSow tvorke se odrazi vliv Miloslava Kabaié. V ramci sborové tvorby se
tento vliv projevuje nafklad i v zapojeni instrumentalni slozky, zejménazivani
bicich nastraj, varhan a pozii ve vyuziti elektroakustickych zviik Zakladem je pro
LukaSe slovo, jeho rytmika, melodika a obsah. Skyadyristaji z péateniho motivu,
ktery je dale postugnrozvijen a dochazi k jeho transponovani a vrstwenliasech,
v oblibs je i technika prodlev v podéHbeZicich, rytmizovanych tdnci celych akord.’
Charakteristickymi rysy i pro jeho tvorbu instruné@ni jsou bohatd melodicka
invence, pithledna diatonika, rytndnost, vztah klidové pisni a tanci a originalni
propojeni se soudobymi vyrazovymi prvky. Ktomu mi@dava jeho osobity vztah
k textu, v podob inspirace jak lidovou poezii, tak i basnickymi tiexminulych i
sowasnych autdr. Diky naprostému souzni textové pedlohy s LukaSovym vritim
swtem byl autor schopen vyjéitivSechny vyrazové plochy jak uaznych samostatnych

skladbéach, tak i v ramci jednoho sborového cykehalhudba vychazi z melodického

4 Zderek Lukas hudebni skladatel. Kolektiv autoASN repro, Praha, 2010, s. 41.
® Zdergk Lukas hudebni skladatel. Kolektiv autoASN repro, Praha, 2010, s. 27.
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postupu ve vSech jednotlivych hlasech, nikoli amamického principu. VSechny
skladby maiji blize k polyfonii nez k homofonii. Tigky je pro LukdSe kompoii fad
a ukazgnost g jeho dodrzovani, coz je jeho velkou devizou. @kgeristickym
prvkem LukaSovych skladeb je rytmicka slozka, rygnjde gesré po textu a toto je
zachovano i v textech cizojagych a akcenty jsou zcelatfifpzere na spravnych
mistech.

2.2 Vyznamna dila Zde rfka LukaSe

Kompozini dilo Zdaeika LukaSecitad celkem 354 opusovyatisel. Tiskem jich
bylo vydano piblizn¢ 135. Velky podil vjeho dile maji kompozice vokalrod
détskych sboli po dila kantatova. Velmi vyznamny je vSak soubddadeb
instrumentélnich, ktery ukazujeigsny smysl pro nastrojové barvy v komornim i
orchestralnim zvuku.

Z Lukasova skladatelskéeho dila séaa vyrazwji uplatiovat symfonicka tvorba
od roku 1962, kdy poprvé zada na koncertu Svazteskoslovenskych skladatgeho
[I. Symfonie Prvnim oceénym komornim dilem byll. Smy‘covy kvartetktery v roce
1965 ziskal 1. cenu v s@dt Smetanova kvarteta.

Vyznamného a Sirokého uznani dosahla jeho tvorlbaddsky sbor, 1. cenu
v celostatni skladatelské sstit v Jihlaw ziskal v roce 1965 cyklu€tyrlistek v roce
1970 byl 1. cenou ve skladatelské sd@utv Jirkow ocerén cyklus Sedm trubéi.

V letech 1974 — 1978 pak postupniskaly v jirkovské sod¥i prvni ceny cyklyM4j,
Pocitadla, Tr detské sborya Hadanky v roce 1978 zwvékil cyklus Byl jednou jeden
dome‘ekve skladatelské saiiti v Olomouci.
Ze shorové tvorby dalSich oliobyl ocern zejména muzsky sb@mittamus studia
cyklus pro muzsky sbor a houslaro se otevira
Posledni ocefi ziskal Zdetk Lukas na podzim roku 2007, kdy ziskal wymo cenu
Ochranného svazu autorského za sklaBlter noster kterd se stala nggjstji zive
hranou vaznou skladbou.

LukaSova dila se @&ala i vyznamnych zahramich uznani. Cyklus smiSenych
sboii Parabolae Salomonibyl v roce 1965 ocem v mezinarodni so&ki o cenu E.
Blocha v USA a do svého repertoaru jiadil i véhlasny stuttgartsky sbor Gachinger
Kantorei s dirigentem Helmuthem Rillingem. Kantdéta verSe starych kataldnskych
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basniki Versas d’amor i de comiat mezinarodni so#ki v Barcelog v roce 1972
ziskala 1. cenuyY. Symfoniev soutzi Premio Citta di Trieste ziskala v roce 1973 2.
cenu a suita pro komorni instrumentalni souBorumim nakresliusgla roku 1978

v rozhlasové sodfi OIRT ® v Moskw. Do zahranii dale vyraza pronikly skladby
Rondo proctyri saxofony Musica Boemaro dechové a bici néstrojeiegdehraHold
mléadia kantataCultus amoris

® Mezinarodni organizace pro rozhlas a televizi O(Rfganisation Internationale De La Radio Et
Television), sdruzovala zentzv. ,vychodniho bloku“. Po revolmich zng¢nach pagatkem 90. let se
OIRT, wetrg svychélenskych zemi zdenila do Evropskeé vysilaci unie.
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3 Sborova tvorba Zde nka LukasSe

3.1 Charakteristika sborové tvorby

Oblast sborové tvorby paitk jedné z nejvyznangisich poloZzek v dile Zdika
LukdSe a to jak mnoZstvim, tak hl@visvym vyznamem srovnatelnym ridgad
s tvorbou Petra Ebena, Arvo Péarta a jinych. Spgeetfi LukdSova sborového dila
vyrista z jeho dlouholeté sbormistrovskénnosti v plzéiské Ceské pisni. Odtud
prameni i znalost aspeékivokalni hudby, cit pro slova a dokonala znalostrehé
sazby. Cetnost a kvalita sborovych skladeb je dana takéafakym celoZivotnim
kontaktem se sbory, sbormistry, sborovymi festivalysborovym repertoarem, tedy
sborovym Zivotem &bec. Toto souZziti se sborovou praxi se odrazi nlditeosti,
smyslu pro vyznam slov, rytmu a harmonii LukaSovysitiadeb. Textové naity
sborovych skladeb jsou pestré a poukazuji na LukAfovenci a kreativitu. Najdeme
zde témata starékd, anticka, biblické a liturgickeé texty a sarfgjm¥ i lidovou poezii.

Lidova pis& Zdeika LukaSe okouzlovala po cely Zivot a byla p& welkou
studnici inspirace. Jeho Upravy lidovych pisni ptmr nebo sbor se sélem nejsou
ozna&ené opusovyntislem a neexistuje jejich Uplny seznam, jsou vE&kni paietné.
Zderek Lukas plati dnes jako upravovatel lidovych pidoslova za klasika. Upravoval
lidové pisg pro vSechny typy sboy nejvice vSak pro smiSeny sbor v rozlozeni
klasickéhoctyrhlasu. Nekteré Upravy jsou i dlihlasé, ve sloZentithlasy Zenské a dva
hlasy muzské. NetSi skupinu skladeb, progh je folklor vychodiskem, tvid sbory
psané na lidové texty. Jednotlivé melodické hlasy jvedeny f@vazré v sekundovych
nebo terciovych postupectasto se objevuje recitace na prodlex hlediska provedeni
jsou tyto skladby obtiZjSi, je nutno se vyrovnavat ¢astym stidanim taki —
dvoudobych, fidobych, ale i gtidobych nebo sedmidobych. Semizeme nafiklad
zaradit i cyklusPét pisni o lascepodrobgji kapitola 4.1 a 5.1°

Obdobi po roce 1989 jedeské sboroveé tvodve znameni rozmachu kompozic
na cirkevni texty. Charakteristicka pro tyto kompezje sazba diatonického zakladu,
zesileny akcent na melodii, harmonii a téadiimitatni polyfonii. Tyto znaky jsou
v souvislosti s vyvojem evropské hudby 70. let makny pod pojem tzv.

" Hudebni kultura XVII. Osobnost a dilo Zde LukaSe. Kolektiv autér Katedra hudebni kultury FPE
ZCU. Plzei. 2008. s. 147.
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postmoderny. Na rozdil odékterych avantgardn orientovanych skladatiel vSak

v Lukasow vyvoji nejde o stylovy zlom, ale o plynuly posin.

3.2 SmiSené shory Zde nka LukaSe

V seznamu LukaSovych smiSenych sboachazime 55 kompozic, které vznikaly
od roku 1958 aZz do konce jeho Zivotéic&t z €chto sboi je bez doprovodu, 9 vyuziva
orchestru a dalSich 16 je s doprovodem Klavirdnylévioloncella, cembala aiznych
nastrojovych uskupeni, jako jsou #e@gé kvinteto, #izné sestavy bicich nastiop
podobr. V textovych pedlohach LukaSovych smiSenych shpievazujiceské texty
nad latinskymi, Weskych textech je pak stejny p&mmezi texty lidovymi a urdymi.
Nejvice texti unglych je od Véaclava FiSera, Markéty Prochazkovéraslava Seiferta.
DalSimi textovymi inspirénimi zdroji jsou pakéeské peklady¢i originaly anglickych,
francouzskych a ruskych teéxtnajdeme zde i jednu ghanskou modlitbu.

Posatky sborové tvorby se vazi k Lukagosbormistrovskéinnosti u Ceské
pisrg, kterou zaloZil roku 1954Ceska pisg siln¢ ovlivnila jeho vyvoj v mnoha
smerech. Byla to sama sbormistrovska praxe, kteradseénterpretaci lidovych pisni
rozrostla o skladby operni, sbory mistparoknich, klasickych, romantickych az po
partitury skladateél soudobych. Dale to byl&nnost upravovatelska, kterdeplstavuje
stovky odevzdanych praci. A kafre jsou to samotné kompozice. Tady byl sbeskéa
piser vyznamnym inspirénim zdrojem v Lukasavsborove tvorb.

Patateini smiSené sbory nesly @ quasiromantického zpracovani, semiipat
dva uZ témst zapomenuté sboryMeésicni noc z roku 1958, prvni Luk&@$ sbor
s opusovyntislem 17 na slova Jaroslava Seifertédybych obejit @1 cely st na text
FrantiSka Branislava op. 25a z roku 1961. Naslelgavakompozice, v nichz skladatel
vyuZziva orchestralniho doprovodu. Jsourenni pisd op. 29az roku 1962 a suitiéto
op. 31aZima op. 33z roku 1963. Do tohoto obdobi také ippatelmi zajimavy cyklus
Pet pisni o lasce op. 27 roku 1962, ktery je interpreta dostupny i mé# vyspilym

sbofim. ®

8 Hudebni kultura XVII. Osobnost a dilo Zde LukaSe. Kolektiv autér Katedra hudebni kultury FPE
ZCU. Plzai. 2008. s. 25
® Zdergk Lukas hudebni skladatel. Kolektiv altoASN repro, Praha, 2010, s. 30.
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Pozoruhodné ve tvoébZdeika LukaSe je obdobi kolem roku 1970 — 1972, kdy
vyuzivd moznosti elektroakustického studieskoslovenského rozhlasu v Plzni, které
patfilo v té dolg ke Sptkoveé vybavenym pracovistim v republice. Bylo tady zazg@hk
technické tak i personalni a zrodilo se zde mnobmopuhodnych kompozi¢eskych
skladatel, jakymi byli Miloslav Kabeld, Miroslav Hlavé&, Karel Odstéil, Jaroslav
Kréek a dalSi. Lukd$S zde vytkib oratorium NezabijeS! op. 7@a libreto Zdeka
Barborky, komponované jako konkrétni hudba, dépénzivym provedeniméb solisti
a recitatorem. K provedeni tohoto oratoria doSlgemev prazském Mozarteu, ale
napiklad i na Dnechteské hudby v Gdeku v roce 1974. Mezi kompozice z tohoto
obdobi palf i ve sborové tvorbpozoruhodny cyklu¥ivat iuventus! op. 86°

DalSim zajimavym obdobim v Lukasogborove tvorb je rozmezi let 1974 —
1978, kdy vznikaji skladby pro soubor Linha Singérdéchto kompozicich Zdetk
Lukd$S vyuzivd specifického vokalniho projevévqi, jejich brilantni techniky i
nastrojovych moznosti tohotélésa. Tak vznikaji skladbjgnoratio dulcis op. 105
Canti iuventutis op. 1Q%est ¥t pro Sest gvci a Sest instrumentalistPartita vocale
op. 120a v roce 1978 cyklus pisni a recitace na slotftaqaliSuchéh®ovolena op. 138

V osmdesatych letech se Zdkn Lukas giklani ktvorke posluchasky i
interpret&né velmi pritazlivé. V prehledu jeho sborové tvorby se kolem roku 1980
naléza mnoho krasnych a vyznamnych sborovych dilade

Devadesata léta dvacatého stoleti pak dala vznikmotholnym sborovym
kompozicim, jako jsolMagna est vis veritatis op. 231roku 1990Quis potest dicere
op. 254z roku 1993 a zejména pakequiem per coro misto op. 232 které pat
k vrcholim ceské sbhorové tvorby poslednich desetileti. VznilaguRem pedchazely
prace na velké zadusni msi, kterou LukasS planovapao roce 1990. Velkogast
kompozice nil uz napsanou, avSakigest v prazském metru mu byl ukraden #ifi
s celym rukopisem.

V poslednich letech Zdeék Lukas pokraoval ve svém osobitém styludglomu
osmdesatych a devadesatych lettSiha sborovych kompozic z tohoto obdobi je

Sestihlasych, &eno na tihlasy Zensky afithlasy muzsky sbor a Lukas v nich vyuziva

19 Novaceska pisk se sbormistrem Zd&em Vimrem skladbu nattla na CD Luka$: Compositions for
Chorus. Clarton 1994,

! Natateno na tato CD. A. Dwék - Mass in D major, Op 86; Z. Lukas$ - Requiem@m®o misto.

Clarton 1995. Novéeska pisi. Sbormistr Zde#k Vimr.

Zderek Lukas: Te Deum laudamus. DISCUS s r.0. 2002.€galim technicum. Sbormistr Karol Petréczi.
Pévecky sboiCKD PRAHA. 1996. Sbormistr Miroslav KoSler.

Requiem. Dresdner Motettenchor. Querstand 2009rnSibtr Matthias Jung.
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barevnych kontragt muzskych a Zenskych hiagii jejich stidani a zaroue pak

dokédze skladbu dinn¢ vygradovat v jejich spojeni. Ze z#etného LukaSova
kompozEniho obdobi je ieba upozornit na pozoruhodné kompozitgba mirum
op.276 Predicatio op. 27% pedevSimle deum laudamus op. 3Které se jiz dékalo

dvou CD nahravek??

Mezi LukaSovy nejzpivaijsi skladby pro smiSené sbory fiatkladbyVesela
kopa, Na horach, Bii zdrava pisni, Pater noster, RequienMissa brevis jeZ byla
puvodre uréena pro sbor Zensky, avSak s autorovym souhlasdm $iormistrem
Miroslavem KoSleremigpracovana pro sbor smiseny.

Kazdy Lukasv sbor je svym zjpsobem charakteristicky fipom vSak nese otisk
autorovy stopy a jiz vdkolika avodnich taktech |ze rozeznat typické znakyorovy

tvorby.

12 7dersk Lukas: Te Deum laudamus. DISCUS s r.o. 2002.6galim technicum. Sbormistr Karol
Petrdczi.

Zderek Lukas: Te Deum. Sacred Works for Chorus. Cla003. Nov&eska pisi&. Shormistr Zdegk
Vimr.

13 7derik Lukéas hudebni skladatel. Kolektiv autoASN repro, Praha, 2010, s. 34.
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4 Sborové cykly pro smiSené sbory

4.1 Charakteristika hudebniho cyklu

Za hudebni cyklus je povaZzovan zang uspdadany celek, spjaty zakladni
jednotici mysSlenkou, kterou e byt charakter hudby, v§b nan¥ti, nastrojové
obsazeni, forma, obsah a podébNazev pochazi obckého slova kyklos, neboli kruh.
Nekteré cykly jsou porrné volné a sdruzuji skladby zcela samostatné, avskiens
cykly vytvéeji jednotné vysSi celky, v nichZ jsou jednotliidaslby Uzce vzgjenin
spjaty v jednu obsahovou a stavebni litdsti takovych vysSich cyklpak nazyvame
véty. Na zaklad tohoto hlediska tedy rozliSujeme cyklus skladetyldickou skladbu.
Cyklicka skladba ma obvykle jedno opusodislio. Za cyklus vSak nepovazujeme
napiklad sbirky lidovych pisni, souborna vydani skladsgitého autora, trzna alba,
seSity a vybry instruktivni literatury.

Cyklus clime na cyklus nizsi, vysSi a cyklus c§kNizSi cyklus vykazuje nizky
stupd soudrznosti, péit semiada, snis, kolekce, 8kdy album a cyklus samostatnych
jednowtych skladeb.

Rada je nejvol§si cyklus, sestavajici ze skupiny samostatnych akavs
stejnorodych skladeb. Tyto skladby spojuje Zanrm# nebo program. Chybi zde
kontrast mezi jednotlivymi skladbami a jednotnyabm plan. Jednotlivéasti je mozno
interpretovat zvl&§ aniz se naruSitgobivost celku, vy#r je dokonce #&kdy Zadouci,
neba nekteré rady jsou pilis rozsahlé.Rada skladeb miva jedno opusogilo a
jednoho autora. Meziadu skladeb pé#t nagiklad Dvaakovy Slovanské tance,
SmetanovyCeské tance, Chopinova Preludia, Etudy a dalsi.

Smss neboli potpourtf je sloZena z efektnich nebo oblibenych opernich,
operetnich, muzikalovycti baletnich¢isel nebo ze skladeb popularni hudby.

Cyklus samostatnych jedngitych skladeb je witym mezistupgm mezi cykly
nizSimi a vyssSimi. Obsahujeskolik vét, které jsou sdruzenyiijbuznosti hudebnich
myslenek, programem, formovym kontrastem, toninta.ucuje, zda cyklus budeme
povaZovat za nizSi nebo za vysSi. Jestlize seddidin pak jefadime mezi cykly nizSi
a naopak, jsou — ligty v jedné tonin, povazujeme dilo za cyklus vySsfi Roncertnim

4 Smes melodii z fiznych skladeb. Nazev vznikl na zaklatbslovného fekladu z francouzstiny —
shnily hrnec, tedy vilastrhrnec s hnijicimi zbytky jidla, vSehoahu
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provedeni se jednotlivéasti (Wty) nedaji interpretovat zvldSbez sniZzeni emotivniho
acinku dila. Mezi cyklus samostatnych jeditich skladeb fadime nafiklad
Dvorakovy Dumky, Smetanovu Mou vlast Obrazky z vystavy Modesta Petrogi
Musorgského.

VySSi cykly neboli cyklické skladby majiétsi soudrZznost a auioje ozna&uji
jednim opusovyngislem. Je u nich zachovana tonalni jednota, @aalespa tonalni
osa. Jsou Uzce spjaty v jeden stavebni a obsaleek. ©o vysSich cyklfadime suitu
a sonatovy cyklus.

Suita vznikla sdruzenimékolika tand v ucelenou skupinu. Je jednou z hlavnich
forem samostatné instrumentalni hudby obdobi remesa baroka. Ve vyvoji evropské
hudby ma velky vyznam jako jeden ziknoi cyklické sonatové formy. Dale se z ni
vykrystalizovala forma variaci, idealizace tana velkad formartidilna ABA. Nazev
pochazi z francouzstiny a zfigoravod, ¢i poradek. Rvod tanéni suity Ize spdbvat ve
dvojici kontrastnich tang pomalého a rychlého, které se v lidové hudbjevovaly
odedavna a které zname ftigad z ma’arské lidové hudby, kde tuto dvojici o
pomaly tanec lassan a rychla friska. V 15. staledfil takovouto nejasgjSi dvojici
vazny fadovy tanec pavana a rychly sk tridoby tanec gagliarda, ktery byval
rytmicko — metrickou obgnou ¢tyrdobé pavany na tutéZz melodii. Z&kladni schéma
suity tvai ¢tyfi kontrastni tance — allemande, courante, sarabayigige. Toto schéma
pak byva obohacovano o dalSi t&mieti netanéni casti.

Sonatovy cyklus je cyklickd skladba ékolika vétach, z nichZ alespojedna je
v sonatove forré, ktera umo#iuje bohat a kontrasté prokreslené ztvasmi zavaznych
mysSlenek a tim se sonatovému cyklu dostava dosuttlan®® emocionalni a ideové
hloubky, ktera se projevuje i Wigné jednolitosti celku. Sonatovy cyklus je
nejcelist¥jSim ze vSech cyklickych skladeb, a proto se pakiaa jejich nejvyssi typ.
Sonatovy cyklus sleduje tity toninovy plan, téns vzdy byva prvni a poslednita
cyklu ve stejné nebo stejnojmenné t@itimz je vytvdena tonalni osa cyklu. Je — li
prvni wta v tonire mollové, nmiZze byt posledni &a ve stejnojmenné durové téain
Pomala ¥ta byva v téninach jinych, aléasto dosti fibuznych, jako jsou toniny
subdominantni, paralelni, stejnojmenkiéterciow piibuzné. Kazda ata sonatového
cyklu ma swj vlastni motivicky material, navzajem dosti komtira, rekdy vSak
dochéazi k reminiscenci, tedy citaci tématu v#e\jiné a to hlav z programovych
duvodi. Kromeé toho mohou byt témata jednotlivyclit\sgriznéna. Sonatovy cyklus je

v symfoniich a komornich skladbach zpravidigivéty, v koncertechitvéty. Prvni wta
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cyklu byva rychla, dramatickd, o#gjné v sonatové forry druha ¥ta pak byva zgvna,
pomalého tempa dzné formy. TFeti Wta byva rychla scherzova nebo tamieve velké
forme tridilné a z&wrecné finale je rychlé v sonatové nebo rondové forhzacreji se
vyskytuji i pitivété sonatové cykly.

Cykly cykhi jsou cyklické skladby, které jsou sestaveny ddiclz cykii, jako jsou
fada, nebo série. Za cyklus cykinizeme povaZovat n&glad Temperovany klavir
Johanna Sebastiana Bacha, jeho Anglické a Francouzské suity. Cykly cykl
nachazime i v operach, baletech nebo kantatachtarich (cjstvi — vystupy —¢isla),

zde neni vSak zvykem ozfwvat je za cyklické skladby.

4.2 Sborové cykly na lidové texty

4.2.1 Pét pisni o lasce, op. 27

Cyklus skladeb pro smiSeny sbor a klavir na slidavé poezie vznikl v roce
1962 a je ¥novan Ceské pisni. Notovy zapis byl vydan v prazském rdatielstvi
Panton v roce 1972. Premiéra se ustaite v Plzni 1. 2. 1963 v interpretaCieské

pisre, za klavirniho doprovodu profesora Antonina Brgjaliizeni Zdéika Lukase.

4.2.2 Hadroplet, op. 99

Hadroplet je cyklus smiSenych shara texty lidové poezie s{jrodem klaviru a
bicich nastraj. Komponovan byl 2. - 8. 11. 1973 prévpcky sborCeska pisg.
Provedeni cyklu trva 7 minut. Je to cyklus sedmitkastnich miniatur, které Lukas
obohatil o zajimavy klavirni doprovod, bonga arngi Premiéra praihla 6. 5. 1974
v Zinkovech, dinkovala na niCeska pisg, na klavir hral Antonin Brejcha, na bici V.
Taus, sbormistrem byl Zd&k Lukas. NovaCeska pise pod vedenim Zdeka Vimra
skladbu vydala na CD , Luka$: Compositions for Qisdrv roce 1994. Nazvy
jednotlivych&asti cyklu jsouHadroplet, Smuk, Hadroplet, Sidba, Hadroplet, Pdsitr

Hadroplet piicem? posledni skladba je opakovanim skladby pfoni.

1% Stejné verse jako v Hadropletu Rty me, Hadroplete Lukas uZil také v prvni a sedrééti své
osmidilné skladby Skadlivky prailhlasy dii (Zensky) shor a cappella na slova lidové poezie.
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4.2.3 V podzam €i, op. 170

Ctyii ¢eské tance pro cembalo s6lo a smiSeny sbor bylypkoovany 27. - 30.
12. 1981 v Jilovém a Praze pro cembalistku Jitkur&tdovou aCeskou pise Cely
cyklus trva deset minut 10. Jednotli&dsti tohoto cyklu inspirovaného lidovou poezii
nesou nazviinet, Kaplanka, Historicky taneFuriant. Skladbu premiéroval@eska
pisa pod vedenim autora v Plzni roku 1982. Na@l&ska pisi pod vedenim Zdika
Vimra tento cyklus nattila v roce 1994 na CD Lukas: Compositions for Clsoru
cembalovy part zahrala Zora Paterova. V USA vyeald cyklus v roce 2001 Robert L.
Harris, ovdem pod négsnym nazvem Four Czech Folk Songs tedyeklpdu Ctyii
teské lidové pish V Cechach skladba koluje tepsaném rukopisu. @lpartitury se
liSi, partitura vydand v USA vykazuje riegnosti jak v notovém zapisu, tak v textové

slozce.

4.3 Sborové cykly na texty basnik ¢ a na verSe cizojazy ¢éné

4.3.1 VySel jsem d Fiv nez hv ézda ranni, op. 71

Tento cyklus pti pisni pro smiSeny sbor, klavir a bici nastr@gevarsSe Alexandra
Sergejewie Puskina vznikl ¥ervenci roku 1970. Trva deset minut, byl napsatydan
(21. 7. — 28. 7. 1970) a dokn byl ve $ahlavech. Premiéru #hv Plzni v podani
Ceské pist Tuto skladbu zpivaly i vysokoskolské sbory ndifedu v Hradci Kréalové.

V roce 1972 byl naiten Ceskou pisni ¥eskoslovenském rozhlase v Plzni. Druha
verze skladby je stejnojmenna kantata pro smiskeaya symfonicky orchestr. Sborovy
part byl ponechan beze #ny, jen roz&en o codu, doprovod vSak byl vyrazn
piekomponovan a roz&n, tim se trvani skladby prodlouZzilo na 15 mif#to Uprava
vznikla 7. — 17. 4. 1981 v Jilovém. Premiéra skjadle pak konala fijnu 1981

v Pardubicich.
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4.3.2 Blazen u cesty, op. 72

Cyklus tvai c¢tyii pisré o lasce pro tenor solo, smiSeny sbor, klavir, tanmb
rullante a triangl, komponované na texty baanik&i roku 1970. Byly ¥novany Ing.
Véaclavu Proskovi aCeské pisni. Tento osmiminutovy cyklus byl nao
Ceskoslovenskym rozhlasem v Plzni aeni Zdéka Lukase. Jednotlivéasti cyklu
jsou Pripitek (slova Frank Horne,iplozil Zbyréek Koznar), Pod mostem Mirabeau
(Guillaume Apollinaire, pelozZil Jaroslav Seifertro Tebe méa lask@acques Prévert,

pielozil Adolf Kroupa) aBlazen u cest{William Boler Yeats, gelozil Jii Valja).

4.3.3 Tvafre lasky, op. 73

Cyklus gti smiSenych sbdrs piivodem dvou trubek a bicich nasfrqp bonga,
3 bubny, tam-tam a 3 triangly) z roku 1970 byl kampvano jako objednavka pro
Ceskoslovensky rozhlas v Praze. Cely cyklus trvaridut. Premiéra prathla 26. 1.
1971 v Doné umglct v Praze, ginkoval Rivecky sboiCeskoslovenského rozhlagigil
sbormistr Milan Maly. Skladba byla stejnymi intezpy natéena vCeskoslovenském
rozhlase v Praze 22. 2. 1971. Vydana byla na degd¢TON — 74, kde ji nazpival
Kiahniv smiSeny sbor pod vedenim Pavla Kihna. Prdsti cyklu je skladba
Blaznovstvi v lascejejiz textovou pedlohou jsou verSe francouzského basnika
Francoise Villona weském pekladu Otokara Fischera. Dal&st cyklu nese nazev
V mkenia pedlohou ji byly verSe polského basnika Leopolddf&takteré docestiny
pielozil J. Zavada. Vereti ¢asti cyklu s ndzvento je ti? se Zdetk Lukas inspiroval
verSi jednoho z jfednich basnik anglického romantismu Johna Keatse, jeZz byly
pieloZzeny FrantiSkem Biblem.i€tposlednicasti cyklu je skladbaMozng ve které
Luka$ zhudebnil text basrmd amerického basnika Carla Sandburgaském pekladu
Jitiho Kol&e a Wandy Beranové. Cely cyklus je u&avogtovnym opakovanim prvni

skladby cykluBlaznovstvi v lasce

4.3.4 Poctatv arcuam, op. 147

Cyklus smiSenych shibrs doprovodem housli a klaviru vznikl v roce 1980 n

verSe Vaclava FiSera a jénovany pamatce Michelangella Buonarottiho, Remieaad
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Pabla Picassa. Jednotlivésti triptychu tedy nesou nazvy: Nichelangelo(3 minuty a
20 vtein), 2. Rembrandt (2 minuty a 30 {ite), Picasso (4 minuty). Doba trvani celého
cyklu je celkem 10 minut. Skladba ziskateti cenu v jihlavské skladatelské stitv
roce 1980, pcemz 1. a 2. cena nebyly d&ldny. Premiéra cyklu se uskdigla
11.4.1981 v Doma unxlci, zpival komorni sbor Canticorum iubilo z Brandyrsad
Labem, dirigoval sbormistr Oliver Dohnényi). Tentgbor skladbu zpival na FSU v
Jihlaw 13. 11. 1981. &ecky sborCKD pod vedenim Miroslava KoSlera tuto skladbu
zpival 8. 11. 1981 v Praze. K provedeni Poctyrdvn doSlo také na celostatni
konferenci umilecké tvdivosti v Palaci kultury 8. 12. 1981, kde ji pod takou
Miroslava KoSlera zpivalo 230&pct ze sbolt Canticorum iubilo, Bveckého sboru
CKD, prazského zenského sboru luventus paedagoBiegského muzského sboru a
Foerstrova komorniho Zenskéhéveckého sdruzeni. Novéeska pise tento cyklus

natcsila na stejnojmenné CD v roce 2009.

4.3.5 Four sonnets, op. 330

Jeden z poslednich LukaSovych sborovych icykdnikl v Jilovém v roce 2002 a
byl poslan do Ameriky, nelfobyl vénovan LukaSovu dlouhodobémuriteli Dr.
Robertovi Harissovi a sboru | Cantori a vSem lidedmerice, jak oznéuje sam autor
v Gvodu partitury’ Sestihlasé sbory byly komponovany na slova z kp#gojorn of
tre Spirit and Passages in the Wind*, jejimz autoje John Gracen Browg:asti cyklu
nesou nazvyrhat Love (To laska), A Melancholy Song (Melandkdlipisé), The Song
Within (Pis& nitra) aPassions of Our Past (Va&nasi minulosti)

4.3.6 Chansons populaires, op. 338

Cyklus smiSenych sbibma francouzské texty byl psan na objednavku dadiea
Dopsan byl 18. 9. 2003.&dovan je Anie Moraudoveé a jejimu vynikajicimu shgek
vepsal autor do hlasky partitury.*®

18 pocta tircaim. Hommage to the Composers. AVIK 2009. NGeska pisi. Sbormistr Zdegk Vimr.
" Dedicated to Dr. Robert L. Hariss and | Cantod &or all the people of America.
'8 pour Anai Moraud et son choeur excellent!
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4.4 Sborové cykly na latinské texty

4.4.1 Parabolae salomonis, op. 44

Cyklus mti smiSenych sbdr na latinské texty Salomounovyctigiovi vznikl
v roce 1965. Partitura byla zaslana jak do elgieské pisni, tak i do Stuttgartu a
Bratislavy. Tam byla &ervenci 1966 skladba n&&na v rozhlase sborem Slovenské
filharmonie pod vedenim Jana Maria Dobrodinskéhent®ra v Praze se uskatda
20. 10. 1966 v Dot umelct v podani SboruCeskoslovenského rozhlasu v Praze za
fizeni sbormistra Milana Malého. Originél partitusyl poslan do sogfe v USA do
New Yorku, zde skladba ziskat@stné uznani v Mezinarodni skladatelské &oub
cenu Ernesta Blocha.

Silnou nangtovou inspiraci pro LukéSe i dalSi skladatele vasblsborové tvorby
Sedesatych let dvacateho stoleti byly st&keéy antické, biblické a liturgické texty.
Jednou z ficin bylo hledani znamych staletimi potvrzenych hddikteré tyto texty
piinaSely. Inspirace moudrosti Salomounovy Kniliiglovi nasla ztvammi v Lukasov
cyklu péti smiSenych sbdra capellaParabolae Salomonig roku 1965. Bylo to &co
zcela jiného, nez psal doposud. V jeho téoske stala typickym rysemidledna prace
v oblasti modality, kter4 byla zakladem uz staki#v a stedowké hudebni tvorby.
Parabolae Salomonige Zejnmé jeden ze skladeknnejpropracovagjSich LukasSovych
sbofii. V koncertnim provashi se dnes ustalilfpvazié tzv. maly cyklus, coZ jsou
pouze prvniif ¢asti. Sam autor proti tomu nic nenamitégtitéast Luxuriosa resje
skute&né pasobivou tékou. Tento cyklus pét k jednomu z vrchdl LukaSovy rané
tvorby. Latinské texty Salomounovychiigiovi tvai pasobivou symbiozu s LukaSovou

poetikou.

4.4.2 Vivat luventus!, op. 86

Sborovy cyklus pro smiSeny sbor s tenorovym a baogym sdlem a stereofonni
magnetofonovy pas na verSe latinsk&edbwké studentské poezie métyii
asti. Komponovan byl v od Gnoru roku 1972. Lukakgku psal pracCeskou pise,
neba veédél, co si mize dovolit, aby to sbor interprét® zvladl. Realizace se v

elektroakustickém studiGeskoslovenském rozhlasu v Plzni ujal Vaclav Jegaklus
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trva 12 a gl minuty. Premiéra se uskdtgla 31. 5. 1972 v Plzni v Masnych krdmech, v
podaniCeské pis#, sola zpivali tenorista Erich Freisleben a bargianJosef Sonnek,
fidil Zdergk LukaS. Na nahravce magnetofonového pasu se ddiep technik Vaclav
Jezek, klavirista Antonin Brejcha a instrument&oibor sboruCeska pisge pod
vedenim Jana Malka. N&&ni pro rozhlas prailo 29. a 30. 5. 1972 v Plznieska
pise1 skladbu Usgsre provedla na festivalu v Barceldw srpnu 1972 a Zdé€k Lukas
byl na to konto ptadatelem festivalu pozadan o skladbu natpracnik. Vznikla tak
kompoziceVersos d” amor i de comiat op. 8o smiSeny sbor, recitatora a komorni
orchestr na ver3e starych katalanskych bésnéZ byla ve Spatisku provedena vice
neZ 2000 pvci. Nova Ceska pise se sbormistrem Zd&em Vimrem skladbwivat
luventus!nataila za doprovodu fvodniho magnetofonového pasu, se solisty Josefem
Sonnkem - baryton a Lubosem Sedivym — tenor, na,Qixa$ : Compositions for
Chorus“z roku 1994 a provedla v Plzni a na FSUhag. CyklusVivat iuventus{(Ar
Zije mladi'ymactyii ¢asti. Prvni z nich jémitemur superosV pirekladuNapodobujme
nebegany!, jez texto¢ zpracovava pouze toto dvouslovi. Drubdst nese nazev
Miserere mei!(Smiluj se nade mnou!)ieti ¢asti je Omittamus studigZanechme
studial!) zawre¢nou casti pakVivat vinum! (X Zije vino!)

Provedeni této pozoruhodné skladby vyZaduje plrémosti sbormistra, ktery se musi
orientovat nejen sluchovou analyzoudelpravaného pasku, ale dasovymi (daji

v partitu‘e, aby souhra se sborem byla co nejlepSi. Opakovenvedeni této skladby

v38ak nikdy nebude zcela totozné.

4.4.3 Canti iuventutis, op. 109

Cyklus Canti iuventutis(Zpévy mladi) obsahuijeiit skladby pro smiSeny sbor, 2
fletny, cembalo, klavir, kontrabas a bici na vestedowké studentské latinské poezie,
které byly komponovany proiiio Linhu a jeho vokalni soubor Linha Singers. Qgkl
trva 11 minut. Premiéra skladby se uskotla ve Velkém séle Nbtské knihovny v
Praze 16. 5. 1975. Prvni @&¢asti Vinum bonum et suave (Vino dobré /djgmné)a
Dum nox erit dies (Dokud noc nebude dnédayly komponovany v f&@znu roku 1975,
tieti ¢astignoratio dulcis (Sladka neznalostpchazi jiz z roku 1974 a nese opusoveé
¢islo 105. Trvani skladby je 4 minuty. Latinsky telxtoucasti cykluCanti iuventutige
soudsti sbirky Carmina Burana, soubordedbwkych naboZenskych, satirickych,
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moralistickych, milostnych, pijackych a jinych basnpisni, pochézejicich z 11. — 13.
stoleti a sepsanych kolem roku 1230.

4.5 Sborové cykly na liturgické texty

4.5.1 Liturgické pisn é op. 236

Tt pisre pro niZSi hlas a varhany nebo klavir byly zkomp@my v kwtnu 1991
v Jilovém na modlitby z liturgie cirkweeskoslovenské. Doba trvani cyklu je 7 minut 50
vterin. Vénovany byly Lukaso¥ pritelkyni, altistce Da#é Strnadoveé a jilovskému fara
Polinskému. Premiéru zpivala Dana Strnadova zaostopu samotného autoréasti:
1. BoZe, Qte pedobry, 2. Rozgy v srdcich naSich, 3. Hle, dotkl se Ust myskladba
se ovSem dikala i nové verze pro baryton a smiSeny sbor, \eékije melodie
transponovana o malou tercii vySe a varhanni daqat¢e rozepsan do sborovych hias
kdy je rytmicka strankaifzptsobena textu sboru. Partitura pro sélo baryton igesmy
sbor je ¥novéna piteli Zdeika Lukase dlouholetémilenovi a sélistoviCeské pist a
pozaji i Nové Ceské pist Josefu Sonnkovi, ktery tento cyklus premiérovasiserem
Nova Ceska pise a sbormistrem Zd#&em Vimrem 13.¢ervna 1993 na koncert
k LukdSovym 65. narozenindm. Nahravka pak byla d¢est@ na CD Lukas:
Compositions for Chorus vydaném roku 1994. Po deénkiautorem byla realizovana
verze skladby v obsazeni sopran a varhany. Tatzewskladby poprvé zaga v Plzni

v roce 1998 v podani Daniely Mandysové za klavisrdbprovodu Zdiky Ledvinove.
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5 Interpreta €éni analyza vybranych sborovych cykl

Zderek LukasS ve svych sborovych cyklech pro smiSenéyshgchazel, co se
textovych pedloh tyka, hned zé&kolika oblasti. Nejvice sborovych cyklje
komponovano na basnickédeglohy. Az na jediny ifjpad, kterym jePocta tvrcum,
jejiz textovou pedlohou byly verSe Véaclava FiSera, jedna se o liaspbasimi autoi
zahraninich. A’ uz se jednalo o basnfrancouzskych, americkychi ruskych basnik
v ¢eském pekladu, jak je tomu u cyklBlazen u cestyTvae lasky ¢i VySel jsem &v
nez h¥zda rannj nebo pimo o verSe v jazyce cizinfFour sonetsa Chansons
populaires Ke své analyze jsem si vybrala cyklBscta tvircim na krasné verSe
Véaclava FiSera i proto, Ze je jedninibec z nejastji interpretovanych LukaSovych
sborovych cyki pro smiSené sbory.

Lidové texty se staly iedlohou tem sborovym cykim, piicemz vSechny tyto
cykly jsou za doprovodu nastipja’ uz je to samostatny klavir v cyket pisni o
lasce nebo klavir s doprovodem bicich nasirej pozoruhodném cykliHadroplet
NetradEniho néstrojového obsazeni v podobembala i porrné promenlivé role
doprovazeée a solisty vyuzil Zde¥k Lukas v cykluV podzanii. Tento interpretné
vdéeny cyklus je pordrné opomijen. | proto jsem jej zvolila ke své podrgBhanalyze.

V oblasti latinskych text se Zdedk LukaS, co se t§e sborovych cykKi,
inspiroval tikrat. Jednou to byla inspirace latinskymi textyldd@ounovych pislovi
v Parabolae Salomonia ve dvou fipadech pak versSi latinskératlowké studentské
poezie v cyklechVivat iuventus!a Canti iuventutis V této oblasti je bezesporu
nejpozoruhodgSim cyklem Vivat iuventus!, vychazejici z oblasti elektroakustické
hudby. Budu se mu tedy déle podrgjprénovat.

Liturgické texty se staly fedlohou pouze jednoho sborové cyklucamého
smiSenym sbdm a toLiturgickym pisnim

Ke své podrob¥si analyze jsem vybrala z kazdé této oblasti jedgklus,
v oblasti lidovych inspirénich zdroji pak cykly dva a to v podstaklasicky sborovy

cyklusPét pisni o lasca svym zpracovanim interprétg zajimavy cyklus/ podzarii.
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5.1 Pét pisni o lasce, op. 27

Pét pisni o lasce nese opusovislo 27 a pat tak mezi poateni sborove
kompozice a je interprata¢ dostupny i méavyspslym sboiim.

Uvodni skladba cykIuEj, lasko, laskoje v tonirt a moll, tempové ozwani
Andante, v dvoudobém taktu. Ve sklgdhukas hojg vyuziva imit&ni techniky
Skladba jeiidilné formy ABA’, gicemz prvni dil A z&ina v pianu ve vysSich hlasech
sopranu a tenoru, @ takty pozdji nastupuji na domina#talt a bas. Pro&tdni dil B je
v rychlejSim tempu (Poco piu mosso)ieli dil A'je opakovanim zatku ovSem
s odlisSnou dynamikou (Z&na ve forte, oproti dilu A, kde je dynamika piana)
obohacenym klavirnim doprovodem. Interpéataje pon€rné nenaréna, rytmické
problémy vSak mohou nastat v triolach, zejménawpsa&utie hlasi v pohybu 2:3 v 19.
a 57. taktu, kdy alt s basem maji osminovou tralgopran s tenorem ¢gwsminové
noty. (Ukazka:. 1) Tento usek skladby je i n&rg&jSi na gresnost sbormistrovych gest a
véasnych nastup sboru. Zarove bude tatocast skladby s nepravid€lmozdilenymi
¢asovymi hodnotami (triolami) také aavat horni tempovou hranici, nebpro ugeni
tempa je teba prohlédnout celou skladbu, nebo {&$t a zhodnotit mista s n&{si

hybnosti.
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Ukézka ¢. 1, Ej lasko, lasko™

vo-dén - ka me-zi ho - pa - ma,
——

e T T N .

3
vo-dén- ka, ja-ko vo- ;-ka me-zi

vo-dén-ka me-zi ho - ra - ma, | / ho -ra -
——TT

2 ) I

ho - ra-ma,

v L4 v
[ s S
vo-dén-ka, ja-ko  vo-dén-ka me-zi ho -ra-ma, me-zi

B

P 1298

Druhoucasti cyklu jeKrepelinka téZ v dvoudtvrtovem taktu a je zaloZena na pro
LukaSe typickém stdani Zenské a muzsk@é@sti sboru, které v tomtoripads navic
souvisi s textem a poté vrcholi spwlgm za¥rem. Ténina je d — frygicka, tempo
stredrg rychlé, formattidilna s codou. Kazdy dil formy je @&ao zrychlen — Poco piu,
Piu mosso, zar ovSem pinese tempo pomalé Andante. Kephodu do nového tempa
zde dochézi plynule. Na pomysiném grafu tempovyorek by tempovaéara gechodu
tedy byla spojita. To nAm zarav@aznguje, Ze k estetickémwiinku tempové zrny
bude teba volit gislusné prosedky (accelerando). V z&w vSak tempova zéma
prichazi nahle, jak i sdm autor vepsal do tempovamaeni Andante subito. Tempové
zmeény jsou Vv této skladb prevazri v ramci klavirnich meziher. Pisge nar@ngjsi
intonang, zvlast diky klavirnimu doprovodu, ktery je pojat vice iwvidualné na rozdil
od prvni pisa cyklu, kde klavir sbor vicemémpouze harmonicky podbarvuije.

Treti castDyby n# tak byloje taktu tidobého. Ténina pigne g — mixolydicka,
tempo stedre rychlé - Allegretto. V prvnich dvou slokach je @iglné v kompetenci

7 v Z

Zenské casti sboru, teprve veidti sloce se iidava tenor s melodii v dlouhych

191 ukas, zdek. Pt pisni o lasce. (hudebnina) 1. vydani. Pantondrb®i72.
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hodnotach, bas v této pisni zcela chybfi iAterpretaci je iteba dbat na melodii
v tenoru, ktera je na@dzena melodii sopranu a altu, coZ je patrno i zadvyokého
oznaseni.

Ctvrta ¢ast cyklu nese nazeMeéla jsem miléhoa vyuziva sidani sudého a
lichého taktu a je zpracovanim humorného texturykee téZz zpival na lidovych
slavnostech k ukdni Zni, obZinkach. Skladba je psana v lydickémuned, patrno
Z charakteristického intervalu &$ené kvarty, vtomto ffpact tedy toénu dis. Ve
formovém mdorysu pist je vidét ctyidilna forma. Ve ietim dilu kowi stidani
dvowtvrtového a itictvrtového taktu, nastupuje pouze taktloby a v pianissimu je,
postupnym fidavanim hlas od sopranu k basu, zahajena&éina gradace, ktera po
kratké mezike vrcholi v dalSim dilu unisonem vSech Klag forte v dvoudobém taktu.
Nastup forte vSakijchazi dynamickym zlomem v klavirnim doprovodugibito) a je
tieba jej nalezit ukazat. Nasledna coddimese zklidgni v podold sestupné dynamiky
— decrescendo a zkligni tempa — ritardando, v poslednich dvou takteak davir
piipomene radostny raz celé pistJréitd nar@nost této skladby sgova ve stidani
dvouitvrtového a ttictvrtového taktu. Je zde vlastpatrna inspirace lidovym tancem
matenik, coz je typicky tanec severniho Moravskétowacka, ktery pat mezi tzv.
smésky neboli tancefes nohu, tedy tance s prénmym rytmem.

Zawrecnou skladbou cyklu je pigelojdana, jojdanaopit postavena naigtlani
Zenského a muzského sboru se spala za¥recnou gradaci. Skladba je psana v ténin
A dur, ve stednim dilu tidilné formy gechazi do téniny E dur, posledni dil sestop
navraci do téniny A dur. | vtéto pisni dochézitidani taktu, vtomto ipad
tiiosminového a dvauvrtovéeho, ovSsem po delSich taktovych Usecich. Také n#as
vyuziva stidani Zenské a muzskdésti sboru, Gvodni dil patsboru Zenskému,isdni
dil pak sboru muzskému a v zéaw se ogt vSechny hlasy spoji ve forte efektniho finale
celého cyklu. Posledni frazeipasi vychylenicasové lokality v podab fermaty. 2°
Jedné& se o vrcholi@d koncem fraze, proto volime #idprodlouZeni kvantifikované.
Posledni d¥ ¢asti cyklu jsou v rychlém tempuigdepsano tempo Allegro.

Ac¢ se jedna o nizSi cyklus, je zde vystapan tempovy a dynamicky kontrast
mezi jednotlivymi pisémi od pomaléEj, lasko, laskopres Krepelinky kterd ginasi
stredni tempo a bohatSi klavirni doprovod i dynamirastedni pisé cyklu Dyby n#

tak byloje svym stedrg rychlym tempem a durovym charakterem mostem ddv

0 Fermata (koruna) — znak notového pisma; je wmisad nebo pod notou, akordéhpomilkou a
prodluZuje jejich trvani.
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zawrecnym radostnymeastemMela jsem milého a Jojdana, jojdan&teré ginaseji
rychlé tempo a zé&v ve forte.

5.2 Vivat luventus!, op. 86

Cyklus Vivat luventus! (& Zije mladi!) je velmi pozoruhodnou skladbou, ve
které je spojena hudba z pasku s Zivym provedeiiodba z pasku je nahravkou
akustickych nastrdj i elektroakustickych zvuk a Zivé provedeni je v kompetenci
smiSeného sboru. Akustické nastroje jsou upravenxe minimald, pracuje se spise
se stihem, zesilovéem a filtry. Tonalni centrum skladby je nejasnénalda je
rozStena a vychazi z modality, forma volna.

Prvni ¢ast cyklu Imitemur superos (Napodobujme nefae§) zaind hudbou
Z pasku a po uderu clusiemeboli ténovych shlukv klaviru a trubicovych zvanse
piidava smisSeny sbor unisono s deklamaci textu Imitesuperos nejprve na tonu c a
v dalSich citacich textu pak tento ton réaf@ o postup $tdani s vrchni a spodni
sekundou, aZz po postup razgsiy na rozgti toni od f do d. S postupnym rogdvanim
tona je spojeno postupné&igavani rytmickych hodnot. Jedna se vidstnrytmickeé i
melodické zdobeni zakladniho motivu. Skladba bydaka rozdlit na dva vyrazyjsi
useky, picemz dil druhy finasi novy pohyb v Sestnactinovych hodnotach, kretina
v altu a je postughpiedavan basu a nakonec tenoru se sopranem. Pratifiéleto
rytmického pohybu je kratka melodie zaznivajici pmeg v sopranu acasteéné
v prevratu gedana tenoru. Dynamika sborového partu skladbytyde sve forte.
Magnetofonovy z&znam hudby vyuzivd i jefjh odstiny dynamického spektra
s crescendem na&téi ploSe. K tomu je vyuZito bicich nasfrpgejména jemného t@ni
na gong, Mieni nacinel a rychlych Gder na triangl. Nastroje nejsou slysiteln
elektronicky upravovany. Cela drubast skladby je postupnou gradaci k vrcholu, ktery
ma podobu z&recné citace verSe imitemur superos. Po nasledujiaderech zvoin
v magnetofonovém paskuighazi uz jen postupné doznivani. Preast cyklu trva 2
minuty a je tedygasti nejkratsi.

Druhoucasti cyklu jeMiserere mei! (Smiluj se nade mnaw)introdukci skladby
zazni vyrazné crescendo bicich nastrée kterym se postupmiidava klavir, aby byl
vystiidan tesknou a melancholickou melodii zobcové fléffiuto chorélni melodii

s orientalnim nadechentgbira solovy tenor. Tato skladba jaraan piikladem vlivu
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starych cirkevnich tonin na LukaSovu melodickoueimsi. Zatimco se vékterych
Usecich skladbyasto setkAvame se zvySenou - lydickou kvartou, mrqdsaze jsou
negehlédnutelné diky mixolydické malé septinV dalSicasti skladby do doznivajici
tenorové melodie nastupujeasovym posunem Zensky sbor, v obsazeni prvni aydruh
sopran a alt, rytmickou deklamaci vierBa ténu d1 a d2. Nasledujici mezihra je
reminiscenci introdukce s melodii zobcoveé flétnyer& je opt prebirdna solovym
tenorovym partem. Tenorovy part je Mydan deklamaci Zenského a pgedi
muzského sboru. Synteticky zvuk ukotuto ¢ast a vytvéi prechod k Zenskému sboru,
ktery v obsazeni prvniho a druhého sopranu a altawym kvintakordem harmonicky
podbarvuje nasledujici tenorové sélo. V&avskladby zazni flétnové solaistajici se

s tenorovym solem v postupném decrescendu a nitdudal atocast trva 4 minuty 13
vtefin a je tak nejdelsiasti cyklu. Jako podklad zni celou skladbou hludgin,
vytvoieny dozvukem téinklaviru. Na okraji partitury je poznamka, kterdkpzuje, ze
tento zvuk mé& byt s ubyvajici dynamikou filtrovan ¢bo nejnizSich frekvenci. Naopak
zvuk freni ¢ineli v ivodu ma byt s ubyvajici dynamikou obracdiitrovan do co
nejvyssich frekvenci.

Treti ¢ast Omittamus studia (Zanechme studiaixind rytmickou deklamaci
muzské ¢asti sboru do tah zvonkohry. Nasleduje rytmizované unisono Zenského
trojhlasu. DalSi ¢ast skladby pnese imit&ni zpracovani melodického motivu
s protipohybem v tenoru, podbarvené zvukovowssoh magnetofonového pasu. Toto
misto je dynamickym vrcholem celé skladby. Udewkiapretne zvukovy proud a sbor
v nésledujici ¢asti promlouva dlouhymi tony v pianu. Oktavova paotonu e
s akcentem nahle zazni v klaviru a sbor unison@d®skladbu az do samého &@av
postupnym decrescendem, které jeggdddpdeno postupnym odebiranim hiasd
basu k sopraniasovy Gdaj trvani skladby je 3 minuty 6 fite

Zawretnacast nese nazevivat vinum! (X zije vino!)a je vyvrcholenim celého
cyklu. Po pulzaci Sestnéctinovych hodnot bicichtno@s v Gvodu nastupuje muzské
¢ast sboru rytmickou deklamaci verSe vivat vinumilitum. Bici nastoje tento proud
nahle gerusi a daji tak prostor vyniknout melodii sélovdberytonu. V této melodii
piin&Si solovy baryton dgity naznak reminiscence k sélovému tenorovému panihé
véty cyklu vyuzitim téndit identického tonového materialu. Bici nastrojefiveavrat
k Gvodni sborové&iasti ot vystidané sdlovym barytonovym partem. DalSi plocha
skladby ginasi imita&ni zpracovani hlas Toto misto je vrcholem skladby a Zéstna

gradace je je&tumocréna roz8ienim ¢tyihlasu aZz na osmihlasou sborovou sazbu.
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(Ukazka¢. 2) Tento zvukovy proud sboru je na osmiivtepreruSen vygradovanou
hudbou magnetofonového zaznamu, abytapazrél v zawrecném akordu D dur.

Zawrecnacast cyklu trva 3 minuty.

Ukazka &. 2 Vivat vinum!, osmihlasa sborova sazba v z&weéné &asti 2
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Cyklus Vivat iuventus!piinasi narénost hned v &kolika oblastech. V witych
mistech jsou sice patrné naznaky tonalniho cemle,&tSinou je tonalni centrum
nejasné nebo poené, intonaceéthto oblasti je tudiZz problematjSi. Inton&né

vix 7

nara:ngjSi na esnost jsou i neustalé sekundové postupy v maastech cyklu. Jinak
se intonace drZiipozenych hlasovych poloh a rozsalh melodické postupy jsou
plynulé. V&tSi obtiznost inasi rytmicka oblast, neBos cyklu neni nikde wen takt a
urcité taktové Useky jsou ozéeny greruSovanodarou. Jsou zde pouzéislovanésasti

a predepsana hodnotavrtové noty, ktera &sinou vychazi z Sedesati Utlera minutu,
coz odpovida hodnéfedné vtéiny. Jedna sekunda je dana délkou jednoho centimetr
vV zapisu partitury na milimetrovém papiru. To jdeité, neb6 sbormistr se v zapisu
partitury musi drzet éasovych uddi, které utuji kolik vtefin urcity taktovy dsek trva,
nebo po kolika vtgnach ma dany hlas nastoupit. Stimto souvisi ihsdu
s reprodukovanym magnetofonovym zaznamem. Sborreéstmusi drzet jak tohoto
zadznamu, tak ¢asovych uddj v partitire. Sborovy part neni strikirvazan na doby, je

psan spiSe v plochach,¢any jsou jen s¥né body nastup které jsou v nahravce

L Lukas, Zdek. Rukopis partitury. 1972.
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magnetofonového pasu signalizovany rdgfimi hudebnimi prosedky. Orientace ve
zvukovém zaznamu je usnagha castou akcentaci, rytmickyigsré danymi plochami
bicich nastraj, ¢i klaviru. | presto vsak interpretace skladby klade vysoké te&inic
naroky na schopnosti sbormistra a souhr& produkované hudby s hudbou z pasu je
plné v jeho kompetenci. Interpretace skladb§n@Si i narénost technickou, nelfo
reprodukovany magnetofonovy pasek je stereofonmiZaduje technické zazemi a
spolupraci zvukového technika. V Gvodu partitury pgékres situéniho planku jevigt s
piesnym rozmishim jednotlivych komponefit Sbor je planovan traghé do
obloukové formace, po jeho stranach jsouwrem k publiku umisiny reproduktory
(levy a pravy) a v pomysinémigtiu je prostor sbormistra. Partitura je rdeda na d¥
casti, jednaast pro zivé provedeni a druha pro hudbu z péatazkac. 3) V partitde
nejsou podrobh zaneseny elektroakustické operace pro studiodgejen schematicky
plan nastup a trvani jednotlivych nastnbz jizZ hotového magnetofonového pasu.

| vtomto tondl® a rytmicky uvolgném cyklu je zachovan ¢&ity kontrast mezi
jednotlivymi ¢astmi. Uvodnicast cyklu je rytmicky a dynamicky vyraggi a vyuziva
sazby vSech hléssboru. Druh&ast cyklu pinasi kontrast uvoknim rytmické pulzace
i niz8i dynamickou plochou, danou uz obsazenimvedlo tenoru a vyuzitim Zenskeé
¢asti sboru bez tenoru a basu, muzské hlasy zamaepta jednom mistMelismaticky
charakter tét@asti je umoctin mixolydickym modem. fieti ¢ast je v duchu pravidelné
a gradujici pulzace. Je zde i nejvice kontrgsik dynamickych tak vyrazovych.
Posledni ¢ast cyklu je dynamicky nejvyra#$i, prvky v ni obsaZzené navic j&st
umoaiuji vyvrcholeni celého cyklu. Zé&wecny akord D dur (nedplny, bez kvinty) tfo
svoji prekvapiv ¢istou konsonanci kontrast k jinak vipréru zna&né atonalni, a
mnohdy disonantni stagbdila. Jeho uziti vsamém zéum vyvola v poslucha

neoch¥jné pasobivou katarzi.
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Ukézka ¢. 3 Vivat iuventus! Gvodnigast partitury 2
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5.3 Pocta tv arcdm, op. 147

Cyklus Pocta tarcim je ugen smiSenému sboru dipodem klaviru a housli.
Prvni ¢ast cyklu nese nazeMichelangelo Ténina skladby je fis moll, tempo pomalé,
svym pedepsanimctvrtové hodnoty na 60 uder odpovidajici larghettu, takt
dvouitvrtovy, ten se ovSem v {iochu casto néni na tiosminovy, nebo naittvrtovy.
Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni bylgalevSim sochatext skladby z&na
verSem ,Rozkréen nad ¥¢nosti rves se s kamenem, jez bez bolesti nevyijaav.” a
praw tento tvrdy twréi zapas symbolizuje klavirni a poté i houslovy @wod, svou
pevnou rytmikou, akcenty, opakovanim dgrsilnou dynamikou a podobnPo tech
avodnich taktech klaviru v silné dynamice a oktéva&talo by seici pripominajicich
Gdery kladiva, nastupuje sopran, alt a tenor sigkynpevnou melodii v unisonu. Ta se
promeni v trojhlas, ktery fejde do mezihry, jez je jakymsi solem housli s depdem
klaviru. Po tétatrnactitaktové mezie nastupuje sédni dil, ve kterém sergda Zzenska
a muzskactést sboru. V tét@asti dochazi Kastym znénam metra, uplatni se zde i
imita¢ni technika, kdy muZské hlasygbiraji tutéz melodii hla@aszenskych s taktovym

22 Lukas, Zdetk. Rukopis partitury. 1972
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rytmické hodnoty, vyskytuje se zde synkopa i nejgielny rytmicky utvar (triola) a
tudiz je teba velmi dbéat na celkovou souhru. Ukolem sbormigr davat naprosto
piesna taktovaci gesta dvoudobého schématureapviku skladby dbat naig@snost fi
provedeni trioly i naslednych Sestnactinovych haodabychom tyto rytmické atvary
néazorr kvantifikovali a zachovali tak jejichifznasny kvalitativni odstin. (Ukazk& 4)

Ukéazka &. 4 Pocta tirciim, Michelangelo®
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Toto nar@né i obsaho¥ vypjaté a dynamické misto vyusti v poklidnou mélod
durového charakteru v klasickéyihlasé sazh Do té neddkaw nastupuje of
mezihra housli a klaviru, jez je oproticasku prodlouZzena o dva takty, v nichZ housle
promluvi technicky narmmnéjSi triolovou pasazi. Po mezénastupuje cely sbor melodii
V unisonu, jez se po dvou taktech réxw do ¢tyihlasu. Na par taktjeSg utichne bas a
nasledujici durova melodie promluvi pouze v sopraitu a tenoru, aby se vzafpopst
s basem spoijila ve forte rytmicky pevného a gramido za¥ru. K dynamické gradaci
je na zavrecnych ¢tyiech taktech fidano ritardando, aby podplo vrchol dramatické
hudby. Jeitba jej volit na malé ploSe, neabppomalovani na velké ploSe je provazano
postupnym Ubytkem pozornosti poslutbaNar@nost této skladby sgéva vcastém
sttidani metra, slozitosti rytmickych uUtéacastém gsidani tonorodu, v nastupech hlas
na jinou nez prvni dobu a synkopach. Velmiledith a narona je i souhra
doprovazejicich nastnj tj. klaviru a housli. Sbormistr musi volitghledna a f&sna
taktovaci schémataMichelangeloje krasnou uvodntéasti celého cyklu, autor zde

piesré vystihl text, jak v ivodnim tvrdém zapasu, tak lyncétéjSim vyzréni textové

2 Lukas, Zdewk. Pocta tarcam. (hudebnina) 1. vydani. Panton Praha. 1984.
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symboliky. Cela skladba je jakoby se rodicim sehaskym — ungleckym dilem a
zarove tvarcim zapasem udfice @i zrodu takového dila.

SkladbaRembrandtje druhoucasti cyklu. Binasi ogt rytmicky vyrazny uvod
v silné dynamice, tentokrat navic v dvojnasobnémpie nez v prvnicasti. Tempové
oznaeni ¢tvrtové hodnoty na 120 udemprinasi rychlé tempo. Toénina skladby je h
moll, forma velka tidilnA ABA da Capo. Dvoutaktova introdukce v klavindava
pevny raz celého velkéhoitmého dilu A, vtomto charakteru vzdp nastupuje bas
rytmickou deklamaci na jednom tonu. Po dvanactetak ffichazi tenor o malou tercii
vySe, s melodii v naprosto stejnych rytmickych rmtdoh a texto¥ dokortuje prvni
vers. Cely tento ver$ se znovu opakuje, na jekétka se pidava k basu a tenoru i alt,
ktery nastupuje na kvieikvintakordu h moll a tim padem v melodii dodrZsjeenorem
piesny dvojhlas v terciich. Na druhou opakovakést verSe seffgava i sopran, jez
doplni kompletnityihlasou sazbu h moll kvintakordu a s tenorem a atsamelodii
obohati o trojhlas, iXemZ bas staleipsré dodrZzuje deklamaci na tonu h. Autor zde
skwle vygradoval uUvodni dil skladby, aby v Zfp prinesl tempové i vyrazové
uklidnéni v dile stednim. Tento dil B finasi pomalé tempo &idtvrtovy takt, ktery se
ovSem v piibé¢hu dilu rékolikrat zmeni na dvodtvrtovy a v jednom migtdokonce na
jednaitvrtovy. Tempova zina se v tomto ifpact uskuténuje skokem a pomysina
tempov&atara je petrzena. Zakladni doby nového tempa se rovndjindiiobam tempa
piedesSlého a tudiZz se jedna navzajem o tempad&iaima a to v porru 2:1. Hodnota
mezi¢tvtovou notou prvni a druh#ésti je 120:60 a v zapisu je téZ ozea gevod noty
¢tvtové na osminovou, ktery nds na zachovani tohotoépotemp upozatuje. Velky
vétny dil B sk&e do subdominantni toniny e moll a pfana tdbnech e moll kvintakordu
se postup® pridavaji sopran., alt a tenorcasovém posunu. (Ukazka5) Uplatuje se

zde technika imitace, kdy si jednotlivé hlagggévaji nové témacasovym posunem.

Ukéazka €. 5 Pocta tiircam, Rembrandt
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DalSi verS textu je vystd@pvan ogt stejnym principem, ovSem v afi&@m
postupu od tenoru k sopranu, tedy od primy ke Kvintintakordu C dur, ktery je
vtomto @ipact chapan jako subtonika, tedy Sesty stupéniny e moll. V druhé
polovirgé vétného dilu B se ffidava i basgimz dochazi k vystumvani vrcholu tohoto
dilu, ktery je petrzen prudkou zsmou dynamiky, aby ifnesl zklidreni v za&¢ru
vétného dilu B na kvintakordu A dur, coz skym zpisobem vystihne vyznam textové
piedlohy (,...na rtech smrti zaziha Zivot svattyzaFermata pak odfduje dil B a
opakujici se dil A, pravidelné tempo takegtava existovat a obatmé dily jsou
v neg@imém styku. Rytmické adery tonu h v discantu a badlaviru ogt navodi
tempo a naladu prvnihoéwého dilu A, ktery se naprosto beze éamn opakuje.
Rembrandt je nejrychlejSi a zaraveejrytmictéjSi ¢asti celého cyklu a pouze zde neni
vyuzito k doprovodu sborovych pari housli. Ri nacviku je teba dbat nafesnou
artikulaci v uvodni ¢asti skladby. Sedni technicky nakméjSi dil vyzaduje ot
presnost sbormistrovych gest a hlavwmastufd jednotlivych hlagd. Nizozemsky mati
Rembrandt Harmenszoon van Rijn byl mistrem Seros¥itlergk Lukas ve své skladb
vénované Rembrandtévpoct mistrié pracuje s gradaci a tim jakoby postipn
rozswcuje tony jednotlivych harmonii.

Picassgje treti a zarovie zawrecnoucasti cyklu. Ténina skladby je e moll, tempo
svym pedpisem 60 udéropst odpovidajici larghettu, takt dvéwrtovy, ktery se
ovdemcasto méni na tictvrtovy. Uvodni atmosféru navodi tény housli, ke ktersen
piidava Zzensk&ast sboru, ovSem wdyrhlasém rozlozeni se &wma hlasy v sopranu a
dvéma v altu. V této uvodni frazi je v ramci mistnitignamického vykyvureba volit
meékkého nasazeni v nizSi dynamice, abycho#h kndispozici WtSi dynamicky rozptyl
a bylo tim docileno &Si gradace, ktera je zde Zadouci, jak je patrzanotového
zapisu. Uvodni melodigsthto Zenskych hldsje ze své zg/nosti vytrzena rytmickou
deklamaci tenoru a basu, ktera je s ubyvajici dykmmopst nahrazena tény housli,
tentokrat uz s harmonickym podbarvenim klavirugwigd tuvodni melodie Zenskych
hlagi se znovu opakuje a je dale rozvinuta. Do @& agtmicky vyraz@ nastupuje
muzskacast sboru s doprovodem klaviru. Nasledujici meziheaznamena tempév
vyrazow odliSny novy ¥tny dil B. Tempo je rychlejSi, dynamika silnaieplada
rytmicky charakter, taktigvaZzuje itictvrtovy. Charakter tétgasti je teba vystihnout i
akcentovagSim nasazovanim tdna vyuzitim dynamickych odstin K Gvodnimu
tématu v tonia d moll v basu a altu v unisonu séasovym posunemijglavaji tenor a

sopran také unisono o kvintu vySe. K rytmickémudsgeeni hlas dochazi az
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v melodii, vychazejici z akordu G dur. Drubfidst ¥tného dilu B nastupuje v toriire
moll, kompozén¢ vyuziva totozny princip, jakaast prvni, ovSem s pozmEnou
melodii. V této imiténé zpracované&asti dochazi ke gradaci, ktera vrcholi melodii
durového charakteru v tempovém povoleni (Tempo @yirkteré zde je8tpodtrhne
cely tento vrchol. Postupné ukligm prichazi v decrescendu v osmihlasém rozlozeni
hlagi. Tony housli, které ve&mém dilu B utichly, oft zazni a Uvodnim motivem
piivodi atmosféru navratu. Opakuje se hudebni mysalatilu A, je ovSem roz&na a
harmonicky obrminéna, tento dil I1ze tedy ozdia A". Celéa skladba a tim i cely cyklus
vrcholi velkym ritardandem (rit. molto) v osmihlasborové Upray v tonirg e moll.
Skladba Picassogar ivodu ginasi klidné tempo, je skuteym vyvrcholenim celého
cyklu. Vyrazog¥ je nejpedijSi, nejobsahlejSi aiipasSi nejvice kontrast Z tohoto
samozejm¢ vychazi i nej¢tSi obtiznost skladby, jez je jeSumocrgna osmihlasou
sborovou sazbou. Opakovanim wémySSich poloh v zévu skladby Lukas uziva
prostedku mimohudebnitpdstavy - stalého symbolu, né&bwaysoké tény jsou uz po
staleti symbolem stla a jest tak podpdi verSe ,..z tvych rukou vzlétla holubice
bila...“. Zawretna cast cyklu vyZaduje vice mistnich agogickych vykywramci
jednotlivych frazi, & uz je to zpozéhy nastup ztrazréeného tonu (v tomto fpads
akordu A dur v z&recné frazi), nebo stumvani kontrastu mezi spadem a klidem
(patrné nafiklad uz v peateni frazi). Pablo Ruiz Picasso je povaZzovan za zitide
kubismu, jehoZz princip sgova v prostorové koncepci dilajqunet nezobrazuje jen z
jednoho uhlu, ale z mnoha dhsowasreé. Dalo by sefici, Ze i skladba Picasso gin
charakterizuje sy vzor, nebd prindsi rékolik hudebnich mySlenek séasré ve stejnou
chvili. Cyklus Pocta tircam je mistrnou ukazkou kompozice Zd@a LukasSe a
dokazuje, jak bravugnpracoval s textem a vystihl hudehmti obsah slov. Jerdba
proto zvySed dbat na etelnost basnického slova, na jeden ze zéklddbré

interpretace.

5.4 V podzam ¢i, op. 170

V podzanti je velmi zajimavym cyklem skladeb, ve kterém jeors spisSe
doprovazéem soélového cembalového partu. Cyklus je inspirdidmvou poezii a ve
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dvou ¢astech zpracovava lidovou piggiimo. Hlavni inspiraci je zde vSak lidovy tanec
a jednotlivécasti nesou tarai nazvy.

Prvni¢asti tohotatyidilného cyklu jeMinet Minet je lidovou obdobou menuetu,
parového tance francouzskéhiovpdu ze 17. stoleti ve 3/4 taktu a oauje tanec, ktery
provazel slavnostni chvile v Ziotlidi. Je to tanec plny dvornosti., prozrazoval
laskyplny vztah dvojic, ale byl i vyrazem vzajempéspolitosti. Tento statesky
lidovy tanec se s oblibou téhaz do 19. stoleti. Skladbislinet je v tonire Es dur,
ve Fictvrtovem taktu, ve gedre rychlém tempu. Forma skladby je velkéilna ABA
da Capo. Uvodni melodie jefquinesena nejprve v cembalovém partu za doprovodu
kvinty, kterou tvdi basy a tenory a teprve gtyrech taktech melodiiigbiraji soprany
s alty. Nasleduje ap dalSich osm takt kdy muzské hlasy t¥d doprovod a cembalo
piedjima dalStast melodie, kterou v nasledujicich osmi taktecét pfevezmou hlasy
Zenské. Ve frazi je za&douci vyuziti mistnych dyrayech vykyvi v rdmci jediného
dynamického stupn to znamena, Ze crescendo v ram@depsaného piana bycio
dojit pouze do mezoforte. Harmonicky dil A vychdduze z funkci toniky a
dominanty. Dil B pinasi silrjSi dynamiku a fechod do toniny B ducili do toniny
dominantni. V tomto &ném dilu se role sboru a cembala ¥win Hlavni melodie,
kteréa je citaci lidové pigrCtyii kong jdou, hned od z#tku zazniva unisono v tenorech
a basech, cembalo spahe se soprany a alty tvioharmonicky doprovod. Cembalovy
part ma podobu ki@jiciho basu a pouze v meiglhzazniva oft v piné harmonii. Také
ve wWtném dilu B vychazi harmonie pouze z funkci térakyominanty. Nasleduje zcela
totozné opakovani velkéhatmého dilu A, jedinou drobnou odchylkou je Zény
takt v cembalovém partu a delSi hodnota v partbohosych.

Druha ¢ast cyklu nese nazeMaplanka.Kaplanka jednak oz®avala budovu,
ktera byla obydlim kaplana, tedy duchovniho, jerlaya ordindem swfena pastokai,
neboli duchovni p& o ugitou skupinu ¥ficich, avSak v tomtoifpact je ozna&eni
kaplanka, kaplan, kaplansk& chytand ndzvem pra@esky lidovy tanectadovy,

s oblibou tateny napiklad za zpvu pis® Utikej K&o, utikej. Skladba&aplankaje
vtonine F dur, gedepsaniictvrtovy takt a pomalé tempo Lento. Formuizeme
vyswtlit jako malou dvoudilnou da Capo s kratkou metu. Jednd se viastro dw
kontrastni dvojperiody, které se znovu bezeémynopakuji, a toto opakovani je
odckleno dvoutaktovou mezihrou. Harmonie celé skladeppusti toninu F dur a
pohybuje se pouze na funkcich toniky a dominantywniP dvojperioda je v taktu

tiidobém a tempo je velmi pomalé. Bk pes podminky z#azeni mezi
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dvojperiody, zagr prvni periody je polowni, korti na akordu C dur, tedy na
dominan& a vrchol je pouze jeden a to v pedattuhé, ktera splije poZzadavek zé&w
celého, tj. na tonice. Sbor, zastoupeny hlasy t#twpru a déma hlasy basu, v tét@sti
pouze doprovazi dlouhymi drZzenymi tény na bruméhda pini tak funkci
harmonického podbarveni solové melodie cembalaa kteéd charakter ornamentalniho
zdobeni. (Uk&zk&. 6) V Lentu tictvrtového taktu bychom mohli kvantifikovat pohyb
po osminach, pak by ovSem zakladnimi dobami bylyydosminove, nikolictvrtove,

coz by vzhledem k volbtempa i vice odpovidalo.

Ukézka ¢. 6 V podzanti, Kaplanka °
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Druha dvojperioda je kontrastni jak tempovym damam (Allegro molto), tak
zmeénou taktu na dvativrtovy. Prvni perioda sice v tomtaripact konci na tonice,
avSak zagr druhé periody je totozny se zéigm periody prvni a tim je tedy zachovano
pravidlo motivické sfizreénosti. Melodie seif@souva do sborového partu za virtuozniho
doprovodu cembala. Text vSak vychazi pouze z damhoych slabik ,dou dou dou*.
Nasleduje kratkd cembalova mezihra spiSe impromib@ charakteru a poté secob
dvojperiody beze ztmy opakuji. Zavrecna ¢ast ve velmi rychlém tempu (Allegro
molto) na celosborové ,dou dou” skladbu efékirggraduje.

Treti ¢4st cyklu s nazverhlistoricky tanecje ve fictvrtovém taktu, tempového
ozna&eni moderato molto. Jedna se o starou baroknidul@isé Na tej naSi navsi.

Tonina je d moll a forma by se dala vy8it jako maléa tidilna. Harmonicky vychazi

24 Brwgivy zpév beze slov a se zganymi Gsty. Pozn. autorky.
5 Lukas, Zdek. V podzandi. National Music Publishers. 2001.
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pouze z toniny d moll, pouze zfv prvniho dilu a vychézi z paralelni toniny F dur,
dalsi dil se vSak do téniny d moll navradistoricky tanecprinasi typicky lukadSovské
kontrastni a dynamicky gradujicitistani sélového sboru se s6lovym cembalem. Cela
skladba je zaloZzena na opakovani melodidpesené zprvu cembalem ve sborovém
trojhlase v sopranu, altu a tenoru, basis#apa az veieti wtné ¢asti. Tatotast Finasi
i vrchol celé skladby, jak dynamicky, tak v melddm postupu. Pigema d¥ sloky,
repetice vSak némasi do formy zrenu, liSi se pouze zaékecné rozlozeni ténického
kvintakordu, obohacenim basu a &&eembaloveho partiHistoricky tanede jedinou
¢asti cyklu v mollové toni Zarover je druhoucésti, kterd je citaci lidové pisra
jedinou céasti, ve které sbor neméa ulohu doprovazeTato nejpomalejstast, dano
ozna&enim tempa a hla¥nhybnosti hudby, bude nejvice z celého cyklu vyativ
agogickych i dynamickych z&n v ramci jednotlivych frazi.

Posledniasti cyklu jeFuriant. Nazev pochazi z latinského furgpehoz vyznam
je rozzueny, rozruSeny a ozdaje rychly a ohnivy ¢esky tanec gidaw v
dvouwtvrtovém a tictvrtovém taktu. Lukd&®s Furiant toto stidani metra fesre
dodrzuje, & je tictvrtové oznédeni taktu zachovano v celé sklgdioharakter taktové
promenlivosti je v tomto pipadt dan akcentaci. (Ukazka 7) Tonina skladby je G dur,
forma velka vicedilna ABACA s rondovym charakteremohli bychom ji vyswtlit
jako tanec s ddma trii. Tempo skladby je velmi rychlé a charaktesely. \&tny dil A
je vtonit G dur a tikrat se beze zsmy opakuje. Hlavni melodie zazniva
v cembalovém partu, sbor maégharakter harmonického doprovodu na slabiky dou
dou dou. \étny dil B ginasi toninu D dur, tedy téninu dominantni a jeezébsti pouze
s6lového cembala. Po beze é&m se opakujicim dilu A nasleduje dil C. Je psan v
tonine C dur, ktera je &i toniné hlavni, toéninou subdominantni. Dil C ¢ma&
cembalovym sélem a v druhé polo¥ise gidava drzenymi tony, ap na slabiky dou
dou, cely sbor. Zayr skladby tvaéi opst opakovani dilu A. V této skladlcembalo za
rytmického doprovodu sboru efekta misty az virtuozhdokumentuje fivab ¢ceského

lidového tance a je tak logickym zakemim celého cyklu.
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Ukézka ¢. 7 V podzangi, Furiant 2

Allegro Molto
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Mezi jednotlivymi ¢astmi cyklu je krash zachovano pravidlo kontrastu, takze
v tomto gipad je kompletni provedeni cyklu myslim Zadouci. Cekaloba trvani
cyklu je 10 minut. Kontrast mezi jednotlivyndéstmi je dan jak tempeéy od tempa
Moderato v prvnicasti, fes Lento a naslednAllegro c¢asti druhé, kitti mollové a
tempo¥ mirnécasti az po zarecnou nejrychlejSi a nejradosjdi ¢ast celého cyklu.
Stridaji se tak&asti s textem &asti vychazejici textavpouze z doprovodnych slabik.
Tim je dano i gidani roli mezi sélistou a doprovd&een. VMinetu jsou tyto role
ponerné vyrovnany, Kaplanka je hlavni doménou cembala, Historickém tancije
cembalo jakymsi givodcem, na & navazuje rovhocennym partem sbdfuiant je
ryze zalezitosti sélového cembala. Interpiatge cyklus pondrné nenargny a je tak
dostupny i gdedre vyspilym sboém. Urity stupeéi obtiznosti a ufitou hranici
technické proveditelnostifimaSi cembalovy part. OvSem v dnesni @dechnicky i
zvukow velmi vysgglych digitalnich klavit a elektronickych klaves nemusi byt
omezujicim faktorem nutnost pouZziti originalnihombala. CyklusV podzanii je
pon¥rné harmonicky plizratny a jednoduchy, textovy materidl je pé&me chudy,
avSak i pesto je tento cyklus veliceapobivy a napadity a suci tak o LukaSow

mistrném umini a neutuchajici @r¢i invenci.

%6 Lukas, Zdek. V podzanti. National Music Publishers. 2001.
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5.5 Liturgické pisn é, op. 236

Cyklus obsahujefit pisné na ¢eské liturgické texty. Ve svém rozboru se budu
vénovat verzi skladby pro obsazeni baryton a smi&oy, jeZz byla oproti jvodni
verzi transponovana o malou tercii vySe a sboroayt e vytvden rozepsanim a
otextovanim varhanniho doprovodu.

Prvni ¢ast s nazvenBoze, Ote pedobry je psana ve velkéridilné forne
s introdukci, déma mezi¥tami a codou. Tonina skladby je E dur, taktové éena
piedepisuje dvotivrtovy takt, tempo volné, ozteno hodnotowtvrtové noty na 60
Gdert. Ve skladls se objevujeasta deklamace na jednom tonu, coz je charaktdsti
pro z@v zalmi. Introdukci zaind smiSeny sbor s naznakem hlavni melodie v fltu,
pak rozviji baryton, ktery nastupuje wgvrtém taktu deklamaci hlavniho verSe.
Harmonie je nekomplikovana, dil A se vicemétale drzi toniky, misty se objevi
dominanta a druhy stupeUrcitd harmonicka zvlastnosttiphazi az v dilu B, kde se
objevuje ton ais, ktery bychom mohli povazovat ydidky akord, kterému ovSem
v tomto gipadt chybi tercie nebo spiSe za alterovany sedmy stuputo harmonii a
postupem basu, altu a solového barytonu v unisenesg umocren text (,,...ugimné
se iznavame k poklesim a Hicham svym a ze srdce jich litujice prosime:T

odpus’..."“). Toto misto je zarovevrcholem celé skladby. (Ukazka8)

Ukéazka ¢. 8 Liturgické pisné, I. Boze, Ote predobry 2’
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Uvolnéni prichazi v ténice a nasledném decrescendu. V tém jirdireba pomoci
mistnich agogickych protn vyuzit funkniho deformovani rytmu, tedy vystugvat

" Lukas, Zdewk. Liturgické pisk. (hudebnina) Talacko Praha. 2005.
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kontrast mezi spadem a klidem. Nasledujici m#aiviechazi do ietiho velkého
vétného dilu, ktery je ovSem zUzeni@n@Si sestupnou dynamiku. Zée¢na koda je ve
forte a pouze v obsazeni sboru.

Prostedni ¢ast cyklu nese nazeRozs¥:r v srdcich naSicha je psana ap
v dvowtvrtovém taktu, v pomalém tempu. Tonina tétsti je G dur, forma velka
tiéidilna s introdukci, mezétou a codou. Dvoutaktova introdukce sboiteghazi do
velkého ¥tného dilu A, kdy nastupuje solovy hlas. Harmorpét @ychazi z deklamace
na tonech toniky obohacenéufznymi tony. Dynamika se pohybuje v nizSich
stupnich, od piana aZz do mezzoforte a navraci ggath@. Druhy dil nastupuje v sH8i
dynamice v tonié D dur. Nasleduje kratkd mezia, pechazejici dofetiho ¥tného
dilu A". Ten se oft navraci do toniny G dur a vychazi ze stejnéhoenwlt,
harmonického i textového, je ovSem zUzen.&&na koda , ktera je @p uz jen ve
sborovych partech, Zma ve forte s postupnym decrescendo az do piamtouhych
frazich je teba vyuzit spravné volby délky tibrv souvisléiadt. To je subjektivni
zalezitosti a je ip ni tr‘eba postupovat analyticky od celku k frazi a odpéak k
jednotlivym térim. Timto se ovSem Zaeme zabyvat aZz po zvladnuti technické stranky
skladby.

Zawretna cast cyklu Hle, dotkl se uUst myche vtonie E dur, opt
v dvoutvrtovém taktu pomalého tempa. Forma se da &tisvjako mala tidilna
s introdukci, déma mezi¥tami a kodou. Po sborové introdukci ve fortécipazi v
nastupu solového hlasu prvnétey dil. Res mezivtu, kterd probihd ve sborovych
partech ve forte, se dostavame k druhégtnédmu dilu. Ten je v tonénH dur a pinasi
rytmické os¥zeni v podob triolové pulzace. (Ukazk&. 9) Nasledujici mezita je
totozna jako mezitta predchozi a je ukafena nastupem barytonu, ke kterému se
pridavaji postup&é vSechny sborové hlasy od sopranu k basu, aby sgilysp
v zawrecném dilu, ktery je vrcholem celé skladby. V této&éné frazi je Zadouci
vychyleni ¢asové lokality zpozthym néstupem Zgazréného tonu a pdfpack
vrcholové povoleni f&d dynamickym sestupem, jeZ v nasledujici¢kpiinese uz jen

zawrecné smifeni ve slabé dynamice a ritardandu.
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Ukézka &. 9 Liturgické pisné IlI. Hle, dotkl se tst mych?®
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Tento tidilny cyklus zpracovava textieske liturgie. V prvnéasti cyklu je pouzit
zpowdni text doznani vin afftha liturgie Cirkve ¢eskoslovenské husitské podle
patriarchy Karla Farského,Boze, Ote pedobry! Tys nas stvib k obrazu a
podobenstvi svému,my v&&sto nedbame svych povinnosti a svévolrymyi ruSime
zdar Tvého tveeni, Tolg k necti, bliznim svym i sélma Skodu a hanbu. Proto &ipre
se piznavame k poklesk a hfichiim svym a ze srdce jich litujice prosime ©dpus’
nam a sily poskytni, abychom se k detatili, byli opet Tvymi ditkami a se svatou Tvou
viili sjednoceni sdi podil brati na Tvém kralovstvi.”

Druha ¢ast cyklu pak vychazi z textu modlitbyed ¢tenim z Pisem svatych.

»,Rozswr' v srdcich naSich, lidumily Boze, nehynoucitlevBozského poznani svého,

8 Lukas, Zdewk. Liturgické pisk. (hudebnina) Talacko Praha. 2005.
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bychom v za svaté pravdy Tvé, jak nam ji Kristus zjevitiluse také duchem Zit a
v citech pro ni &Zznou laskou é&inne planuli.”

Poslednicast cyklu ve svém texturipasi oslavu Pana duchovni &istu. ,Hle,
dotkl se Ust mych! Kéz odstoupi ode mne nepravasa iichy mé nechzahlazeny
jsou. Sk¥j se Jerusaléme, a jasej, Sione, Ze slava Hospp&lioha Tvého vzesla nad
Tebou! Nebdaj, kral Tvij navstivil T slavny, beranekisty pisel k Tols. Ziv jsem ja,
avsak ne ja, Ziv je ve miKristus.”

Toniny jednotlivychéasti jsou E dur, G dur a posledidist se oft navrati do E
dur. Z duchovniho hlediska je zdéepladajici E dur toninou, jez nas nas vede do
naseho nitra, k moudrému a vaznému osloveni, spopijse s hlubokymi kosmickymi
pravdami i naSi niternosti. Toénina G dur oslovdgjevéka ve svém nejhlubSim
prapivodu, je v ni vaznost, prapodstata.

VSechnycasti cyklu spojuje dvativrtovy takt a tempova osa s hodnotdut'ové
noty na Sedesat udermeni se pouze hybnost hudby u jednotlivy@sti. Prvnicast
vychazejici z textu fiznani Kicha prinadSi nejvice harmonickych kontrasa tedy i
pocity ukité naléhavosti, k tomu vyuziva Drubaést ma nejklid§si charakter, ktery je
podpden i nizSimi stupni dynamiky nez v obou sousedrigbtech. Zagrecna ¢ast

cyklu piindsi jakysi oslavny zfy, navrat do toniny E dur a pomyslnou katarzi.
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6 Diskografie LukadSovych sborovych skladeb

Skladby Zdéka LukaSe byly nahrany na vice nékdt nostt. Sborové skladby
vtomto pd@tu zaujimaji ¢islo dvacet. Nejvyznamdsim a zaroveé nejplodrEjSim
interpretem sborovych skladeb Z#a Lukase je Nové'eska pise vedena Zdikem
Vimrem, ktera vznikla v roce 1990 raoddnim Ceské pisé na d¥ samostat pracujici
télesa a je pokimvatelem odkaziCeské pis# zalozené Zdegkkem LukasSem. Nova
ceska pisk nataila LukaSovy sborové skladby celkem ni#t @D noséu. Na CD Lukas
Compositions for Chorus, vydaném v roce 1994, diaozarovés hned rkolik
sborovych cyki. Jsou toHadroplet, V podza#i, Liturgické pisé a Vivat iuventus
Hned nasledujici rok 1995ipes| nahravku LukaSovRequiem per coro mistea CD
Novaceska pisk - A. Dvorak - Mass in D major, op. 86; Z. Lukas - Requiem qao
misto. Lidové pisé v Upra¥ Zdeika LukaSe a Jaroslava #a byly jedinym
inspirasnim zdrojem CD nahravky Nov€eské pis# z roku 2001, kterd nese nazev
PotSeni. Na CD nogi s nazvem Zdetk Lukas - Te deum Sacred Works for Chorus
vydaném v roce 2003 naita Nova Ceska pisi Lukadiv sborovy cyklusParabolae
Salomonis op. 4&arove zde najdeme LukaSovy interpré&ta nejobliberjSi cyklické
skladby, kterymi jsouMissa brevis op. 17@& Requiem per coro misto op. 252alsi
ponerné ¢asto interpretovanou skladbou nachazejici se takémto CD nosi je pro
pétinlasy smiSeny sbor a cappella na latinskgk[ad OtenasePater noster op. 263
Zatim posledni nahravkou LukaSovych skladeb naltamovouCeskou pisni je CD
s ndzvem Pocta tvcim vydané vroce 2009. Kramstejnojmenného LukaSova
sborového cyklu toto CD jeStobsahuje sborové skladby Antonina BAla, LeoSe
Janéka a Bohuslava Martin

Také jiné gvecké sbory na svych CD nog&ih nahrély sborové skladby Zde
LukaSe. Technicka univerzita v KoSicich v roce 2098ala v ramci padeséatého v¥io
sveého zaloZzeni CD s nazvem Collegium technicum &debukas — Te Deum
laudamus. Krom LukdSovaTe Deum laudamus op. 3Xte jsou nahrany ébsnad
nejobliberjSi LukaSovy sborové skladby aMtissa brevisaRequiem per coro misto

Ceska pise pod vedenim sbormistra Lubomira Henricha &igos roce 1994 na
svém druhém CD LukaSovu skladbu pro smiSeny sboappella (Zenskytyihlas,

muzsky trojhlas) na slova Dagmar Lédee z roku 198®ragouni op. 183
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Pévecké sdruzeni Campanula z Jihlavy vydalo v ro@8XCD Musica spiritualis,
na kterém nahralo také LukaSovy skladBgter noster op. 26& Rozsvr v srdcich
nasichdruhoucast tidilného sborového cykluiturgické pis@ op. 236

Pevecky sborCKD PRAHA natail na své CD vydané vroce 1996 krém
LukaSovych skladelMissa brevisa Requiem per coro misttaké skladbulLucerna
Domini op. 26Qoro soélovy stedni hlas, nejlépe barytotiiitlasy Zensky sbor a varhany.

DAS - Diwi akademicky sbor Zapadeské univerzity v Plzni — nalib v roce
2004 na svém CD Lukéag dvoudilnyétyrhlasy Zensky sbor na text z Blahoslavenstvi
Gaudete et exultate op. 28PalSimi skladbami na tomto CD jsdienera iuventa op.
306, diwi sbor na slova sdowké studentské latinské poezie, a pisa verse lidové
poezie pro diti nebo Zenskytyrhlasy sbor a cappeldenecek op. 135

LukaSovo Requiem per coro misto si na své CD vydareze 2009 vybral také
Dredner Motettenchor pod vedenim sbormistra Matthilunga.

SkladbaCepeniop. 149je étythlasy zensky sbor a cappella na slseské lidové
poezie, ktery byl vydan na CD Foerstrova komormiéeeckého sdruzeni v roce 2001.
Tato skladba byla Foerstrovu komorniméveckému sdruzeni Zdekem LukaSem
vénovana a sbor ji také premiéroval.

SmiSeny pvecky sbor Jitro z Hradce Kralové vydal v roce 2@D Alleluia na
kterém zazni také LukaSolissa brevis

Komorni sbor Jarikovy konzervatte v Ostra¥ — KomoraCZECH nahral na své
CD s nazvem Rok sitrem v plachtach Luk&$ Pater noster op. 26& Sestihlasy
smiSeny sborAlleluia op.321 ktery byl komponovan v dubnu roku 2001 nad
Atlantikem @i nocnim navratu z USA 7.4.2001.

Ctytrhlasy Zensky sbor siprodem trianglu, tamburiny aigek na slova moravské
lidové poezie Kravarky op. 148 byl vydan na CD Otisk v duSi opavského
stredoskolského sboru Luscinia v roce 2007 pod vedditiho Slovika.

V roce 1983 nahrél Prague Radio Chor se sbormistvamem Strausem cyklus
péti muzskych sbar s pivodem housli na slova lidové poed@ro se oteviraopusové
¢islo 110, na CD Czech Contemporary Music - Vocahptdtions Folk poetry.

Live CD Prazského smiSeného sboru pod vedenim Mirasoslera z roku 2003
obsahuje mimo jiné i nahravku sklad®odlitba op. 59pro smiSeny sbor, varhany a
bici nastroje na slova modlitby ghanskyctekani. Skladba vznikla v roce 1968 a
dokortena byla v den LukaSovyetyiicatych narozenin. Nahravky sedttala uz téhoz

roku v provedeni &eckého sboruCeskoslovenského rozhlasu v Praze, pod vedenim
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Milana Malého. Zajimavé je, Ze tuto skladbu od yegiejné premiéry v Do umelci
v roce 1969 nikdo neprovéd

LukaSovaMissa brevisje nahrana na hudebném rdsWarning to the Rich
z ¢ervence roku 2003. Interpretem je Spandauer Vokaldsie Berlin, sbormistrem
Jens-A. Bose.

VysokoSkolsky pvecky sbor Ostravské univerzity pod vedenim JanisaBp
nahral v roce 1996 sklad®ater nostera cyklus smiSenych shiona latinské texty
Salomounovychifslovi Parabolae Salomonis

Parabolae Salomonidyla nahrana uz vroce 1987 také komornim sborem
z Brandysa nad Labem Canticorum iubilo, sbormistie@liver von Dohnéanyi.

Z predchoziho v§tu nahravek je patrné, Ze nejoblibgn LukaSovou sborovou
skladbou jeMissa brevisktera je icasto zéazena do zakladniho repertoakiveckych
sbofii. VétSimu pd@tu nahravek se dostalo i skladb&equiem per coro mistaPater
nostet

Co se tye vytu nahravek LukaSovych sborovych aykkam autor natd ve
studiu Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni cyRiySel jsem #v neZ hyzda ranni,
Blazen u cestg Vivat iuventus! Psvecky sboiCeskoslovenského rozhlasu Praha &iato
cyklus Tvae lasky Vice nahravek se dkaly cykly Parabolae Salomonia Liturgické
pisre. DalSi cykly jakoHadroplet, V podzadi, Pocta tvircim a Vivat iuventus!byly
nahrany Novoweskou pisni. Cyklyeét pisni o lasce, Canti iuventutis, Four sonats
Chansons populairesna svoji profesionalni nahrdvku jesStekaji. Co se w®e
amatérskych nahravek, zegneénych na internetovych strdnkach, figfad na Youtube
je velmi ¢asto interpretovanym cyklem pro smiSené skiRwygta tvircim a Liturgické
pisre.

Velmi oblibené jsou i mezi technicky meryspElymi sbory LukasSovy Upravy

lidovych pisni pro smiSeny sbor, jako fiafad UZ ho vedou MartinmeboPotsSeni
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7 Pedagogické vyuziti Lukasovych sborovych skladeb

Zdergk LukaS byl pedevSim autorem hudby vokalni, zejména pro Ucty@odn
mnoZstvi tvorby sborové a zejména diky jejiarapopulari. V jeho dile se nachazeji
prosté upravy lidovych pisni, jednoduché jednohksgrové pisiky i dila kantatova
velkého obsahu. Projdeme - li LukadSovo sborove, dilistime, Ze nejtSi pozornost
pifece jen ¥noval sboim smiSenym a Zenskym, resp.diw. O reco mensi podil tvid
skladby pro sbory &lské a je&t mensi pro sbory muzské. Vyplyva to pétjednak ze
zmirgné sbormistrovské praxe, ale prgwddobrt i z bohatSich zvukovych moznosti
smiSeného shorug¢tsi technické i vyrazove vysjosti sbofi dosglych a v dols plného
rozkwétu stednich pedagogickych Skol i jejich sbodiwich, a tim i z moZnosti
neomezegjsiho uplaténi kompozénich a obsahovych narbka interpretaci dil&’

Z hlediska pedagogického vyuZziti jeho skladeb Vad@kim a siednim Skolstvi se
budeme pohybovat spiSe v oblasti LukaSovyétskych pop. divich, ¢i Zzenskych
sbofi. V soupise LukaSova dila se nachazespti desitky dtskych sborovych
kompozic. Jsou sem zahrnuty jak nejjednodussi qkgns doprovodem jednoho
nastroje (napiklad cyklusCtyristek op. 4}, tak i tihlasé atyihlasé sbory s vyraznym
mySlenkovym obsahem (ndklad ctyrhlasy dtsky sbor s doprovodem klaviru
Poselstvi hudby op. 18kantaty (nafiklad skladba pro @sky trojsborOlmicii laudes
op. 142 i cykly s orchestrem (ndixlad Tres canti studiosorum op. 319¢tyihlasy
divei ¢i Zensky sbor a sngovy orchestr na text igdoevropského Studackého
latinského zpvniku). Zderk Lukas neopomijel ani tvorbu pro nejmensévzgky, coz
dokazuji nagiklad i jeho cyklyByl jeden dom#&k, Co umim nakreslé dalSi. Vytvail
zna&né mnoZstvi interpretaé¢ i posluchasky vdiéné dtské sborové literatury a
spoleéné s Petrem Ebenem byhsto océovanym autorem dské sborové literatury.
Swed¢i o tom cetna oceéni z Jirkovské skladatelské sétg dttské sborové tvorby i
skladatelska so&t olomouckych Svatkpisni.

V oblasti stedoSkolského vzdavani uz se nabizi moZnost vyuZiti sborové
literatury pro smiSené sbory. Vyd@ stedoSkolské sbory by mohly reperto&tov
obsahnout i &které Lukasovy cykly pro smiSené sbory. V repertogymnazialnich
sbofi se LukaSovy skladby vyskytufasto, zejména Upravy lidovych pisti,Missa
brevis a Pater noster Nagiklad v repertoaru krostizského gymnazialniho sboru Ave

9 7dergk Lukas hudebni skladatel. Kolektiv aliioASN repro, Praha, 2010, s.36
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a opavského stdoSkolského sboru Luscinia bychom naleztiast cyklu Parabolae
Salomonis Snad nejvice LukaSovych sborovych kompozic méperoaru sbor
Gymnazia Jaroslava Heyrovského v Praze Besharmahjejich nahravkach jsou
zastoupeny mimo jiné i cyklus pisni s doprovodemstiddaro se otvira, Vesela kofa
Missa brevisKmenovy repertoar sboru obsahuje také Luka3dequiem, Pater noster
a cyklusPocta twvircim.

VétSina  LukasSovych sborovych cykl piindSi interpreténi naroky nejen
technického charakteru, ale hlgw oblasti vyrazové, vyZzaduje protociié vysglosti
a hodi se spiSe pro sbory déigpnez stedoSkolské. Jednodussi cykly jaRét pisni o
lasceci V podzanii jsou gistuprgjsi SirSimu okruhu sbér avSak opomijené.
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8 Zaver

Sborové cykly pro smiSené sbory zaujimaji v dilenkd LukaSe podstatné misto.
Mezi celkem tinacti cykly najdeme sbory a cappellRafabolae salomonis, Four
sonnets, Chansons populaiyesykly s doprovodem samotného klaviru nebo ceebal
(Pet pisni o lasce, Liturgické pignV podzani), cykly s doprovodem klaviru a housli
nebo bicich Pocta tvirciim, Hadroplet, Blazen u ce3tycykly s doprovodem skupiny
nastrop (Canti iuventutis, Tvé& lasky, jeden cyklus je s doprovodem symfonického
orchestru YySel jsem &v nez h¥zdy rannj a jeden cyklus spada diky doprovodnému
magnetofonovému pasu do oblasti hudby elektroatkésti/ivat iuventus).

Textow jsou zde Weském jazyce zastoupeny verSe lidoiét (pisni o lasce,
Hadroplet, V podzam), duchovni textyl(iturgické pis@), texty basniVySel jsem &v
nez h¥zda ranni, Blazen u cesty, Tealasky, Pocta twrcum). Z cizojazgnych text
jsou to pak latinské textyP@rabolae salomonis, Vivat iuventus!, Canti iuvéisjutexty
anglické Four sonnetka texty francouzskéChansons populairgs

Co se tge harmonie a tonality, nachazi se zde jak cyklynoaicky pazrainé
(napriklad V podzéanii, Liturgické pisd) tak cykly cerpajici tonovy materidlipvazree
v téninach starych (ndiklad Pét pisni o lascg tak i cykly na pomezi modality
(prikladem jeVivat iuventus!¢i Parabolae salomon)s

Z hlediska narénosti provedeni a nacviku se &clito ¥inacti sborovych cyklech
nalézaji skladby ifistupné i méa& vyspslym sbofim (V podzanii, Pét pisni o lasce
skladby obsahavi interpret&né vysgElejsi (Liturgické pis@, Pocta tvircum), ale i
skladby vyzaduijici technicky vy&jou Urover péveckého sboruRarabolae salomonis,
Vivat iuventus).

Kazdy tento cyklus je ojeddty a v kazdém z nich Zdeék Lukas dokéazal ifjit
s re¢im novym. VyuZival k tomu mnoha prostiki, & uz to byla neobvykla nastrojova
kombinace, tonovy material, moderni skladatelslahriky, atd. Jeho @r¢i invence
byla tak bohata a pestra, Zze se nikdy nemusel ephkd pesto je vSak v jeho

skladbach etelrg citelny jeho specificky skladatelsky rukopis.
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Resumé

Ve své diplomové praci jsem se snazila o blizzh&meni s osobnosti Zdea
Luk&Se coby sborového skladatele a zmapovat olpdmst sborové tvorby, a to
konkrétré sborovych cyki pro smiSené sbory. Je zde i obecna charakteristika
hudebniho cyklu, podstatna praazeni skladeb pod tento pojem.

Text byl pro Zdéka LukasSe vjeho tvotbvelmi podstatny a dokazal s nim
mistrre pracovat, i proto jsem jednotlivé cykly rafith prevazr z tohoto hlediska.
Nahlizim na 8 ovSem i z hlediska interprét@ nar@nosti, nastrojového obsazeni, atd.
Zabyvala jsem se také konkr&i analyzou vybranych sborovych cikV praci je i
piehled diskografie LukaSovych sborovych skladeb¢t opanmeieny pevazri na
sborové cykly pro smiSené sbory a nastin jejichagedického vyuZziti v zakladnim a

strednim Skolstvi.

Summary

In my work | tried to meet with personality ZddgnLukas as a choral composer
and map the area of his choral works namely chey@ks for mixed choirs. There is a
general characteristic musical cycle, essentiaiferinclusion of songs that concept.

Text for Zdenek Lukas create his very substantia proved him a master at
work, because | cycles divided predominantly frdvat tperspective. However, we view
them in terms of interpretive difficulty, cast tow, etc. | deal with more specific
analysis of selected choral cycles. The work atsdudes an overview discography
LukaSovych choral music again focused primarilycboral cycles for mixed choirs and

outline their pedagogical use in primary and seaonéducation.
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